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Ocena osiagnie¢ naukowych Pani Doktor Olgi Solovyevej w zwiazku z
postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie nauk humanistycznych w

zakresie literaturoznawstwa

Jak dowiadujemy sie z "Autoreferatu", Pani Olga Solovyeva uzyskala tytul
doktora w 2006 roku na podstawie rozprawy , A Discourse Apart: The Body of Christ
and the Practice of Cultural Subversion”, napisanej pod kierunkiem prof. Dudleya
Andrew'a i prof. Hauna Saussy'ego (obaj z Uniwersytetu Yale; tam tez sfinalizowany
zostatl przewod doktorski). W niniejszej recenzji interesowal mnie wiec bedzie okres od
2006 do 2025 roku. Przeglad osiggnie¢ doktor Olgi Solovyevej dziele na dwie
zasadnicze czeSci. Najpierw (i przede wszystkim) ocenie poddaje publikacje
wymieniong przez Habilitantke jako jej gléwne osiggniecie — chodzi o monografie
naukowa The Russian Kurosawa: Transnational Cinema, or the Art of Speaking
Differently (2023). W dalszej czeéci dokonam krétkiego omoéwienia pozostalych
osiggnie¢ naukowych Habilitantki, a wiec ksigzki bedacej poklosiem doktoratu oraz
kilkunastu artykuléw naukowych o réznej tematyce. Recenzje zamykaja wnioski

konicowe.



Jedna uwaga o charakterze ogblnym. W "Autoreferacie” Pani Doktor uwypukla
interdyscyplinarny i komparatystyczny wymiar swoich badan naukowych ("skupilam
si¢ na interdyscyplinarnych badaniach komparatystycznych, w szczegélnoéci za$ na
retoryce interdyscyplinarnej”; "w mojej dzialalnoéci badawczej rozwijam nowe
podejscia do literatury i jej adaptacji do réznych mediéw"; "staram sie pokazaé, ze
zastosowanie metod analizy literackiej, znajomo$¢ teorii i historii literatury oraz
badanie réznych tropéw jest niezbedne do zrozumienia innych mediéw"; wszystkie
cytaty na str. 2). Podkreslenie jest istotne. W rzeczy samej, dorobek naukowy Pani
Solovyevej wykracza poza sfere badan stricte literaturoznawczych. Obejmuje on teksty
zawierajace analizy dziel filmowych i estetyki sztuki filmowej. Na przyklad w ksiazce o
"rosyjskim Kurosawie" niewiele jest interpretacji czysto literaturoznawczych. O
wplywach literatury rosyjskiej mowi sie w niej gléwnie w kontekscie filmowych
dokonan Kurosawy. Mamy za to wyczerpujace i skrupulatne analizy retoryki filmowej,
rozwazania na temat konwencji filmowych, charakterystyke poszczegdlnych ujeé i
obrazéw, kadrowania, etc. Prawde méwiac, gdyby trzymaé sie $ciéle podzialu na
dyscypliny naukowe, dorobek Pani Doktor nalezaloby rozpatrywaé¢ w ramach studiéw
filmoznawezych (film studies), a do jego oceny wypadaloby zaprosi¢ kompetentnych
filmoznawcoéw. Mamy tu jednak do czynienia z badaniami wykraczajacymi, i to dosé
zdecydowanie, poza horyzont filmoznawstwa.

W ogdle dzialalnoé¢ naukowa Pani Solovyevej dostarcza nam wielu przykladéow
na poparcie tezy, ze dzielenie humanistyki na dyscypliny czy tez wyréznianie w niej
osobnych obszaréw badan nie tylko nie oddaje jej (humanistyki) bogactwa i zlozonoéci,
ale czesto zaciemnia nasze rozumienie wspolczesnej kultury — zglobalizowanej,
multimedialnej, nierzadko postliterackiej. Rozpatrywanie dziel literackich badz
filmowych w oderwaniu od innych kierunkow i przejawéw szeroko pojetej humanistyki
moze prowadzi¢, i najcze$ciej prowadzi, do znacznego zawezenia perspektywy
interpretacyjnej i poznawczej. I odwrotnie: im szerzej zarzucimy sieé odniesien,
wplywow i kontekstow, tym bogatsze bedzie nasze rozumienie zaréwno konkretnych
utwordw, jak i ogélnie pojetej kultury. Mozna bez wiekszej przesady powiedzieé, ze
interdyscyplinarny model badan domaga sie opisu i oceny z réznych (a nawet mozliwie
jak najbardziej zréznicowanych) punktéw widzenia i perspektyw badawczych.
Habilitantka co$ takiego zdaje sie w wielu miejscach sugerowaé, my zaé powinniémy

miec¢ to na uwadze.



Opis i ocena osiagniecia podstawowego

Za swoje podstawowe osiagniecie naukowe w okresie 2006-2025 Habilitantka
uznala wydana w 2023 roku anglojezyczna monografie pt. The Russian Kurosawa:
Transnational Cinema, or the Art of Speaking Differently [Rosyjski Kurosawa: kino
ponadnarodowe albo sztuka méwienia inaczej]. Warto odnotowaé, ze ksigzka
opublikowana zostala przez Oxford University Press, jedno z bardziej prestizowych
wydawnictw specjalizujacych sie w publikowaniu dziel literatury naukowej na $wiecie
(tom ukazal sie w serii Global Asias). To spore wyrdznienie i zapewne powdd do dumy.
Jak sama Autorka podkresla w "Podziekowaniach" (Acknowledgments), prezentowana
monografia o rosyjskich watkach w filmach Akiry Kurosawy jest zwieficzeniem
trwajacych wiele lat badan nad tworczo$cia japoniskiego rezysera. Istotnie, w trakcie
lektury wyczuwa sie, ze ksigzka jest rezultatem wieloletniej fascynacji kinem Kurosawy
— fascynacji, ktérej przedmiotem z pewnoscig byly takze inne filmy tego rezysera.

The Russian Kurosawa jest probg interpretacji wybranych filméw Kurosawy,
ktore powstaly pod wplywem lektury utworéw — w wiekszoéci dziel literackich —
autoréw rosyjskich (Habilitantka podkresla, ze japonski rezyser "adaptuje zrédia
rosyjskie w takiej formie, w jakiej zostaly przettumaczone i przyjete w przedwojennej
Japonii, stajgc sie w ten sposéb czescia japonskiej tradycji literackiej i intelektualne;j"”,
"Autoreferat", str. 13). Chodzi o cztery filmy: Idiota (Hakuchi) z 1951 roku, nakrecony
na podstawie wielkiej powiesci Dostojewskiego; Ikiru z 1952, obraz po czesci
zainspirowany nowela Tolstoja "Smier¢ Iwana Iljicza"; Na dnie (Donzoko) z 1957 roku,
bedacy adaptacja sztuki Gorkiego pod tym samym tytulem; wreszcie japonsko-
radziecka koprodukcja Dersu Uzala (Derusu Uzara) z 1975, film oparty na
popularnych w okresie miedzywojennym ksigzkach podrézniczych Wladimira
Arsienjewa Po Kraju Ussuryjskim i Dersu Uzata. Idiota, Ikiru i Na dnie zostaly przez
rezysera przeniesione w realia japonskie. Dodajmy, ze Kurosawa z duza dbalo$cia
potraktowal wymienione utwory literackie; mozna tutaj méwié o wiernych adaptacjach
filmowych. Wyjatkiem od reguly jest film Ikiru, luzno nawiazujacy do noweli hrabiego

Tolstoja — to raczej autorska, osobista wersja Tolstojowskiego oryginatu.



Monografia The Russian Kurosawa sklada sie ze wstepu, szeéciu rozdzialow (w
ostatniej czgsci rozdzialu széstego mamy tez krotkie podsumowanie ksigzki i wnioski),
bibliografii, wreszcie indeksu nazwisk i tematow.

Sprobujmy w sposoéb mozliwie jak najbardziej zwiezly nakreéli¢ problematyke
poszczegolnych czesci ksiazki. Zadanie jest, méwiac oglednie, nielatwe, gdyz w kazdym
z rozdzialow Autorka wprowadza, rozwija i konfrontuje ze soba wiele réwnoleglych
watkow, od analiz historycznych i spolecznych po krytyczne interpretacje konkretnych
dziel filmowych.

Rozdzialy pierwszy i drugi maja charakter wprowadzajacy. Autorka dokonuje w
nich historycznej, spolecznej i kulturowej kontekstualizacji pogladéw Kurosawy w
okresie ksztaltowania sie jego dojrzalego $wiatopogladu i postawy twoérezej (lata
migdzywojenne i czas drugiej wojny $wiatowej). W rozdziale pierwszym ("'Some Nice
Music': The Russian Subtext of Kurosawa's Films") Habilitantka interpretuje wczesng
tworczos¢ Kurosawy w kategoriach wplywu, jaki na rezysera wywarla rosyjska tradycja
"demokracji oddolnej" (sformulowanie czesto pojawiajace sie w "Autoreferacie"). J ego
symbolem jest scena z filmu Nie zaluje swojej miodosci (Waga seishun ni kuinashi,
1946) zawierajaca dzwigkowy "cytat" z Obrazkéw z wystawy Modesta Musorgskiego;
chodzi o finalowy fragment zatytulowany "Wielka Brama Kijowska". Zdaniem Autorki
dzielo muzyczne Musorgskiego moze by¢ uznane za reprezentatywne dla istniejacych
w dziewigtnastowiecznej Rosji tradycji demokratycznych i populistycznych, a
pojawiajacy sie w filmie muzyczny cytat jest kluczem do "zrozumienia programowego
zaangazowania Kurosawy w przywracanie japonskiej przedwojennej tradycji
demokracji oddolnej" ("Autoreferat”, str. 14). W drugim rozdziale ("'Toad in a Box":
Self-Restoration as People's History") punktem wyjécia jest opublikowana w 1981 roku
autobiografia rezysera Gama no abura (przeklad angielski Something Like an
Autobiography; o ile mi wiadomo, nie istnieje polski przeklad tej ksigzki). Ksiazka ta
jest niezwykle wazna dla zrozumienia formacji intelektualnej i polityczno-spolecznej
Kurosawy. Rezyser pisze w niej o wplywie, jaki wywarli na niego rodzice, nauczyciele,
nade wszystko za$ starszy brat Heigo, admirator literatury rosyjskiej i aktywista
polityczny. To dzieki nim Kurosawa stal sie twérca mocno przejetym egzystencja i
sytuacja spoleczng "typowego, przecietnego Japonczyka chodzacego ulicami Tokio"
("Autoreferat”, str. 16). Jak dowodzi Habilitantka, uwrazliwienie rezysera na kwestie
nierownosci spolecznych wynikalo w duzym stopniu z oddzialywania klasycznych dziel

literatury rosyjskiej: utworéw Dostojewskiego, Turgieniewa, Tolstoja czy Gorkiego.
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Rozdzial trzeci ("The Idiot: Where the East Meets the West") poswiecony jest
dokonanej przez Kurosawe filmowej interpretacji Idioty Dostojewskiego. Rezyser
przeniost akcje powiesci w realia powojennej Japonii, dzieki czemu kwestie poruszone
przez rosyjskiego powieéciopisarza mogly zostaé postawione na nowo, tym razem w
kontekscie pytan i dylematéw moralnych zwigzanych z kwestiami winy, przebaczenia i
pamigci okrucienstw, jakich dopuszczano sie podczas wojny — pamieci, dodajmy,
traumatycznej, thumionej, "zapominanej". Autorka wielokrotnie wskazuje na wage i
aktualno$¢ adaptacji dokonanej przez japoriskiego rezysera, podkreslajac jej
Swiadomie etyczny wydiwiek — Idiota Kurosawy mialby byé propozycja "kina
etycznego modernizmu", stawiajacego sie w kontrze do dominujacego po drugiej
wojnie swiatowej modernizmu spod znaku Nietzschego (ktéry zdaniem Habilitantki
byt ojcem chrzestnym powojennego modernizmu). Podobnie jak w pozostalych
rozdzialach, tak i w tym przewija sie réwnolegle wiele ciekawych watkéw i analiz
krytycznych, ktérych nie sposéb zrekonstruowaé czy choéby przyblizy¢ w krétkim
omoéwieniu. Do$¢ powiedzie¢, ze Autorka odwoluje sie do tekstéw miedzy innymi
Michaita Bachtina, Thomasa Manna i Gillesa Deleuze'a, podejmuje stawiane przez nich
pytania filozoficzne, egzystencjalistyczne i estetyczne, po to, aby odnalezé je w filmie (i
ogolniej: filmach) Kurosawy.

"

W rozdziale czwartym ("'To live! To live how?": Tolstoyan Religion in Ikiru'")
Habilitantka poddaje wielowatkowej analizie film Ikiru. Dzielo to laczone jest
zazwyczaj ze "Smiercig Iwana Iljicza", ale zdaniem Pani Solovyevej mozna je réwniez
interpretowa¢ w $wietle innych péznych tekstéw Tolstoja, takich chociazby jak eseje
"Co to jest sztuka?" i "Znaczenie rewolucji rosyjskiej". Kurosawa odnajdywal u
rosyjskiego pisarza nie tylko sugestywnie opisany dramat czlowieka postawionego
wobec faktu wlasnej $miertelno$ci, ale réwniez pionierski glos krytyczny wobec
wspolczesnej kultury rozrywkowej, ktéra stara sie zaghuszyé i "uniewaznié" émieré. Jak
we wezesniejszym Idiocie, tak i w Ikiru japoniski rezyser wydaje sie nader sceptyczny
wobec spolecznego klimatu powojennego Zachodu. Miatkoéci i plytkoéci wspolczesnej
kultury Kurosawa przeciwstawia kino zaangazowane, etyczne, stawiajace widza przed
konieczno$cig dokonania wyboréw moralnych czy egzystencjalnych. Bez watpienia
chodzi takze o imperatyw przywracania pamieci, choéby tej najboleéniejszej; ze
wspomnianej juz autobiografii Kurosawy wiemy, ze rezyser $wietnie zdawal sobie
sprawe z istniejgcej w spoleczenstwie japoriskim pokusy czy nawet checi tlumienia

traumatycznych wspomnienn wojny i cierpienia. Mozna chyba méwi¢ o



przySwiecajacym mu ideale "estetyki pamieci” aktywnie przeciwstawiajacej sie
"estetyce zapomnienia".

W rozdziale pigtym ("The Lower Depths: Beggar Cinema, or Resistance to
National Narcissism") przedmiotem krytycznego namystu Pani Doktor jest adaptacja
glosnej sztuki Maksyma Gorkiego Na dnie (tak brzmi polski tytul sztuki, a zarazem
filmu Kurosawy). Jak zauwaza Habilitantka, zaproponowana przez Kurosawe
interpretacja dramatu Gorkiego jest kontynuacja watku powojennej traumy, jaki
wezesniej pojawil sie w adaptacji Idioty — watku przewijajacego sie praktycznie przez
cata tworczo§¢ Kurosawy. Ale to tylko jeden z probleméw podjetych w rozdziale. Jak
dowodzi Autorka, do$¢ zreszta przekonujaco, sztuka Gorkiego stala sie dla japonskiego
rezysera takze okazjg do postawienia wazkiego pytania o prawomocnoéé i granice
realizmu przedstawienia, zwlaszcza w odniesieniu do powojennej debaty nad
fenomenem tak zwanej "fotografii zebraczej", ktorej celem bylo ukazanie rozpaczliwej
sytuacji spoleczenistwa japoniskiego po przegranej wojnie (w rozdziale mamy
wyczerpujaca analize tego ciekawego fenomenu). Jak zauwaza Habilitantka, "wybér
sztuki Gorkiego przez Kurosawe motywowany jest obecnym w niej egzystencjalnym
watkiem ubo6stwa oraz rola sprawczo$ci w spoleczenstwie i historii, co staje sie
szczeg6lnie istotne w kontekscie powojennej Japonii, w ktérej widoczna byla znaczna
bieda, zebractwo oraz obecno$¢ wielu inwalidéw wojennych" ("Autoreferat”, str. 18-
19).

I wreszcie rozdzial szosty, poswiecony filmowi Dersu Uzata ("The Erased Grave
of Dersu Uzala: A Nonwar Cinema of Memory and Mourning"). Przypomnijmy: obraz
ten, powstaly w 1975 roku we wspoélpracy z moskiewskim Mosfilmem, jest filmowsa
adaptacja etnograficznych (w duzym stopniu réwniez autobiograficznych) ksigzek
rosyjskiego podroéznika i etnografa Wladimira Arsienjewa. To p6zne dzielo Kurosawy
mozna interpretowaé w perspektywie postkolonialnej czy ekologicznej. Tymczasem
zdaniem Habilitantki Dersu Uzala to film przede wszystkim antywojenny, "czerpigcy z
wrazliwosci Japoniskiego Ruchu Antywojennego z czaséw wojny rosyjsko-japonskiej i
anarchistycznej literatury dzieciecej z okresu Taisho" ("Autoreferat", str. 20). I jeszcze
jeden cytat: "poprzez tworczos¢ literacka Arsienjewa Kurosawa powraca do swojego
powojennego projektu rozwiazania kwestii japoniskich zbrodni kolonialnych przeciwko
rdzennej ludnos$ci podbitych przez Japonie terytoriow" ("Autoreferat", str. 20). Jak

wida¢, podobnie jak w poprzednich rozdzialach, Habilitantka dokonuje historycznej i



spoteczno-politycznej kontekstualizacji filmu, ktéry przy pobieznym odbiorze mozna
by uzna¢ za film podrézniczy, z pewnoscia jednak jest czyms wiecej.

Jak oceni¢ ksigzke Pani Solovyevej? Zacznijmy od kwestii formalnych. The
Russian Kurosawa to dobrze napisana, kompetentna i ciekawa monografia naukowa
spelniajaca wszystkie wymogi stawiane rozprawom akademickim. Zaproponowany
temat jest stosunkowo oryginalny, aparat krytyczny bogaty i wskazujacy na bardzo
dobra znajomo$¢ podjetej problematyki (chociaz szkoda, ze Habilitantka tak rzadko
odwotuje sie do najbardziej znanych opracowarn krytycznych twérezosci Kurosawy,
bazujac prawie wylgcznie na pracy Sho Konishi'ego Anarchist Modernity z 2013 roku),
argumentacja przemyslana i rozbudowana. Zapewne nie wszystkich przekona metoda
Autorki polegajagca na mnozeniu kontekstéw i rozwijaniu kolejnych pobocznych
watkow, tak ze czasami odnosi si¢ wrazenie, jakbyémy czytali kilka réwnoleglych
opracowan naukowych. W moim odczuciu trudno to jednak uznaé za wade publikacji.
Pamietajmy o uwagach Autorki wskazujacych na znaczenie i role trybu
interdyscyplinarnego i komparatystycznego, $wiadomie wigzacego rézne obszary i
poziomy interpretacji. Tryb ten przeklada sie w ksigzce na technike wielowatkows,
konfrontujaca ze soba odmienne punkty widzenia, perspektywy czytelnicze, konteksty
historyczne, spoleczne i krytycznoliterackie. Dzigki temu Habilitantce udalo sie
wydoby¢ z filméw Kurosawy prawdziwe bogactwo probleméw i zagadnien. Myéle, ze
nie ja jeden odnalazlem w The Russian Kurosawa mnéstwo nieznanych wezeéniej
faktow, aluzji i odniesien, pozwalajacych na nowy, niewatpliwie ciekawszy odbi6r
filmoéw japoniskiego rezysera.

Nie wszystko w ksigzce przekonuje. Jest troche uogélnien, zdarzaja sie sady i
interpretacje cokolwiek uproszczone. Moje zastrzezenia budza przede wszystkim tezy
wyjsciowe. Trudno zgodzi¢ sie¢ z kluczowa dla Autorki konstatacja moéwiaca, ze
"rosyjskie" filmy Kurosawy zajmuja centralne miejsce w bogatym dorobku filmowym
rezysera ("Autoreferat”, str. 6, The Russian Kurosawa, str. 1). Odnotujmy, ze wbrew
temu, co kilkakrotnie zdaje sie sugerowaé Pani Doktor (np. The Russian Kurosawa,
str. 1), krytycy weale nie lekcewazyli i nie lekcewaza znaczenia literatury rosyjskiej w
tworezosci Kurosawy. Wiasciwie kazdy powazny badacz podejmuje watek wplywow,
jakie mialy na te tworczo$¢ lektury takich autoréw jak Gogol, Dostojewski czy Tolstoj.
Wplywy te trudno jednakowoz okreslaé mianem "filaréw $wiatopogladu" Kurosawy,
jak chce tego Habilitantka ("Autoreferat", str. 6). Takich filaréw bylo znacznie wiecej.

Klasyczne hollywoodzkie kino amerykanskie, kino europejskie, literatura europejska z



Szekspirem na czele, rodzima kultura japofiska — wszystko to odegrato bardzo wazna
role w ksztaltowaniu pogladéw i techniki filmowej autora Pijanego aniola. Zauwazmy
przy okazji, ze filmy "rosyjskie" uwazane sa przez wigkszos¢ krytykow i widzow za
slabsze; badacze sa zgodni, ze to nie w nich Kurosawa w pelni wyrazil samego siebie.
W swojej autobiografii rezyser tylko raz, i to powierzchownie, wspomina
Dostojewskiego (nazwisko Tolstoja nie pojawia sie ani razu), a kiedy pisze o literaturze
rosyjskiej, to jedynie w kontekscie zainteresowan swojego brata — gest, my$le, nader
znaczacy. Nie powinniémy oczywiécie popada¢ w druga skrajnos¢ i pomija¢ milczeniem
wplywu Rosjan (choé, jak wspomnialem, prawie nikt tego nie czyni). Nalezaloby raczej
powiedzie¢, ze wielkoé¢ kina Kurosawy polega na tym, iz rezyser potrafit w spos6b
tworezy laczyé i przetwarzaé rozne, czasami zupelnie odmienne tradycje. Zadna nie jest
dla niego tradycja wyjatkowa, wazniejsza od innych. Jak trafnie pisze Krzysztof Loska
w opublikowanej dziesie¢ lat temu ksiazce Mistrzowie kina japoriskiego, przekonanie
o decydujacej roli wplywéw rosyjskich (réwniez europejskich) "wyplywa z
orientalistycznych wyobrazen na temat dalekowschodniej estetyki i uproszczonego
wizerunku artysty pragngcego przezwyciezy¢ ograniczenia narzucone przez kutlrue
narodows". Badacz dodaje: "w najnowszych badaniach unika si¢ przyjmowania
ujednolizajacej perspektywy, zwraca sie uwage raczej na wieloé¢ wplywow, przenikanie
sie Kklasycznych form malarstwa i teatru japonskiego z tradycja dramatu
elzbietanskiego czy XIX-wieczna powieécia realistyczna” (oba cytaty str. 145).

I drugie zastrzezenie. Tak w ksiazce, jak i w licznych passusach "Autoreferatu”
odnoszacych sie do ksiazki, podkreslona zostala teza méwiaca, iz decydujace znaczenie
miala dla rezysera rosyjska dziewigtnastowieczna tradycja demokratycznego sprzeciwu
(democratic dissent). Habilitantka pisze: "Kino Kurosawy jawi sie jako repozytorium,
w ktérym przechowywane sa pre-marksistowskie rosyjskie tradycje demokratyczne,
ktorych mediatorem jest literatura..." ("Autoreferat”, str. 6). Czy jest tak rzeczywiscie?
Nalezaloby zacza¢ od tego, ze czytani i adaptowani przez Kurosawe pisarze —
Dostojewski, Gorki, Arsenjew, Tolstoj — mieli niewiele wspodlnego z tradycjami
demokratycznymi. Na dobra sprawe kazdego z nich mozna by okresli¢ mianem pisarza
anty-demokratycznego (odnosi sie to takze do Tolstoja; wystarczy uwaznie przeczytac
Wojne i pokdj, aby dostrzec, 7e jest to powies¢ w duzym stopniu odwotujaca sie do
sentymentow nacjonalistycznych). Habilitantka analizuje oderwane, pojedyncze sceny,
w ktérych mozna doszukiwaé sie aluzji do sytuacji czy tez kontekstu spoleczno-

politycznego charakteryzujacego Japonie lat trzydziestych, czterdziestych 1
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piecdziesiagtych XX wieku — mialyby one wskazywaé na zaangazowanie rezysera w
kwestie polityczne i §wiatopogladowe. Ale to zdecydowanie za malo, aby wyciagaé
jakie$ wigzace wnioski. Na podstawie oderwanych fragmentéw filméw mozna wysuwaé
dowolne hipotezy badawcze, lacznie z przeciwstawna tezg o glebokim konserwatyzmie
Kurosawy, wyrazajacym sie cho¢by w jego nieklamanej fascynacji rycerskim etosem
samurajskim. Pani Doktor pisze tez sporo o ruchach rewolucyjnych i anarchistycznych
w carskiej Rosji. Czy mozna jednak wigzaé te ruchy z tradycja sprzeciwu
demokratycznego? Anarchizm i rewolucyjny ferwor maja z demokracja niewiele
wspolnego. Z pewnoscia daloby sie w historii dziewigtnastowiecznej mysli rosyjskiej
odnalez¢ rzecznikow klasycznie pojmowanej demokracji, nic jednak nie wskazuje na
to, aby Kurosawa znal te nurty czy byl nimi jako$ specjalnie zainteresowany.

Oba zastrzezenia (ktore z uwagi na format niniejszego tekstu przedstawilem w
telegraficznym skrocie, za co przepraszam) nie zmieniaja mojego dobrego zdania o
calej ksigzce. Nie mam watpliwosci, ze przedstawione studium o rosyjskich filmach
Kurosawy wypelnia zauwazalng luke w badaniach nad twoérczosScig tego rezysera.
Analizowane przez Habilitantke filmy z pewno$cia nie sa tak wazne w dorobku
Kurosawy jak Rashomon, Tron we krwi czy Ran, trudno tez dopatrywaé sie w nich
wypowiedzi o charakterze $wiatopogladowym (tego wiasnie dotyczyly powyzsze
zastrzezenia) — zawarty jest w nich jednak niemaly potencjat interpretacyjny, dobrze
przez Pania Doktor wydobyty i na§wietlony. Pani Solovyevej udalo sie ukazaé bogactwo
watkéw, motywodw i perspektyw, jakie odnajdujemy w filmach Kurosawy, nawet tych
mniej znanych, a do takich nalezy zaliczy¢ cztery filmy okreSlone przez Habilitantke
jako "rosyjskie". Podsumowujac, mozna stwierdzié, ze ksigzka The Russian Kurosawa
to interesujgca i dobrze napisana monografia, ktéra w do$é¢ znaczacy sposéb poszerzyla

perspektywy interpretacyjne w badaniach nad twérczoécig autora Ikiru.



Krotkie omowienie pozostalveh osiggnieé naukowo-badawczych

Liste pozostalych osiggnieé¢ naukowo-badawezych otwiera wydana w 2018 roku
(nakladem wydawnictwa Northwestern University Press) ksiazka Christ's Subversive
Body: Practices of Religious Rhetoric in Culture and Politics (Subwersywne Cialo
Chrystusa: praktyki retoryki religiinej w kulturze i polityce), bedaca, jak
dowiadujemy sie z "Autoreferatu”, przeredagowana wersja rozprawy doktorskiej Pani
Solovyevej. Ksigzka cokolwiek zaskakujaca, najpierw z powodu tematu, nastepnie z
uwagi na dobér przykladéw majacych potwierdzi¢ teze Autorki. W trakcie lektury
kolejnych rozdzialéw przechodzimy od ikonoklastycznych tez Epifaniusza z Salaminy,
wezesnos$redniowiecznego teologa chrze$cijanskiego, poprzez teksty Johanna Kaspara
Lavatera i powieéci Dostojewskiego, po kino Pasoliniego i dyskurs teokonserwatywny
we wspoblezesnych Stanach Zjednoczonych. Co réwnie zaskakujace, Autorka tomu
kilkakrotnie podkreéla fakt, ze w ksigzce interesuje ja nie tyle teologicznie i filozoficznie
ujeta problematyka Ciala Chrystusa (pojmowanego, dodajmy, jako pewien symbol,
alegoria badz nawet, jeéli powaznie traktowaé sugestie Sw. Pawla, rodzaj metonimii),
co subwersywne strategie badZ efekty retoryczne pojawiajace sie na skrzyzowaniu
dyskurséw religijnych i kulturowo-politycznych. Duza wage Habilitantka przywiazuje
do diachronicznego aspektu badan nad dyskursami rozwijanymi wokét problematyki
Ciala Chrystusa. Oto co pisze: "Nie jestem religioznawca ani kulturoznawca i nigdy
przed napisaniem tej ksigzki nie zajmowalam sie religia ani nie pisalam o tym. Przede
wszystkim z metodologicznego punktu widzenia interesowalo mnie poréwnanie
diachroniczne, bardziej niz sam wybér materialu do analizy, ktéry podyktowany byt
checia zmierzenia sie z wyzwaniem, jakim jest poréwnanie diachroniczne"
("Autoreferat"”, str. 24). Inna sprawa, ze nie jest do konca jasne, czy Autorka wybrala
problematyke "subwersywnego Ciala Chrystusa", bo akurat ten temat dobrze nadaje
sie do ukazania waloréw krytyki diachronicznej, czy tez wybrata metode diachroniczna,
aby powiedzie¢ co$ ciekawego o zaproponowanym przez nia temacie. Trudno ocenic,
na ile problematyka ujeta w tytule ksigzki interesuje Habilitantke, a to chyba jednak
wazna sprawa? Dodajmy jeszcze, ze tak jak w pdZniejszej monografii The Russian
Kurosawa, tak i tu razaq sformulowania nazbyt apodyktyczne ("moja ksigzka pokazuje,
ze jedynie metodologia uwaznego czytania i analizy strukturalnej ... moze dostarczy¢
narzedzi do badania hybrydowych, wielowarstwowych konstrukeji tekstowych", str.
26; "moja ksigzka ... stworzyla wlasny temat...", str. 28, itd., przykladow jest wigcej).
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Analizujac "pozostale osiagniecia naukowo-badawcze" powinniémy oczywiscie
uwzglednié artykuly naukowe opublikowane przez Panig Solovyeve po uzyskaniu tytutu
doktora. Odnotujmy, ze cho¢ w dolaczonym przez Habilitantke "Wykazie osiagnieé
naukowych" (czeé¢ I, punkt 1, str. 1-2) wymienionych zostalo trzynascie artykuléw,
cztery z nich to teksty, jakie odnajdujemy w monografii The Russian Kurosawa, w
istocie wypadaloby wigc méwi¢ o dziewieciu oryginalnych artykulach (przy czym jeden
z nich czeka na publikacje). Nie jest to duzo. Z drugiej strony te cze$¢ dorobku Pani
Solovyevej oceniam bardzo wysoko, chyba nawet wyzej niz oméwione przed chwilg
monografie. Praktycznie kazdy z artykuléw jest ciekawy, kompetentny i stosunkowo
oryginalny. Przyznam, ze duze wrazenie zrobily na mnie zwlaszcza dwa szkice: jeden z
nich poswigcony zostal wplywowi dramatéw Jeana Geneta na twoérczoéé filmowa
Rainera Fassbindera, drugi — fascynujacemu quasi-epistolograficznemu dialogowi
Gottfrieda Benna z Klausem Mannem w 1933 roku. Juz tylko te publikacje pokazuja,
ze mamy do czynienia z przenikliwg i nader skrupulatng krytyczka zjawisk kultury
wspoélezesnej. Habilitantka charakteryzuje swoje artykuly jako efekt lektury, jak sama
to ujmuje,"tréjwymiarowe;j", zakladajacej "czytanie tekstéw w kontekscie historycznym
1 interdyscyplinarnym, w ktérym doéwiadczenie czytania pomaga odkryé udzial
poszczegblnych dziel sztuki w wiekszych formacjach dyskursywnych" ("Autoreferat",
str. 30-31). Coz, nie jest to podejscie szczegdlnie nowatorskie czy oryginalne. W tym
konkretnym przypadku przeklada sie ono jednak na znakomite teksty o duzych
walorach poznawczych i krytycznych. Zaproponowane przez Habilitantke
przedstawienia i analizy "retoryki literackiej, filmowej i religijnej" ("Autoreferat”, str.
29) wypada uznac za przekonujace i sugestywne.

Na koniec stowo o aktywno$ci naukowej, dydaktycznej i organizacyjnej Pani
Solovievej w okresie po uzyskaniu tytulu doktora. Przedstawiony w "Wykazie osiagnie¢
naukowych" (str. 1-9) i "Autoreferacie" (str. 33-43) dorobek jest imponujacy.
Wystapienia na licznych konferencjach krajowych i miedzynarodowych, udzial w
komitetach organizacyjnych konferencji naukowych, wyklady plenarne i naukowe,
udzial w pracach zespoléw badawezych realizujacych projekty finansowane w drodze
grantow krajowych i miedzynarodowych, czlonkostwo w organizacjach i
towarzystwach naukowych, staze, prace kuratorskie, dzialalnoéé popularno-naukowa
— lista osiggnie¢ Habilitantki jest bardzo dluga, a oméwienie jej dzialan na polu nauki,
dydaktyki i aktywnosci organizacyjnej wymagaloby napisania osobnego tekstu. Z wielu

przedsigwzieé, w ktére zaangazowane byla Pani Doktor, wymienie tylko dwa. Po
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pierwsze, w latach 2017-2021 Pani Solovyeva wspoélpracowala z Profesorem Sho
Konishi przy duzym projekcie badawczym "Japan's Russia: Challenging the East-West
Paradigm"; projekt mial wymiar transatlantycki, obejmujacy Uniwersytet w Chicago,
Uniwersytet Oksfordzki i nowojorska Japan Foundation, i zaowocowal m. in.
miedzynarodowa konferencja i ciekawym tomem naukowym Japan's Russia.
Challenging the East-West Paradigm (2021). Po drugie, od 2018 roku Habilitantka
wspolpracuje przy projekcie "Cultures of Protest in Contemporary Belarus, Ukraine
and Russia". Celem programu bylo i jest "nawigzanie produktywnego dialogu miedzy
ukrainskimi, bialoruskimi i rosyjskimi intelektualistami oraz artystami, ktérzy
podzielaja warto$ci demokratyczne, znaczenie praw czlowieka i obywatela oraz
wolnosci wypowiedzi artystycznej" ("Autoreferat", str. 34), za$ jego poklosiem sa
wystawy, publikacje, warsztaty, dyskusje i spotkania plenarne (pelna lista efektéw na
str. 34).

Te czes¢ dorobku naukowego (réwniez dydaktycznego i organizacyjnego)
Habilitantki réwniez oceniam wysoko. Czyni ona zadoéé kryteriom i oczekiwaniom,
jakie wigzemy z samodzielng dziatalnoécia badawcza, a takze stanowi dowédd, ze Pani

Doktor moze samodzielnie prowadzié¢ prace naukowa.

Whioski kohicowe

Przedstawiony mi do wgladu dorobek naukowy Pani Doktor Olgi Solovievej, w
tym autorska monografia pt. The Russian Kurosawa: Transnational Cinema, or the
Art of Speaking Differently, zasluguje na wysoka ocene i wskazuje na dobre
przygotowanie do prowadzenia samodzielnych poszukiwan i badan naukowych. Nie
mam watpliwosci, ze dorobek ten moze by¢ podstawg do dopuszczenia Pani Doktor do

dalszych etap6w przewodu habilitacyjnego, o co wnioskuje.

Jacek Gutorow

el Ol
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