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Wstep

0.1. Tto problematyki i uzasadnienie wyboru tematu

Wysychajgce rzeki, szalejace pozary, rekordowe fale upatdw, czy coraz czesciej
wystepujgce powodzie btyskawiczne nie sg juz scenariuszem filmu katastroficznego, lecz
codziennos$cig epoki antropocenu. Raport Miedzyrzagdowego Zespotu ds. Zmiany Klimatu
jednoznacznie stwierdza, ze ,dziatalno$¢ cztowieka ogrzata atmosfere, oceany i lady”,
wywotujgc ,powszechne i szybkie zmiany w atmosferze, oceanie, kriosferze i biosferze!.
Kazda z ostatnich czterech dekad byfa cieplejsza od poprzedniej, a tempo ocieplenia
w ostatnich piecdziesieciu latach nie ma precedensu w historii ostatnich dwéch tysiecy
lat2. Konsekwencjg jest gwattowne narastanie zjawisk ekstremalnych — fal upatow, susz,
ulew czy cyklonow tropikalnych, ktérych wystepowanie bez udziatu cziowieka bytoby

»SKrajnie nieprawdopodobne™.

Mimo niepodwazalnych dowodoéw naukowych, globalne emisje gazéw cieplarnianych nie
malejg. Jak podkreslajg badacze, od opublikowania pierwszego raportu IPCC w 1990 roku
emisje wzrosty o ponad potowe, osiggajgc w 2019 roku rekordowe 59 mld ton ekwiwalentu
CO,4. Oznacza to, ze zamiast ograniczac skale kryzysu, wcigz go pogtebiamy. w swietle
obecnych scenariuszy globalne ocieplenie o 1,5°C zostanie przekroczone w najblizszych
dekadach, a prog 2°C — uznawany za granice katastrofalnych konsekwencji — pozostaje
bardzo prawdopodobny jeszcze w tym stulecius. Co wiecej, wedtug najnowszych

szacunkow opartych na koncepcji tzw. ,granic planetarnych”, dziatalnos¢ czlowieka

11IPCC, Podsumowanie dla Decydentéw. Zmiana Klimatu 2021: Fizyczne Podstawy Naukowe. Wkiad i Grupy
Roboczej do Széstego Raportu Oceny Miedzyrzgdowego Zespotu ds. Zmiany Klimatu, ttum. Szymon
Malinowski i in. (Warszawa: IPCC, 2021), 6.

2 |bid., 9-10.

3 Ibid., 11.

4 IPCC podsumowuije: od premiery pierwszego raportu emisje gazéw cieplarnianych wzrosty o ponad
potowe,” Nauka o Klimacie, dostep 10 wrzesnia 2025, https://naukaoklimacie.pl/aktualnosci/ipcc-
podsumowuje-szosty-raport-od-premiery-pierwszego-emisje-gazow-cieplarnianych-wzrosly-o-ponad-
polowe/.

5 |PCC, Podsumowanie dla Decydentéw, 18-19.



https://naukaoklimacie.pl/aktualnosci/ipcc-podsumowuje-szosty-raport-od-premiery-pierwszego-emisje-gazow-cieplarnianych-wzrosly-o-ponad-polowe/
https://naukaoklimacie.pl/aktualnosci/ipcc-podsumowuje-szosty-raport-od-premiery-pierwszego-emisje-gazow-cieplarnianych-wzrosly-o-ponad-polowe/
https://naukaoklimacie.pl/aktualnosci/ipcc-podsumowuje-szosty-raport-od-premiery-pierwszego-emisje-gazow-cieplarnianych-wzrosly-o-ponad-polowe/
https://naukaoklimacie.pl/aktualnosci/ipcc-podsumowuje-szosty-raport-od-premiery-pierwszego-emisje-gazow-cieplarnianych-wzrosly-o-ponad-polowe/

doprowadzita juz do przekroczenia bezpiecznych limitbw w szeSciu z dziewieciu

kluczowych obszaréw systemu Ziemi.

Tymczasem diagnozy spoteczne ukazujg inny wymiar kryzysu — kryzys wyobrazni. Raport
Ziemianie atakujg! wskazuje, ze mimo rosngcej liczby informacji o zagrozeniu, coraz
wiecej 0oséb uczy sie zy¢ z katastrofg klimatyczng niczym z nowg normg®. Spada poczucie
pilnosci dziatan: odsetek Polakéw przekonanych, ze ,stan, w jakim znalazta sie Ziemia,
jest powazny i wymaga natychmiastowych dziata”, zmalat z 78% w 2020 roku do 63%
w roku 20247. Réwnoczesnie rosnie poczucie bezradnosci — 16% respondentéow uwaza,
ze ,jest juz za pozno, aby zapobiec katastrofie klimatycznej”. Autorzy raportu podkreslaja,
ze dotychczasowe narracje zawodzg, wiec potrzebne sg nowe, zdolne poruszyc

wyobraznie i zmobilizowa¢ do dziatania®.

W tej sytuacji zasadne staje sie postawienie pytania o role sztuki. Skoro kryzys
klimatyczny jest réwnoczesnie kryzysem wyobrazni, sztuka wspoétczesna moze byc¢
przestrzenig generowania alternatywnych narracji o Swiecie. Jako medium zdolne
ksztattowaé emocje, pobudzac¢ wrazliwos¢ i tworzyé nowe sposoby myslenia, sztuka ma
potencjat do petnienia roli krytycznej i sprawczej w obliczu wyzwan antropocenu. Wybor
tematu niniejszej pracy — rola sztuki w epoce antropocenu — znajduje wiec uzasadnienie
zarowno w aktualnosci problemu, jak i w luce badawczej: braku dostatecznych analiz roli
praktyk artystycznych w ksztattowaniu narracji i dziatan wobec globalnego kryzysu

planetarnego.

0.2. Zakres i specyfika pola badawczego

Niniejsza praca sytuuje sie na styku sztuki wspoétczesnej oraz humanistyki srodowiskowej.
Oznacza to, ze podejmowana problematyka wymaga spojrzenia interdyscyplinarnego,
taczgcego perspektywy wiasciwe naukom humanistycznym o srodowisku z refleksjg nad
sztukg najnowszg. Obejmuje to zaréwno dziatania artystyczne bezposrednio reagujgce na
problemy srodowiskowe, jak i bardziej konceptualne realizacje eksplorujgce relacje
cztowieka z nie-ludzkim sSwiatem. Analiza dotyczy wiec zjawisk artystycznych, ktére
w rézny sposob podejmujg temat przemian klimatycznych, degradacji srodowiska oraz

wspotzaleznosci miedzy ludzmi a pozostatymi aktorami biosfery.

6 Ziemianie atakujg! Raport 2024, red. Mateusz Galica (Warszawa: Fundacja Lata Dwudzieste, 2024), 3.
7 Ibid., 24.
8 |bid., 31.
9 Ibid., 44.



Specyfika badan prowadzonych w obszarze sztuk plastycznych w kontekscie antropocenu
polega na koniecznosci siegniecia do wspotczesnej mysli ekologicznej, studiow nad
kulturg oraz nauk spotecznych. Tylko wykorzystujgc ustalenia tych dziedzin mozna
wiasciwie zrozumie¢ artystyczne reakcje na zmiany klimatyczne i szerzej — na kryzys
Ssrodowiskowy. Dyskurs antropocenu wyrost bowiem na gruncie nowych koncepciji
humanistycznych, ktére kwestionujg tradycyjne podziaty natura—kultura i proponujg
spojrzenie systemowe na swiat. Sztuka najnowsza mocno rezonuje z tymi ideami,
czerpigc z nich inspiracje zarowno w warstwie tresci, jak i metod dziatania. Zrozumienie
twdrczosci podejmujgcej temat antropocenu wymaga wiec transdyscyplinarnej podstawy

teoretycznej, integrujgcej wiedze z zakresu ekologii, teorii kultury i socjologii.

Taka tgczona optyka badawcza umozliwia analize sztuki w epoce antropocenu nie tylko
jako zjawiska estetycznego, lecz takze jako fenomenu spoteczno-kulturowego osadzonego
w szerszym kontekscie planetarnym. Praca ta sytuuje sztuke wsrod wielorakich dyskursow
wspotczesnych — od filozofii ekologicznej po krytyke spoteczno-polityczng — aby ukazac,

jak praktyki artystyczne wspottworzg wyobraznie zbiorowg wobec kryzysu srodowiskowego.

Przedmiotem refleksji jest przede wszystkim sztuka drugiej potowy XX wieku oraz
dotychczasowych, wybranych realizacji XX| wieku, a wiec okresu, w ktorym nastgpit
gwattowny wzrost swiadomosci ekologicznej i rozwinety sie artystyczne reakcje na
degradacje przyrody. Geograficznie praca koncentruje sie na Swiecie Zachodnim — przede
wszystkim na obszarze Europy i Ameryki Pdétnocnej — gdzie dyskurs antropocenu
| zwigzane z nim nurty artystyczne sg szczegolnie obecne. Uwydatniono przy tym kontekst
polski, aby pokazac specyfike i wktad lokalnych zjawisk w szerszy nurt sztuki ekologiczne;.
Analiza obejmuje zatem zarowno przyktady ze sceny miedzynarodowej, jak i polskie
inspiracje i realizacje, ukazujgc szerokie spektrum podejs¢ — od oddolnych akcji
artystyczno-aktywistycznych po instytucjonalne projekty wystawiennicze. Tak okreslony
zakres chronologiczno-geograficzny pozwala zachowa¢ spojnos¢ badan, jednoczesnie
osadzajgc rozwazania w globalnym kontekscie kulturowym i uwzgledniajgc rodzime

doswiadczenia artystyczne zwigzane z antropocenem.

0.3. Okreslenie problemu badawczego i jego znaczenia

Gtéwny problem badawczy rozprawy, zostat sformutowany jako pytanie: jakie znaczenie
i skuteczno$¢ moze miec¢ sztuka w obliczu kryzysu antropocenu? Wynika on z napiecia

miedzy rosngcg $wiadomoscig globalnych zagrozen, a pytaniem o sprawczos¢ dziatan

7



artystycznych wobec tych wyzwan. Coraz powszechniejsze jest przekonanie, ze kryzys
antropocenu ma charakter nie tylko naukowy czy techniczny, ale przede wszystkim
kulturowy — dotyczy naszych wartosci, narracji i zbiorowych wyobrazen przysztosci.
Pojawia sie zatem pytanie, na ile sztuka jako czesc¢ kultury moze sta¢ sie czynnikiem

zmiany w obliczu tak zdefiniowanego kryzysu.

Krytyczna analiza tej kwestii jest istotna zarbwno z perspektywy teorii kultury, jak i praktyki
artystycznej. z teoretycznego punktu widzenia problem dotyka roli wyobrazni i narracji
w ksztattowaniu postaw spotecznych i odpowiedzi na wyzwania antropocenu. Filozofowie
podkreslaja, ze aby przezwyciezy¢ kryzys planetarny, potrzebna jest transformacja
wyobrazni — zasadnicza zmiana sposobu myslenia o relacji cztowieka ze swiatem. Sztuka
oferuje przestrzen, w ktérej taka przemiana zbiorowych wyobrazen moze by¢ ¢wiczona
i rozwijana, dostarczajgc nowych jezykdéw i obrazéw przysztosci. z praktycznego punktu
widzenia, dla pola sztuki, rozwazany problem wigze sie z pytaniem, jak artysci mogag
realnie wptywaé¢ na rzeczywistos¢ spoteczno-polityczng. w dyskusjach artystow pojawia
sie bowiem watpliwos$¢, czy sztuka wspotczesna ma ,jakikolwiek widoczny spoteczny
skutek”, o co prowokacyjnie pyta Artur Zmijewski, krytykujgc artystyczng biernosc.
Podejmujgc ten temat, rozprawa dotyka wiec praktycznego wymiaru sztuki
zaangazowanej: czy tworczos¢ moze wyjs¢ poza ramy estetycznej autonomii i wptywacé na

realne procesy spoteczne.

Znaczenie podjetego problemu zostanie oméwione w kontekscie sztuki zaangazowane.
Analiza ta pozwoli lepiej zrozumie¢ zaréwno potencjat, jak i ograniczenia sztuki w obliczu
globalnych wyzwan. Celem rozprawy nie jest ani naiwnie idealistyczne ogtoszenie sztuki
jako panaceum na kryzys planetarny, ani cyniczne przekreslenie jej znaczenia — lecz
wywazona ocena tego, co sztuka moze wnies¢ do zbiorowej wyobrazni i dziatania wobec
antropocenu oraz gdzie napotyka bariery strukturalne i paradoksy. Zbadanie tych kwestii
jest istotne na polu sztuk wizualnych i interdyscyplinarnych studiéw nad antropocenem,
gdyz dostarcza wgladu w to, jak praktyki artystyczne mogg, lub nie moga, przyczyniac sie
do koniecznej transformaciji spoteczno-kulturowej w obliczu bezprecedensowego kryzysu.
Sztuka w epoce antropocenu jawi sie tu jako ,aktywny uczestnik przemian poznawczych
i spotecznych”, ktory mimo uwiktania w rozmaite napiecia, tworzy symboliczne ,pole bitwy
0 przysztosc”, gdzie Scierajg sie rézne wizje dalszych loséw ludzkosci i Swiata. Pozwala to
uchwyci¢ wage podjetego problemu badawczego. Od jego rozstrzygniecia zalezy lepsze

zrozumienie roli sztuki w ksztattowaniu naszej zbiorowej odpowiedzi na aktualne



wyzwania, co czyni te rozprawe istotng zaréwno dla teorii i praktyki artystycznej, jak i dla

szerszej refleksji nad mozliwoscig kulturowej zmiany.

0.4. Cele i pytania badawcze

Podstawowym celem niniejszej rozprawy jest krytyczne zbadanie strategii artystycznych
podejmowanych w epoce antropocenu oraz ocena, w jakim stopniu mogg one przyczyniaé
sie do ksztattowania nowych sposobdéw myslenia i dziatania wobec narastajgcego kryzysu
ekologicznego. Wybdr tego celu wynika z przekonania, ze sztuka nie tylko rejestruje
rzeczywisto$é, ale tez generuje obrazy i narracje, ktére oddziatujg na zbiorowg
wyobraznie, a tym samym mogg wplywaé na sposoby spotecznego reagowania na
wyzwania planetarne. Rozprawa podejmuje zatem pytanie, czy sztuka — dziatajgc
w ramach wtasnego jezyka i srodkéw — jest w stanie nie tylko komentowaé kryzys
klimatyczny i ekologiczny, lecz rowniez wspiera¢ procesy zmiany spoteczno-kulturowej,

jakie sg w tej sytuacji niezbedne.

Cel gtéwny rozwija sie w kilku kierunkach, ktére nadajg badaniu charakter pogtebiony
i wieloaspektowy. Po pierwsze, chodzi o przesledzenie ewolucji artystycznych podej$é
wobec problematyki srodowiskowej — poczgwszy od pionierskich dziatan drugiej potowy
XX wieku, az po najnowsze tendencje z poczatku XXI wieku, charakteryzujgce sie coraz
wyrazniejszym osadzeniem w dyskursach ekokrytycznych. Zrozumienie tej ewolucji
pozwala uchwycié, w jaki sposob praktyki artystyczne stopniowo przemieszczaty sie od
gestow formalnych i lokalnych dziatan ku pogtebionej refleksji nad globalnym kryzysem

planetarnym.

Po drugie, celem badania jest identyfikacja kluczowych narracji i metafor
wykorzystywanych przez artystow do przedstawiania problematyki Srodowiskowej. w polu
sztuki coraz wyrazniej obecne sg wizje postapokaliptyczne, ktére starajg sie uchwyci¢
poczucie konca pewnej epoki i nieuchronnoséci katastrofy. Pojawiajg sie miedzygatunkowe
opowiesci, w ktorych artysci probujg wyjs¢ poza granice antropocentrycznego jezyka
i uwzgledni¢ perspektywe nieludzkich aktorow. Widoczna jest réwniez krytyka technologii
i kapitalistycznych modeli eksploatacji planety. Te metafory i narracje odgrywajg role
narzedzi poznawczych, ktére pomagajg wyobrazi¢ sobie inne sposoby wspdétistnienia

i inne mozliwe przysziosci.

Po trzecie, rozprawa stawia sobie za cel ocene skutecznosci i ograniczen tych praktyk.
w centrum zainteresowania znajduje sie pytanie, w jakim stopniu dziatania artystyczne sg
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w stanie generowac realng refleksje i przektadac sie na zmiane spoteczng. w obliczu skali
wyzwan antropocenu pojawia sie bowiem watpliwos¢, czy sztuka — operujgc w przestrzeni
symbolicznej — dysponuje wystarczajgcg mocg sprawczg, aby wptywaC¢ na postawy
i zachowania odbiorcéw. Analiza obejmie zaréwno te przypadki, w ktérych sztuka staje sie
katalizatorem krytycznego myslenia i zbiorowego dziatania, jak i te, w ktérych dziatania
artystyczne okazujg sie powierzchowne, ulotne i tatwo neutralizowane przez system,

petnigc jedynie funkcje niegroznego, estetycznego tta.

Wszystkie te cele prowadzg do sformutowania zasadniczych pytan badawczych. Jakie
strategie artystyczne bylty i sg stosowane, aby angazowacC publicznos¢ w kwestie
zZwigzane z antropocenem, i jakiego rodzaju narracje o relacji cztowieka ze srodowiskiem
sg przy ich pomocy konstruowane? w jaki sposéb sztuka wspoiczesna korzysta
z perspektyw posthumanistycznych, aby poszerzy¢ wyobraznie kulturowg i wiaczy¢ w nig
wiecej-niz-ludzkich aktorow? i wreszcie, czy dziatania artystyczne mogg realnie wptywac
na swiadomosc¢ oraz postawy spoteczne wobec kryzysu klimatycznego, a jesli tak, to jakie

warunki sprzyjajg ich skutecznosci.

Waznym elementem jest krytyczne odczytanie istniejgcych strategii artystycznych.
Rozprawa nie zamierza ogranicza¢ sie do zaprezentowania przyktadow ekologicznie
zaangazowanej tworczosci, lecz chce poddac je ocenie pod katem ich autentycznosci
i sprawczosci. Szczegdlna uwaga zostanie poswiecona zjawiskom, ktére mogg byc¢
uznane za problematyczne, miedzy innymi pozornemu aktywizmowi artystycznemu, ktory
bardziej imituje niz realnie podejmuje dziatanie, czy estetyzacji katastrofy. Tak rozumiane
cele i pytania badawcze stuzg jasnemu ukierunkowaniu dalszych rozwazan teoretycznych,
a zarazem sygnalizujg, ze rozprawa bedzie nie tylko probg dokumentacji artystycznych
odpowiedzi na antropocen, ale takze krytyczng refleksjg nad ich znaczeniem,

skutecznoscig i ograniczeniami.

0.5. Przeglad literatury i gtébwne ujecia teoretyczne

Debata nad antropocenem nie rozgrywa sie w odseparowanych ,izbach badawczych”, lecz
w gestej sieci pojecC i interwencji, ktore wzajemnie sie korygujg. Krytyczna humanistyka —
od Ewy Bihczyk po autorow nurtu postnaturalistycznego — wskazuje, ze samo stowo
»-antropocen” bywa mobilizujgce poznawczo i politycznie, ale niesie tez ryzyko marazmu,
kiedy usrednia odpowiedzialnos¢ i utrwala wizje impasu wyobrazni. Dlatego obok niego

pojawiajg sie inne ramy, ktére przesuwajg akcenty i precyzujg odpowiedzialnosc¢:
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kapitatocen Jasona W. Moore’a uwidacznia systemowe korzenie kryzysu w logice wzrostu
i akumulacji, a chthulucen Donny J. Haraway proponuje opowies¢ o wspot-istnieniu wielu
gatunkow i praktyce ,stawania sie krewnymi” zamiast kolejnego prometejskiego
autoportretu ,Cztowieka”. Wspdlny dla tych propozycji jest ruch od abstrakcyjnej

sludzkosci” ku konkretnym relacjom witadzy, historii i miedzygatunkowej wspoinoty.

Na tym tle posthumanizm i ontologie relacyjne budujg jezyk, ktory przekracza
modernistyczny podziat natura—kultura. Od Latoura i Haraway — ktorzy juz pod koniec XX
wieku podwazyli wyjgtkowos¢ ,Cztowieka” i pokazali, ze swiat tworzg hybrydy ludzi,
maszyn, zwierzat i instytucji — po ujecia Braidotti, Barad i Bennett rozposciera sie wachlarz
koncepcji podmiotowosci rozproszonej i sprawczosci wspotdzielonej. Nomadyczny
podmiot Braidotti, intra-akcje Barad oraz ,wibrujgca materia” Bennett wspdlnie kierujg
uwage ku temu, ze to, co ludzkie i nie-ludzkie, splata sie w praktykach, rzeczach
i relacjach; ten zwrot dostarcza sztuce narzedzi do wyjscia poza reprezentacje

i traktowania wiasnych dziatan jako wspottworzgcych rzeczywistosc.

Dodatkowego ciezaru ontologicznego nadaje tej debacie teoria hiperobiektow Mortona
i jego ,ciemna ekologia”. Hiperobiekty — jak globalne ocieplenie czy plastikowe
.kontynenty” — rozciggajg sie poza skale ludzkiej percepcji, uniewazniajgc ztudzenie
zewnetrznego punktu widzenia i ,stabilnego tta” dla naszych dziatah. ,Ciemna ekologia”
proponuje, by zamiast teskni¢ za mitem czystej Natury, uzna¢ splgtanie z toksynami,
odpadami i procesami planetarnymi — i na tej niekomfortowej Swiadomosci budowac etyke
i estetyke. Ta perspektywa sktania artystow do porzucenia pocieszajgcych obrazéw na

rzecz praktyk, ktére uczg sie zy¢ ,w brzuchu hiperobiektu”.

W konsekwenciji krytyka artystyczna przesuwa sie od ilustracji danych ku sporowi o formy
widzenia, afektu i sprawczosci. T. J. Demos wzywa do ,dekolonizacji widzenia” i wiedzy
w antropocenie — do porzucenia uniwersalizujgcej figury ,Cztowieka” na rzecz obrazéw
ujawniajgcych realne relacje wtadzy, ekologii i przemocy — jednoczesnie ostrzegajgc, wraz
z Nicholasem Mirzoeffem, przed znieczulajgcg ,estetyzacjg katastrofy”. Claire Bishop
dopowiada, ze w ,etycznie nasyconym klimacie” sztuki tatwo zwolni¢ dziatania z rygoru
estetycznego, co grozi pozornym aktywizmem i miekkg moralizacjg. Te rozpoznania nie
tyle uniewazniajg artystyczne zaangazowanie, ile stawiajg mu wymagania: pracowac na
przecieciu wiedzy i wyobrazni, unika¢ anestetyzacji, podda¢ sie krytyce i mierzy¢ ze

sprzecznosciami instytucjonalnego pola.
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Dlatego coraz wiekszg role odgrywa kuratorstwo i format wystawy jako ,medium
spotecznej wyobrazni” — miejsca, gdzie sztuka i wiedza spotykajg sie w scenariuszach
przysztosci, a odbiorca doswiadcza antropocenu nie jako abstrakcji, lecz jako relacyjnej
sytuacji. w polskich realizacjach ostatnich lat to wlasnie wystawy stajg sie laboratoriami
praktykowania posthumanistycznej wrazliwosci, testowania jezykow i sprawdzania granic
sprawczosci obrazu. w tak rozumianej mapie literatury i uje¢ teoretycznych poszczegolne
nurty — od kapitatocenu przez chthulucen i hiperobiekty po posthumanistyczne ontologie —
nie konkuruja, lecz zazebiajg sie, wyposazajgc sztuke w narzedzia do krytycznej pracy

nad wyobraznig.

0.6. Metodologia

Niniejsza rozprawa ma charakter teoretyczno-badawczy w obszarze sztuk plastycznych,
a zastosowane metody majg charakter jakoSciowy, analityczny i krytyczny. w badaniach
wykorzystano przede wszystkim krytyczng analize oraz interpretacje tekstéw kultury,
takich jak dzieta sztuki, projekty artystyczne, wypowiedzi teoretyczne, co pozwala na

pogtebione zrozumienie zjawisk na styku sztuki i antropocenu.

Podstawg pracy jest analiza porbwnawcza wybranych strategii artystycznych rozwijanych
w odpowiedzi na wyzwania epoki antropocenu. Takie szerokie zestawienie nurtéw
i tendencji umozliwia ukazanie ewolucji podejs¢ artystycznych: od dziatah nastawionych
na obcowanie z naturg, po obecne formy twoérczosci eksplorujgce sprawczosc¢ bytow nie-

ludzkich czy wykorzystujgce nowe media technologiczne.

Wazng metodg zastosowang w pracy jest rowniez studium przypadku. Ostatni rozdziat
rozprawy stanowi pogtebione omowienie dziatan artystyczno-spotecznych realizowanych
w miejscowosci Opolno-Zdroj, ktére stuzy jako ilustracja i weryfikacja szerszych zjawisk
teoretycznych przedstawionych we wczesniejszych czesciach pracy. Opisane studium
przypadku pefni role przyktadu empirycznego, dzieki ktéremu hipotezy teoretyczne zostajg

przetestowane i osadzone w realnym kontekscie.

Metodologia rozprawy obejmuje ponadto analize dyskursu i kontekstu spoteczno-
kulturowego badanych zjawisk. Oznacza to, ze przedmiotem badania sg nie tylko same
dzieta sztuki, ale tez towarzyszgce im przekazy stowne i instytucjonalne: wypowiedzi
i deklaracje artystow, manifesty programowe, opisy kuratorskie wystaw oraz ich recepcja
krytyczna. Takie ujecie pozwala umiesciC praktyki artystyczne w szerszej perspektywie
spotecznej. Dzieki temu mozliwe jest zrozumienie, jak artysci i instytucje komunikujg idee
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antropocenu, oraz jakie reakcje i dyskusje wywotujg te przedsiewziecia w przestrzeni

publiczne;.

Praca bazuje na narzedziach wiasciwych humanistyce oraz inspiruje sie wybranymi
nurtami teorii krytycznej — tam, gdzie to adekwatne, wykorzystywane sg perspektywy
postkolonialne czy ekofeministyczne w analizie materiatu. Istotnym elementem warsztatu
badawczego jest takze refleksja z perspektywy artysty-badacza: jako praktyk sztuki tgcze
namyst teoretyczny z wrazliwoscig wynikajgcg z doswiadczenia artystycznego. Tego
rodzaju interdyscyplinarne spojrzenie umozliwia wieloaspektowg interpretacje zjawisk,

oraz krytyczne ustosunkowanie sie do zastanych narrac;ji.

Pytanie o to, czy i w jaki sposob sztuka moze by¢ narzedziem rzeczywistej przemiany,
przenika catg rozprawe — od rozwazan teoretycznych po studium przypadku -
i determinuje krytyczny charakter analizy. w rezultacie metodologia pracy jest sScisle
podporzgdkowana celowi badawczemu: nie tylko opisuje istniejgce zjawiska artystyczne,
ale takze ocenia ich sprawczosc¢ i skutki, tgczgc perspektywe historycznej analizy sztuki

z pytaniem o jej role w ksztattowaniu przyszto$ci w epoce antropocenu.

0.7. Struktura pracy

Pierwszy rozdziat, zatytutowany Antropocen i wspotczesna humanistyka krytyczna,
prezentuje podstawy pojeciowe i ramy teoretyczne dla catej rozprawy. Omawiana jest
geneza terminu antropocen, proponowane daty rozpoczecia tej epoki oraz toczgce sie
debaty nad jej formalnym uznaniem. Rozdziat ten wskazuje kluczowe wyzwania
intelektualne zwigzane z antropocenem — w tym kryzys wyobrazni oraz potrzebe wyjscia
poza dualistyczny podziat na nature i kulture. Przedstawione zostajg réznorodne ujecia
teoretyczne antropocenu: od postnaturalistycznych narracji krytykujgcych antropocentryzm
po perspektywy ekologiczne i eko-marksistowskie. w rozdziale pierwszym wprowadzone
zostajg takze kluczowe dla dalszych analiz idee posthumanizmu i zwrotu ontologicznego —
m.in. nomadyczny podmiot Rosi Braidotti, koncepcja aktora-sieci Latoura, hiperobiekty
Timothy’ego Mortona czy witalna materia Jane Bennett. Ponadto poruszone sg
zagadnienia ekologii politycznej i krytyki wzrostu gospodarczego. Catos¢ rozdziatu zamyka
podsumowanie przedstawionych podstaw teoretycznych oraz ptyngce z nich wnioski dla
praktyk artystycznych. Pojawia sie tu zasadnicze pytanie o role sztuki w obliczu opisanych
przemian myslowych i kryzyséw — motyw, ktory zostanie rozwiniety w kolejnych czesciach

pracy.
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Drugi rozdziat — Sztuka wobec wyzwan antropocenu — przechodzi do analizy historycznej
oraz typologicznej strategii artystycznych podejmujgcych temat relacji cztowieka ze
srodowiskiem. Na wstepie nakreslona zostaje ewolucja sztuki ekologicznej od lat 60. i 70.
XX wieku: poczawszy od pionierskich dziatan land artu i monumentalnych ingerencji
w krajobraz, poprzez sztuke podejmujgcg ekologie codziennosci i procesualne dziatania
artystyczne, az po watki specyficznie polskie — rodzime przyktady sztuki zaangazowanej
ekologicznie. Nastepnie rozdziat przyglgda sie nowym formom artystycznym, ktére
wytonity sie w XXI wieku. Omowiona zostaje sztuka jako narzedzie interwencji spoteczno-
ekologicznej oraz praktyki inspirowane posthumanizmem, oddajgce gtos podmiotom nie-
ludzkim. w tym konteks$cie pojawiajg sie przyktady bio-artu i wykorzystania biomateriatéw,
w tym projekty symbiotyczne realizowane we wspotpracy ze zwierzetami czy roslinami.
Poruszone sg réwniez przedsiewziecia spekulatywne, wykorzystujgce technologie i nowe
media do krytycznego przedstawienia kryzysu ekologicznego — np. sztuka oparta na
danych ukazujgca ukryte infrastruktury oraz $lad ekologiczny wspotczesnych technologii.
w dalszej czesci rozdziatu podjeta zostaje refleksja krytyczna nad opisanymi zjawiskami.
w sekcji poswieconej ,estetyzacji katastrofy” i sztuce pozornie zaangazowanej rozwaza sie
problem sytuacji, gdy artystyczne wizje katastrofy klimatycznej pozostajg jedynie
estetycznie efektownymi obrazami, nie prowadzgc do realnej zmiany postaw odbiorcow.
w tym kontekscie pojawia sie zagadnienie greenwashingu w polu sztuki — przypadki, gdy
instytucje artystyczne lub powierzchowne dziatania twércze jedynie pozorujg ekologiczne
zaangazowanie. Osobno omoéwiona zostaje rola wystaw sztuki jako narzedzi narracji
spotecznej w dobie antropocenu. Analizowane sg tu przyktady istotnych ekspozycji
kuratorskich ostatnich lat podejmujgcych te tematyke, ukazujgc, w jaki sposob przestrzen
muzealna stata sie miejscem budowania zbiorowej wyobrazni ekologicznej. Rozdziat drugi
konczy sie diagnozg ograniczen sprawczosci sztuki ekologicznej — wskazane zostajg
bariery instytucjonalne, spoteczne i ekonomiczne, ktore utrudniajg sztuce wywieranie
realnego wptywu. Tym samym zasygnalizowana zostaje potrzeba poszukiwania nowych
modeli dziatania artystycznego, mogacych skuteczniej odpowiada¢ na wyzwania

antropocenu.

Trzeci rozdziat — Postsztuka jako strategia dziatania i transformacji — skupia sie na
koncepcji postsztuki jako potencjalnej odpowiedzi na zidentyfikowane wczesniegj
ograniczenia tradycyjnych form artystycznych. Na wstepie wyjasnione zostaje, czym jest
postsztuka, termin zaproponowany przez Jerzego Ludwinskiego, ktoéry odnosi sie do
praktyk artystycznych swiadomie przekraczajgcych granice autonomicznego sSwiata sztuki

| wtapiajajgcych sie w zycie codzienne. Rozdziat przedstawia geneze idei w ktérych sztuka
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przenika sie z otaczajgcym Swiatem, opisywang w tej pracy jako postsztuka, siegajgc do
koncepcji rzezby spotecznej Josepha Beuysa oraz podzniejszych nurtdéw, takich jak
estetyka relacyjna Nicolasa Bourriaud. Ukazane zostaje, w jaki sposob na przestrzeni
dekad nastepowato przesuniecie akcentu — od pojmowania sztuki jako autonomicznego
obiektu ku rozumieniu jej jako relacji i procesu. Nastepnie analizowane sg wspofczesne
przyktady strategii postsztuki w kontekscie antropocenu. Przedstawione zostajg praktyki
kolektywne i dziatania mikrospotecznosci artystycznych, ktore tgczg tworczosé
z organizowaniem wspolnoty oraz alternatywng ekonomig dzielenia sie. Omowione sg tez
projekty artystyczno-aktywistyczne realizowane poza tradycyjnymi instytucjami — czesto
w przestrzeni publicznej — dziatajgce na styku sztuki i ruchow spotecznych. Pojawiajg sie
tu przyktady oddolnych inicjatyw ekologicznych w Polsce, w ktorych artySci wspotpracujg
z lokalnymi spotecznosciami bronigcymi swojego otoczenia. Rozdziat trzeci podejmuje
dyskusje nad sprawczoscig postsztuki: na ile tego rodzaju hybrydowe dziatania mogg
przynosi¢ realne efekty, a z jakimi napieciami wigze sie takie poszerzenie pola sztuki. Pod
koniec tej czesci pojawia sie pytanie, czy oddolne dziatania artystyczne sg w stanie
w dluzszej perspektywie oddziatywaC systemowo, czy tez pozostajg jedynie inspiracjg.
Rozwazane sg takze przypadki kontrowersji, np. doswiadczenia wystawy Documenta 15,
ktdére unaocznity napiecia i ograniczenia zwigzane z wdrazaniem idei postsztuki na

szerszg skale.

Czwarty rozdziat czesci teoretycznej — Opolno-Zdréj jako studium przypadku — stanowi
pogtebione studium konkretnej sytuacji, integrujgce poprzednie rozwazania z analizg
empiryczng. Niewielka miejscowo$¢ Opolno-Zdréj na Dolnym Slgsku, doswiadczajgca
degradacji srodowiska na skutek eksploatacji wegla brunatnego, zostaje przedstawiona
jako laboratorium antropocenu i jednoczes$nie arena oddolnych inicjatyw artystyczno-
spotecznych. Na poczatku zarysowany zostaje kontekst tego przypadku: historia samego
miejsca, wptyw odkrywkowej kopalni Turow na lokalng spotecznosc¢ i krajobraz, a takze
powstanie ruchu mieszkancow walczgcych o ocalenie swojej miejscowosci przed zagtada.
Nastepnie analiza skupia sie na konkretnych dziataniach artystycznych powigzanych
z Opolnem-Zdroj. Opisane zostajg projekty artystow i aktywistow wspotpracujgcych
z mieszkancami — takie jak warsztaty, interwencje w przestrzeni publicznej czy artystyczne
dokumentacje przemian krajobrazu. w Swietle teorii omowionych we wczes$niejszych
rozdziatach badane jest to, jak w praktyce realizuje sie postsztuka i sztuka ekologiczna:
czy w tym realnym przypadku udato sie wytworzy¢ nowg wyobraznie przysztosci, czy
artystyczne interwencje przetozyly sie na zwiekszenie sSwiadomosci lub mobilizacje

spoteczng, a takze z jakimi barierami sie zderzono. Rozdziat czwarty petni zatem role
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pomostu miedzy teorig a rzeczywisto$cig — pozwala zweryfikowa¢ wczesniejsze ustalenia

w kontekscie konkretnego przyktadu.

Przedstawiona powyzej struktura pracy odzwierciedla logike badawczg: od podstaw
pojeciowych i teoretycznych antropocenu, poprzez analize historycznych i wspoétczesnych
strategii sztuki ekologicznej, po refleksje nad postsztukg jako narzedziem transformacii
i studium przypadku w Opolnie-Zdroju. Taki uktad pozwala przejs¢ od diagnozy kryzysu
i ram teoretycznych do analizy konkretnych praktyk, a nastepnie do uogolnien dotyczgcych

roli sztuki w epoce antropocenu.
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Rozdziat 1: Antropocen
| wspoiczesna humanistyka

krytyczna

1.1. Geneza i definicje antropocenu

Narodziny antropocenu

Nasilajgcy sie kryzys klimatyczny i ekologiczny o podtozu antropogenicznym jest dzis
faktem niepodwazalnym, stanowigcym punkt wyjscia dla pojecia antropocenu. Zaréwno
obserwacje instrumentalne, jak i badania paleoklimatyczne'0 jednoznacznie pokazuja, ze
globalne ocieplenie zachodzi i jest spowodowane dziatalnoscig cztowieka.
Miedzyrzgdowy Zespdt ds. Zmian Klimatu (IPCC) stwierdza z catg stanowczoscia, iz
obecne ocieplenie klimatu wynika gtéwnie ze spalania paliw kopalnych i wylesiania, a 97—
98% klimatologéw popiera wniosek, ze zmiana klimatu jest faktem spowodowanym przez
ludzi'2. Co wiecej, juz teraz obserwujemy negatywny wptyw zmiany klimatu na systemy
przyrodnicze i spoteczno-ekonomiczne, m.in. poprzez wzrost ekstremédw pogodowych,
zagrozenie bezpieczenstwa zywnosciowego czy degradacje ekosystemow morskich.13
Roéwnolegle postepuje wielkie wymieranie gatunkéw, tj. utrata bioréznorodnosci
nienotowana w dziejach cywilizacji.'* w odpowiedzi na te bezprecedensowg sytuacje
badacze r6znych dyscyplin coraz czesciej postugujg sie terminem antropocen dla opisania

nowej kondyciji planety, zdominowanej przez wptyw cztowieka.

10 Paulina Ptatkowska i Agnieszka Jez-Kaflik, red., Nauka o klimacie (Warszawa: Sonia Draga
Wydawnictwo, 2019), 186.

" Ibid., 321.
12 |bid.

13 Ewa Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN SA, 2018), 108-109.

4 1bid., 115, 155.
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Pojecie antropocenu (od gr. anthropos — cztowiek oraz kainés — nowy) wprowadzone
zostato do dyskursu naukowego na poczatku XXI wieku przez Paula J. Crutzena (chemika
atmosfery, laureata Nagrody Nobla) oraz Eugene’a F. Stoermera (biologa zajmujgcego sie
wodami srodlgdowymi). w wydanej w 2000 r. krotkiej pracy zaproponowali oni, by uznac
obecng epoke geologiczng za ,epoke cztowieka” — antropocen, podkreslajgc centralng role
ludzkosci jako czynnika geologicznego i ekologicznego.!5 Autorzy wskazali, ze dziatalnosé
ludzka przeobraza Ziemie w skali poréwnywalnej z wielkimi sitami natury, a skutki tych
przeksztatcen bedg widoczne w zapisie geologicznym przez setki tysiecy lat.
w klasycznym artykule Crutzen i Stoermer wymienili liczne przejawy tej planetarnej
ingerencji cztowieka: m.in. wzrost koncentracji gazow cieplarnianych (CO, o ponad 30%
powyzej poziomu preindustrialnego, CH, o ponad 100%), szybkie zuzycie paliw kopalnych
akumulowanych przez setki milionéw lat, przeksztatcenie ponad potowy powierzchni
lgdéw, zawtaszczenie znacznej czesci stodkiej wody, wywotanie tysigckrotnie wyzszego
tempa wymierania gatunkéw czy emisje zwigzkéw chemicznych, jak freony, wptywajgcych
na warstwe ozonowg.'® Wszystkie te zjawiska dowodzg, ze cztowiek stat sie czynnikiem

geologicznym, zdolnym trwale zmienic¢ funkcjonowanie systemu Ziemi.
Poczatki antropocenu

Od czasu ukucia terminu toczy sie ozywiona debata nad tym, kiedy nalezatoby wyznaczyé¢
poczgtek antropocenu. Crutzen poczagtkowo wigzat go z rewolucjg przemystowg, jednak
w literaturze przedmiotu pojawity sie rézne propozycje granicy chronologicznej'”. Do

najwazniejszych naleza:

e Koniec XVIII wieku — rewolucja przemystowa: Crutzen i Stoermer sugerowali date
ok. 1780 r., czyli schytek XVIII w., kiedy to z danych izotopowych rdzeni lodowych
wynika poczgtek wzrostu koncentracji CO, i CH, w atmosferze. Okres ten zbiega sie
z wynalezieniem maszyny parowej przez Jamesa Watta (1784) i poczatkiem
industrializacji na szerokg skale. Industrializacja zapoczatkowata lawinowy wzrost
emisji gazéw cieplarnianych, zuzycia surowcow i energii, urbanizacji oraz skazenia

Srodowiska, co czyni koniec XVIII w. logiczng cezurg nowej epoki. To datowanie

15 Paul J. Crutzen, Eugene F. Stoermer i Will Steffen, "The 'Anthropocene”, w The Future of Nature:
Documents of Global Change, red. Libby Robin, Sverker Sérlin i Paul Warde (New Haven: Yale University
Press, 2013), 484.

16 |bid., 484-485.
17 1bid,, 484.
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wspiera m.in. fakt odczytania w rdzeniach lodowych wyraznego wzrostu CO, od

okoto 1800 .

e Rok 1610 — efekt wymiany kolumbijskiej: cze$¢ badaczy (np. Simon L. Lewis i Mark
A. Maslin) zaproponowata wczesniejszg date okoto 1610 r., opartg na zauwazalnym
obnizeniu stezenia CO, w atmosferze w tym okresie. Spadek ten wigzany jest z tak
zwang wymiang kolumbijskg — depopulacjag obu Ameryk spowodowang przez
Europejczykow, skutkiem czego byto odrodzenie sie laséw na opuszczonych polach
uprawnych i wtérnym pochtonieciem wegla z atmosfery. Argumentuje sie, ze
kolonizacja i globalna wymiana organizméw (ro$lin, zwierzat, patogenow)
zapoczatkowaty istotne zmiany ekologiczne na skale catej planety. Przeciw tej dacie
wystepujg jednak autorytety w dziedzinie historii Srodowiskowej, jak J. R. McNeill,
wskazujgc ze spadek CO, okoto 1610 r. byt stosunkowo niewielki w poréwnaniu
z naturalnymi wahaniami i nie towarzyszyly mu jeszcze systemowe zaktocenia
funkcjonowania klimatu czy biosfery. Dlatego wielu uznaje rok 1610 raczej za
ciekawg metafore wptywu kolonializmu, lecz niewystarczajgcy geologiczny sygnat
nowej epoki. Clive Hamilton podkresla, ze w XVII w. nie doszto jeszcze do globalnej

zmiany systemowej porownywalnej z dzisiejszg.18

e Potowa XX wieku — Wielkie Przyspieszenie: obecnie coraz silniej przemawia za
sobg koncepcja umieszczajgca poczatek antropocenu w latach 40./50. XX w. wraz
z tak zwanym Wielkim Przyspieszeniem. Okres po 1945 r. cechuje wyktadniczy
wzrost wiekszosci wskaznikéw aktywnosci cztowieka: liczby ludnosci, konsumpcji
energii, produkcji przemystowej, urbanizacji, emisji gazow cieplarnianych, uzycia
nawozow sztucznych itp. Analizy pokazujg, ze zmiany od okoto 1950 r.
zdecydowanie wykraczajg poza naturalne odchylenia Holocenu i stanowig
jakosciowo nowy etap w dziejach Ziemi. Za potowg XX w. przemawia tez
jednoznaczny sygnat stratygraficzny: warstwa radionukliddbw w osadach
pochodzgca z atmosferycznych testow broni jadrowej. w latach 1945-1989
przeprowadzono ponad 2000 wybuchédw nuklearnych, a globalne maksimum
promieniotworczego izotopu wegla-14 w przyrodzie przypadto na rok 1964, co
stanowi wyrazny jednoczesny znacznik we wszystkich archiwach geologicznych.

Cho¢ samo promieniowanie nie spowodowato zmian planetarnych poréwnywalnych

18 Ewa Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN SA, 2018), 83-85.
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z industrializacjg, sygnat ten utatwia formalne zdefiniowanie granicy epok.
Koncepcja Wielkiego Przyspieszenia taczy sie z rozwojem nauki o systemie Ziemi,
poniewaz dopiero globalne dane satelitarne, sieci pomiarowe i zintegrowane
modele komputerowe, rozwijane od lat 80. XX w., unaocznity bezprecedensowg

skale wspotczesnych zmian srodowiskowych. 9

e Prehistoria i hipoteza ,wczesnego antropocenu”: niektorzy autorzy posuwajg sie
jeszcze dalej. Sugerujg, ze wplyw cziowieka na $rodowisko ma bardzo dtugg
historie i proponujg umowny poczgtek antropocenu nawet kilka tysiecy lat temu.
William Ruddiman wysunat hipoteze, iz preindustrialny wzrost stezenia CO, (od ok.
8 tys. lat) i CH, (od ok. 5 tys. lat) spowodowany rozwojem rolnictwa i wylesianiem
mogt opdzni¢ nadejscie epoki lodowej, co oznaczatoby, Zze antropogeniczne
oddziatywanie klimatyczne zaczeto sie wraz z rewolucjg neolityczng. Inni
wskazywali na wymieranie megafauny pod koniec plejstocenu (ok. 50-10 tys. lat
temu) jako pierwszy globalny efekt dziatalnosci Homo sapiens.20 Hipoteza
wczesnego antropocenu pozostaje jednak mocno dyskusyjna i jak zauwaza
Andreas Malm czy Jason W. Moore zaciera kluczowg roéznice miedzy
umiarkowanymi wptywami preindustrialnymi a gwattownym skokiem degradac;ji
planetarnej w czasach nowozytnych2!. Ewa Binczyk zwraca uwage, ze przesuwanie
poczgtkdw antropocenu w gtgb przesztosci moze petni¢ funkcje retoryczng: jesl
uznamy, ze ,epoke bezprecedensowego wptywu cztowieka” zapoczatkowat juz
Homo sapiens jako gatunek, to odpowiedzialno$¢ rozmywa sie na wszystkich ludzi
w historii.22 Taka interpretacja wpisuje sie w narracje konserwatywng, normalizujgca
obecny kryzys jako rzekomo naturalny bieg rzeczy. Binczyk przytacza opinie, ze
idea ,wczesnego antropocenu” bywa atrakcyjna politycznie dla srodowisk
negujacych wyjagtkowos¢ wspotczesnej katastrofy — skoro ,tak byto od zawsze”, to
globalne zmiany Srodowiskowe mogg wydawac sie nieuniknione. w rezultacie
zanika poczucie pilnosci dziatania, a odpowiedzialnos¢ za kryzys klimatyczny
rozktada sie rownomiernie na catg ludzkosé¢, niezaleznie od faktycznego wkfadu
poszczegolnych spoteczehstw w emisje czy degradacje ekosystemow.23

19 bid., 86-93.
20 |bid., 92-93.
21 Ibid. 100.
22 |bid., 95.
23 |bid.
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Kontrowersje i status formalny

Spory o datowanie antropocenu odstaniajg szersze napiecie miedzy kryteriami nauk
geologicznych a uwiktaniem ideologicznym tego pojecia. z punktu widzenia stratygrafii
nowa epoka powinna by¢ zdefiniowana obiektywnie, przez globalny sygnat zapisany
w skatach (tzw. ztoty gwdzdz, GSSP). Jednak, jak zauwaza Binczyk, pozornie formalna
dyskusja geologiczna ma wyrazny wymiar retoryczny i polityczny.24 Ogromna sita
oddziatywania terminu anfropocen wynika m.in. z autorytetu nauk przyrodniczych.
Zakotwiczenie debaty w jezyku geologii nadato jej prestiz i powage, ktdrych nie miataby
np. propozycja nowej epoki historycznej. Okreslenie, ze zyjemy w epoce geologicznej
stworzonej przez cztowieka, dziata na wyobraznie o wiele silniej niz konstatacje o kryzysie
srodowiskowym w kategoriach spotecznych. Retoryka naukowa dostarcza dyskursowi
o antropocenie argumentow o planetarnym ciezarze, pozwalajgc kontrastowacé skale
geologiczng, liczong w tysigcach czy milionach lat, ze skalg historyczng ludzkich dziatan.
Taki kontrast uswiadamia nam, ze wspodtczesne spoteczenstwa w ciggu kilku dekad
doprowadzity do zmian, ktére wptyng na Ziemie przez dziesigtki lub setki tysiecy lat, np.
opoOzniajgc nadejscie kolejnej epoki lodowej o ok. 50 tys. lat w konsekwencji ocieplenia
klimatu. z jednej strony wizja ta ma charakter alarmujgcy i mobilizujgcy jako, ze czesto
mowi sie o bezprecedensowej skali i ostateczno$ci obecnych przemian, sugerujgc, ze jest
to ostatni moment na powstrzymanie katastrofy. z drugiej strony paradoksalnie tak rozlegta
perspektywa czasowa moze wywotywac efekt odwrotny: poczucie przyttoczenia ogromem
problemu i marazm decyzyjny. Binczyk ostrzega, ze przedstawianie antropocenu
w kategoriach niemal geologicznego ,przeznaczenia” ludzko$ci moze rodzi¢ fatalizm
i zobojetnienie. Politycy skupieni na kadencyjnych cyklach mogg uznac¢ zmiany siegajgce
setek lat za zbyt odlegte, by sie nimi przejmowac25. w ten sposéb retoryka
eschatologiczna, jako grozba konca cywilizacji czy ,piekielne scenariusze przysztosci’
w mediach, bywa rownowazona przez retoryke denializmu i biernosci, sktadajgc sie na to,
co Binczyk nazywa ,retorykg i marazmem antropocenu”, tj. pojawia sie mnogosé
dyskursow o zagtadzie, idgca w parze z brakiem realnych dziatan2s. Przy wszystkich
zastrzezeniach, samo pojecie pozostaje jednak niezwykle cenne jako rama interpretacyjna
wspotczesnosci, stanowigc wyzwanie rzucone tradycyjnemu mysleniu o swiecie i miejscu

cztowieka.

24 |bid., 93.
25 |bid., 94.
26 |bid., 29.
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Warto zaznaczyé, ze kontrowersje geologiczne nie uniewazniajg politycznego,
ekologicznego ani filozoficznego znaczenia antropocenu. Nawet jesli ostatecznie
spotecznos¢ stratygraficzna nie zatwierdzi nowej epoki, idea ,epoki cziowieka” juz na
trwate weszta do obiegu intelektualnego i publicznego. Pod koniec lat 2010. antropocen
stat sie pojeciem kluczowym w humanistyce Srodowiskowej i studiach nad nauka.
Jednoczesnie stanowi ptaszczyzne dialogu humanistow z przyrodnikami, zmuszajgc do
przekroczenia podziatu na ,dwie kultury” nauk??. Dipesh Chakrabarty zacytowany w czesci
recenzenckiej ksigzki The Anthropocene Evy Horn i Hannes Bergthaller, wskazuje, ze
antropocen jako postulowana nowa epoka geologiczna jest zarazem terminem naukowym
i popularnym, uwiklanym w spory, ktére jednak gteboko wptynety na mys$l humanistycznag
naszych czasow. Pojecie to sktania filozoféw, socjologéw, artystow do ponownego
przemyslenia kategorii takich jak ,natura”, ,historia”, ,sprawczo$c¢” czy ,odpowiedzialnoSc¢”
w kontekscie globalnej zmiany planetarnej. Bruno Latour wskazuje, ze wejscie
w antropocen podwaza nowozytng koncepcje Natury jako statego, obojetnego tta dla
ludzkich dziatan. w jego ujeciu Ziemia, okre$lana metaforycznie jako Gaia, stata sie
aktywnym aktorem, ktory ,nie jest juz obojetny na to, co robimy™8. Latour pisze, ze
Antropocen mozna zdefiniowaé jako wielopostaciowg reakcje Ziemi na nasze poczynania,
a Gaia urasta do roli trzeciej strony w kazdym ludzkim konflikcie. Innymi stowy, w dobie
antropocenu ludzkos¢ nie dziata juz w pustce. System planetarny odpowiada na naszg
cywilizacje sprzezeniami zwrotnymi (zmiang klimatu, degradacjg biosfery, zakwaszeniem
oceanow itd.), co przypomina uwiktanie w ,stan wojny” z pozaludzkim przeciwnikiem.29
Latour podkresla, ze nie ma juz jednego suwerennego ,Prawa Natury”, ktére
gwarantowatoby stabilno$¢, a my musimy punkt po punkcie odkrywac reakcje sprawczosci
nieludzkich i nauczy¢ sie swoistej dyplomacji z Gaig zamiast traktowac planete jak bierne
tto. Ta diagnoza wigze sie z postulatem porzucenia iluzji ,globalnego zarzadcy”. Latour
krytykuje zaréwno technokratyczne wizje inzynierii planety, jak i apokaliptyczne marzenia
o ,catkowicie spacyfikowanej kuli ziemskiej”, ktére okazujg sie utopig. Zamiast tego Latour
proponuje nowy ukfad polityczny, w ktérym uznajemy wspodtzaleznos¢ ludzkich
spoteczenstw i ziemskich systemow oraz negocjujemy warunki przetrwania w zmienionym

srodowiskus30.

27 Eva Horn i Hannes Bergthaller, The Anthropocene: Key Issues for the Humanities (Nowy Jork: Routledge,
2020), 6.

28 Bruno Latour, Facing Gaia: Eight Lectures on the New Climatic Regime (Cambridge, MA: Polity Press,
2017), 238.

29 |bid.
30 Ibid. 283.
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O doniostosci pojecia antropocenu swiadczy fakt, ze mimo niepewnosci co do formalnego
statusu, utworzono w 2009 r. oficjalng Grupe Roboczg ds. Antropocenu przy
Miedzynarodowej Komisji Stratygrafii. Przez ponad dekade interdyscyplinarny zespot
badaczy gromadzit dowody stratygraficzne przemawiajgce za wydzieleniem nowej epoki.
w 2016 r. grupa ta zarekomendowata formalne ogtoszenie antropocenu epokg nastepujaca
po holocenie. Jednak proces formalizacji napotkat opér czesci srodowiska geologéw,
argumentujgcych, ze z punktu widzenia stratygrafii uptyneto zbyt mato czasu, by
wyodrebni¢ petnoprawng epoke. Kulminacjg tych sporéw byta decyzja ogtoszona w marcu
2024 r., w ktorej Podkomisja Stratygrafii Czwartorzedu przy IUGS odrzucita wniosek
0 ustanowienie antropocenu nowg epokg geologiczng3'. Jak relacjonowat Richard
Heinberg, cztonkowie komisji zgodzili sie co do tego, ze ludzko$¢ faktycznie zmienia
Ziemie. Wiekszos¢ uznata jednak, iz zmiany te lepiej postrzega¢ jako wydarzenie
katastrofalne w skutkach, lecz stosunkowo krétkotrwate, analogiczne do masowego
wymierania czy uderzenia asteroidy, a nie poczatek petnej epoki w sensie geologicznym.
Decyzja ta, cho¢ rozczarowujgca dla zwolennikow formalizacji, wynika z konserwatyzmu
metodologicznego geologdéw. Epoki w skali stratygraficznej trwajg zwykle miliony lat,
tymczasem antropocen rozumiany choéby od 1950 r., to raptem kilka dekad, czyli
mrugniecie oka w dziejach Ziemi32. Cze$¢ badaczy podwaza zasadnos¢ tej decyzji
I wskazuje, ze ma ona rowniez wymiar polityczny. Bez wzgledu jednak na uznanie
formalne, idea antropocenu pozostaje naukowo i spotecznie nosna. Jak pisze Binczyk,
nawet jesli geolodzy nie przyznajg nam oficjalnie nowej epoki, ,dwa pozostate sensy
terminu antropocen i tak pozostang aktualne3. Antropocen, jako etap w historii systemu
Ziemi, potwierdzony przez nauki o Ziemi, pokazujgce globalne przekroczenie granic
planetarnych, oraz antropocen jako rama refleksji humanistycznej nad relacjg cztowieka
Z resztg przyrody, jest nadal aktualny. w obu tych wymiarach pojecie to spetnia istotng role

mobilizujgcg wyobraznie i integrujgcg wysitki badawcze.

Podsumowujgc, geneza antropocenu wyrasta z uswiadomienia sobie planetarnej skali
kryzysu wywotanego przez cztowieka — kryzysu klimatycznego i ekologicznego, ktéry
zmusza do przekroczenia dotychczasowych podziatdw miedzy naturg a kulturg. Choc¢

wokot definicji i poczatku antropocenu toczg sie spory (zardwno merytoryczne, jak

31 Richard Heinberg, "Nie antropocen, ale Wielki Pozar," Krytyka Polityczna, 24 czerwca 2021, https:/
krytykapolityczna.pl/nauka/nie-antropocen-ale-wielki-pozar/ (dostep 30 marca 2024).

32 |pid.

33 Ewa Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN SA, 2018), 93.
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i ideologiczne), a formalny status geologiczny pozostaje niepewny, kategoria ta okazata
sie niezwykle ptodna poznawczo. Stanowi ona wspolny punkt odniesienia dla nauk
przyrodniczych i humanistycznych, symbolizujgc nowg epoke Swiadomos$ci wzajemnego
powigzania losu ludzkoéci z funkcjonowaniem Ziemi jako catosci. w kolejnych czesciach
pracy zobaczymy, jak kryzys wyobrazni, idee posthumanizmu, spekulatywne ontologie czy

krytyka wzrostu starajg sie odpowiedzie¢ na to wyzwanie epoki cztowieka.

1.2. Kryzys wyobrazni i koniecznos¢ nowych narracji

Pojecie antropocenu, zaproponowanego na poczatku XXI wieku przez Paula Crutzena
i Eugena Stoermera, wywotata szerokg dyskusje nie tylko w naukach o Ziemi, ale
i w filozofii oraz naukach spotecznych. w obliczu narastajgcego kryzysu klimatycznego
epoki antropocenu wielu badaczy diagnozuje dotkliwy kryzys wyobrazni oraz swoisty
epistemologiczny marazm, czyli intelektualng stagnacje, ktéra utrudnia wyobrazenie sobie
alternatywnej przysziosci. Ewa Binczyk wskazuje, ze dyskurs wokét antropocenu cechuje
pesymizm i retoryka impasu, prowadzgce do utraty zdolnosci projektowania pozytywnych
wizji zmian. Jej zdaniem zyjemy w czasach ,poznawczej inercji wyobrazeniowej34”, gdzie
spoteczenstwo odwraca sie od przysztosci, koncentrujgc na terazniejszosci i powielaniu
status quo. Binczyk zauwaza, ze proponowane rozwigzania wybiegajgce poza model
business as usual (ciggtego wzrostu i konsumpcji) sg powszechnie uznawane za utopijne
lub naiwne, co skutkuje odrzucaniem wszelkich alternatyw juz na wstepie. w rezultacie
dominujgca staje sie wizja ,konca przysztosci”’, niemoznosci wyobrazenia sobie swiata
innego niz obecny. Jak przyznaje badaczka, ,w metaforycznym sensie juz utraciliSmy
przysztosc¢, stawiajgc na nieskoriczone kopiowanie terazniejszosci”.3® Ta symboliczna
utrata objawia sie intelektualnym paralizem. Latwiej jest dzi$ — parafrazujgc znany slogan,
wyobrazi¢ sobie zagtade Swiata niz kres kapitalizmu. Binczyk podkresla, ze refleksja nad
antropocenem skoncentrowata sie na wizji wtasnego wymarcia ludzkosci i katastrofy,
zamiast inspirowa¢ do szukania nowych drog rozwoju.3¢ w dyskusjach tych pobrzmiewa
przekonanie o braku ,pomystu na przysztos¢” i nieuchronnosci nadciggajgcej apokalipsy,

co podkopuje wiare w sprawczos¢ spoteczna.

34 Ewa Binczyk, Uspotecznianie antropocenu. Ekowerwa i ekologizowanie ekonomii (Torun: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2023), 135.

35 |bid. 133.
36 |bid. 135.
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Réwnoczesnie wraz z uswiadomieniem sobie, Zze dziatalno$¢ ludzka stata sie globalng sitg
geologiczng, pojawita sie potrzeba nowych ram pojeciowych do zrozumienia relacji
cztowieka z resztg przyrody. Juz pod koniec XX wieku niektorzy mysliciele ktadli podwaliny
pod takg zmiane myslenia, krytykujgc tradycyjne dualizmy i antropocentryczne zatozenia
nowoczesnosci.3” Filozoficzne nurty rozwijane przez autoréw takich jak Bruno Latour czy
Donna J. Haraway przygotowaty grunt pod obecne posthumanistyczne i ontologiczne
ujecia antropocenu. Zgodnie z klasyfikacjg Ewy Binczyk, w dzisiejszych debatach
o0 antropocenie mozna wyrézni¢ m.in. postnaturalistyczng narracje Kkrytyki
antropocentryzmu (reprezentowang przez Donne Haraway, Brunona Latoura, Isabelle
Stengers czy Dipesh Chakrabarty) oraz eko-marksistowski dyskurs Kapitatocenu
(zwigzany z Jasonem W. Moore’em, lanem Angusem i innymi).38 Ponizej przedstawiono
chronologicznie kluczowe idee tych nurtéw oraz ich przenikanie sie, co wyznacza spojny
punkt startowy dla dalszych rozwazan o posthumanizmie i zwrocie ku ontologii

spekulatywne;.
Przetamanie podziatu natura—kultura

Juz w latach 80. i 90. XX wieku pojawity sie wptywowe koncepcje filozoficzne
kwestionujgce ostre rozdzielenie Swiata ludzkiego i naturalnego, ktére lezato u podstaw
nowoczesnej wizji Swiata. Bruno Latour, francuski antropolog i socjolog nauki, w gtosnej
pracy We Have Never Been Modern (1991) dowodzit, ze tzw. ,Konstytucja
nowoczesnosci” opiera sie na fikcyjnym podziale na dwa odrebne porzadki: Nature
i Kulture3?. Latour przekonywat, iz podziat ten nigdy nie istniat w sposéb absolutny. Swiat
realny zawsze tworzyty hybrydy i sieci relacji taczace czynniki ludzkie i pozaludzkie.
w odpowiedzi na iluzje ,nowoczesnego” oczyszczenia Swiata z hybryd zaproponowat on
koncepcje aktorow-sieci, czyli model zbiorowosci, w ktérym wszyscy aktorzy, tj. ludzie,
zwierzeta, obiekty techniczne, instytucje, a nawet fakty naukowe, wspoétdziatajg na
réwnych prawach, starajgc sie mobilizowacC sojusznikow i trwaé w sieci powigzan. Taka
symetryczna ontologia znosi uprzywilejowanie cztowieka jako jedynego sprawcy,
a sprawczos¢ rozdzielona jest miedzy byty ludzkie i pozaludzkie.#0 Tym samym Latour

stworzyt podwaliny pod mys$lenie ,ponowoczesne”, w ktorym pojecie spoteczenstwa

37 Ibid. 168.
38 Ibid. 121.

39Bruno Latour, We Have Never Been Modern, tum. Catherine Porter (Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1993), 13.

40 |bid. 168.
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zostaje zastgpione pojeciem szerszej zbiorowosci ztozonej z ludzi oraz pozaludzkich
czynnikéw.4! Juz u progu epoki antropocenu wskazat wiec droge do szerszego ujecia
podmiotowosci, jako rozproszonej w kolektywie istot ludzkich i nieludzkich, co okazato sie

kluczowe dla pozniejszych ontologii Srodowiskowych.

Niezaleznie od Latoura, ale w zblizonym duchu Donna J. Haraway, amerykanska filozofka
i badaczka nauki, rozwijata w tym samym okresie idee podwazajgce antropocentryzm
i esencjalizm gatunkowy. w eseju a Cyborg Manifesto (1985) Haraway wprowadzita posta¢
cyborga jako symbol zniesienia tradycyjnych granic miedzy cztowiekiem a zwierzeciem,
organizmem a maszyng, naturg a kulturg. Argumentowata, ze w péznym XX wieku granica
miedzy ludzmi a innymi istotami zywymi zostata juz “catkowicie naruszona”. Badania
biologiczne i ruchy ekologiczne pokazatly ciggto$¢ i powigzania miedzy ludzmi
a zwierzetami, podwazajgc mit wyjgtkowosci Homo sapiens.42 Podobnie rozmyciu ulegt
podziat na to, co naturalne i sztuczne: nowe technologie oraz biologia molekularna
sprawity, ze maszyny staty sie niesamowicie ozywione, a organizmy niepokojgco
obezwtadnione przez technike.43 Haraway proponowata wiec myslenie hybrydowe,
posthumanistyczne, w ktorym ani natura, ani cziowiek nie istniejg w pierwotnej,
niezmienionej postaci, lecz sg tylko splgtane byty cyborgiczne, tagczace cechy biologiczne
i techniczne. Ta prowokacyjna metafora wskazywata na potrzebe odrzucenia tradycyjnych
dualizmdw i stworzenia nowych opowiesci o tozsamosci gatunkowej i relacji cziowieka
z resztg sSwiata. ldee Haraway inspirowaty feministyczne i naukowo-techniczne studia nad
spoteczenstwem, podkreslajgc ,przyjemnos¢ z powigzan” miedzy ludzmi a innymi istotami
oraz krytykujgc dgzenie do czystych podziatéw.44 Zaréwno prace Latoura, jak i Haraway
z konca XX wieku przygotowaty grunt pod porzucenie antropocentrycznego paradygmatu
i zapowiadaty zwrot ku bardziej relacyjnym i postnaturalnym ujeciom swiata, niezbednym

do filozoficznego uchwycenia fenomenu antropocenu.
Gaia, Chthulucene i Kapitatocen: ontologiczne propozycje XXI wieku

W miare jak po roku 2000 swiadomosc¢ kryzysu planetarnego rosta, filozofowie i teoretycy
spoteczni zaczeli adaptowac postnaturalistyczne i spekulatywne idee do analizy samego

zjawiska antropocenu. Powstaty wéwczas liczne nowe koncepcje i neologizmy, majgce

41 Ibid.

42 Donna J. Haraway, Manifestly Haraway (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016), 9-10,
ProQuest Ebook Central.

43 Ibid. 11.
44 |bid. 9-10.
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oddac¢ specyfike epoki dominacji cztowieka i zaproponowac jej krytyczne reinterpretacje.
Jedng z waznych linii tej debaty byta proba zepchniecie na margines terminu ,Antropocen”
i zastgpienie go innymi nazwami, ktore lepiej wskazywatyby na zrédta oraz charakter

globalnych przemian.

Jason W. Moore, historyk i socjolog srodowiskowy, zaproponowat pojecie Kapitatocenu4s
jako alternatywe dla antropocenu. Moore i inni badacze tego nurtu argumentujg, ze to nie
abstrakcyjna ,ludzkos¢” jako catos¢ odpowiada za dewastacje planetarng, lecz
specyficzny system kapitalistycznej gospodarki rozwijanej od kilku stuleci. Zyjemy nie tyle
w epoce cziowieka, ile w ,erze kapitatu”, ktéra przeorganizowata relacje ludzi z resztg
przyrody na skale planetarng. Moore ujmuje historie ostatnich 500 lat jako proces
ksztattowania ekologii-Swiata, w ktoérej kapitalizm integruje dziatalno$¢ gospodarczg
z eksploatacjg przyrody w jedng catosc.46 w takim ujeciu kapitalizm to sposob organizacji
natury jako catosci, wtgczajgcy zaréwno procesy ekonomiczne, jak i ekologiczne. Ludzkie
instytucje (klasy, imperia, rynki itd.) nie tylko przeksztatcajg $rodowisko, lecz same sg
przez to srodowisko ksztattowane. Koncepcja Kapitatocenu koryguje wiec
uniwersalistyczng narracje antropocenu, wskazujgc konkretnego ,sprawce” zmian,
tj. globalny system kapitalistyczny. System napedzany logikg zysku i nieograniczonego
wzrostu, odpowiedzialny za przemiany geologiczne od odkrycia Nowego Swiata, przez
rewolucje przemystowa, po neoliberalng globalizacje. Moore i wspotautorzy wzywajg
wprost do ,postawienia nieadekwatnego terminu Antropocen na swoim miejscu” i przyjecia
bardziej trafnego okreslenia epoki kapitatu. Taka diagnoza ma oczywiscie rowniez wymiar
polityczny sugerujgc, ze wyzwania antropocenu (np. zmiana klimatu) nie zostang
rozwigzane bez zakwestionowania globalnego kapitalizmu jako systemu organizaciji

Swiata.

Inng odpowiedzig na niedoskonatosci terminu ,antropocen” byty propozycje pochodzace
ze Srodowisk feministycznych i posthumanistycznych, zwitaszcza od Donny Haraway.
Haraway podobnie jak Moore zwraca uwage, ze stowo antropocen niewtasciwie przypisuje
wine catemu gatunkowi ludzkiemu, podczas gdy realnie odpowiedzialnos¢ i sprawczosc sg
zroznicowane historycznie, klasowo czy geograficznie. Od okoto 2012 roku zaczeta wiec
postugiwac sie pobudzajgcymi wyobraznie neologizmami: Kapitalocen (przejmujgc termin

m.in. od Moore’a) czy Plantationocene, a przede wszystkim wilasnym pojeciem

45 Jason W. Moore, red., Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism
(Oakland, CA: PM Press, 2016), 5.

46 |bid.,113.
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Chthulucenu.#” To ostatnie odwotuje sie do greckiego khthén (Ziemia, gleba)*8
i mackowatych stworzen4?, by zasugerowaC nowe ramy czasowe i konceptualne dla
naszej epoki. Chthulucen w ujeciu Haraway to czas ,wynurzania sie z ziemi”, epoka wspot-
istnienia gatunkow, wzajemnych powigzan i glebowej pracy u podstaw, przeciwstawiona
antropocenskiej opowiesci o dominacji cztowieka. Haraway, idgc tropem filozofki Eileen
Crist, krytykuje dominujgcg narracje antropocenu jako kolejny ,prometejski autoportret”
ludzkosci, w ktorym cztowiek jawi sie jako wszechmocny bohater (nawet jesli tym razem
negatywny).50 w Chthulucenie natomiast centrum opowiesci zajmujg relacje i procesy
symbiotyczne: Haraway, za Lynn Margulis, pisze o sSwiecie jako o ,wspodlnocie
holobiontow”, czyli organizméw ztozonych z wielu gatunkdéw zyjgcych w symbiozie
(np. cztowiek ze swojg florg bakteryjng)s!, oraz nawotuje do ,stawania sie krewnymi’
pomiedzy gatunkami.52 Postuluje etyke wielogatunkowej odpowiedzialnosci, swoistg
ekologiczng sprawiedliwo$¢ obejmujgcg nie tylko ludzi, ale i inne istoty. Takie podejscie
wymaga, by porzuci¢ zarobwno dawny humanizm oparty na wyjatkowosci cztiowieka, jak
i czysto katastroficzng narracje o zagtadzie. Zamiast tego Haraway proponuje “staying with
the trouble”, czyli ,trwanie przy ktopotach”, uczgc sie zycia i umierania na zdewastowanej
Ziemi wspdlnie z innymi gatunkami, bez ucieczki w technokratyczne utopie ani
w apokaliptyczng rezygnacje. w duchu tej filozofii, antropocen to okazja do namystu nad
nowymi formami pokrewienstwa i odpowiedzialnosSci, a nie tylko geologiczna epoka do

formalnego ogtoszenia.

Réwnolegle Isabelle Stengers, belgijska filozofka nauki, rozwijata namyst nad politycznymi
i ontologicznymi implikacjami antropocenu, postugujgc sie figurg Gai.53 w eseju In
Catastrophic Times: Resisting the Coming Barbarism (2015) i innych tekstach Stengers
przestrzega przed zbyt tatwym wpisaniem antropocenu w narracje o ,Ludzkosci, ktora
obudzita sie i uratuje planete”.54 Zwraca uwage, ze zawrotna kariera terminu antropocen —

od eksplozji konferencji i publikacji po entuzjazm medidw — moze oznacza¢ narodziny

47 Donna J. Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene (Durham: Duke University
Press, 2016), 31, 47, 101.

48 |bid., 173.

49 Ibid., 31-32, 101.
50 Ibid. 49-50.

51 Ibid., 60.

52 |bid., 103.

53 |sabelle Stengers, In Catastrophic Times: Resisting the Coming Barbarism (London: Open Humanities
Press we wspétpracy z meson press, 2015), 44. https://openhumanitiespress.org/books/titles/in-catastrophic-
times.html (dostep 23 marca 2023)

54 Ibid., 9-10.

28


https://www.google.com/search?q=https://openhumanitiespress.org/books/titles/in-catastrophic-times.html
https://www.google.com/search?q=https://openhumanitiespress.org/books/titles/in-catastrophic-times.html
https://www.google.com/search?q=https://openhumanitiespress.org/books/titles/in-catastrophic-times.html

nowej wielkiej opowiesci o Cztowieku w roli Swiadomego zarzadcy Ziemi. Taka opowiesé
budzi jej niepokdj, poniewaz to abstrakcyjny Cztowiek (pisany wielkg literg) moze stangé
znow w centrum narracji, podczas gdy realne struktury witadzy i kapitatu pozostajg
nietkniete. Stengers wskazuje, ze fatwo tu o ideologiczng putapke: skoro “to my, ludzie,
zrobilismy batagan”, to “my go posprzgtamy”, co moze legitymizowacC technokratyczne
zapedy i wzmocnienie kontroli elit nad spoteczenstwem w imie ratowania planety.55
Filozofka proponuje inne ujecie, moéwigc o ,wtargnieciu Gai” jako o wydarzeniu, ktore
wymusza na ludzkosci porzucenie dotychczasowych nawykéw myslenia. Gaja, rozumiana
nie mitycznie, lecz jako uosobienie reagujgcej Ziemi, nie jest wedlug Stengers ani
dobrotliwg Matkg, ani msciwym bdstwem, lecz raczej uosabia ztozony splot proceséw bio-
geofizycznych, ktére wymykajg sie ludzkim prébom petnej kontroli.56 Wtargniecie Gai
oznacza, ze to planeta stawia warunki. Zmiany klimatyczne i inne skutki naszej
dziatalnosci sg gtosem Ziemi, ktérego nie da sie uciszyC. w zwigzku z tym Stengers
nawotuje do ,odczarowania” katastrofy oraz uznania, ze nie ma prostych technicznych
rozwigzan, a takze do oddolnego oporu przed popadnieciem w barbarzynstwo jak chocby
autorytarne reakcje na kryzys. Co wazne, autorka podkresla tez role kapitalizmu: jej
zdaniem, jesli nic sie nie zmieni, epoka nazwana ewentualnie Kapitatocenem bedzie
bardzo krétka i zakonczy sie gwattownie.5” Dostrzega wiec zbieznos¢ z diagnozg Moore’a.
Zarazem wskazuje, ze nie wiemy, czy zdotamy w pore stworzy¢é nowe formy zbiorowe;j
inteligencji politycznej, aby sprosta¢ wyzwaniom, ale od tego moze zaleze¢, jakie bedzie
sumieranie” naszej cywilizacji. Mysliciele tacy jak Stengers czy Latour, ktory réwniez
odnosit sie do koncepcji Gai, ktadg nacisk na koniecznos¢ radykalnej zmiany sposobu
myslenia o polityce w epoce kryzysu ekologicznego. Postulujg oni tworzenie nowych
kolektywéw z udziatem nie-ludzi, oraz odejscie od modernistycznej wiary w nieograniczony
postep.’®8 Te ontologiczne propozycje (Kapitatocen, Chthulucen, Gaia) cho¢ rézne,
wszystkie wskazujg na gtebokg wspdtzaleznos¢ pomiedzy naturg a kulturg, oraz potrzebe

zmiany paradygmatu filozoficznego w obliczu antropocenu.
Marazm antropocenu

Pod koniec drugiej dekady XXI wieku polska filozofka nauki Ewa Binczyk dokonata

wszechstronnej analizy powyzszych debat, wskazujgc zaréwno ich osiggniecia, jak

55 |bid., 8-9.
56 |bid., 43-44.
57 Ibid., 10.
58 Binczyk, Uspofecznianie antropocenu, 168.
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i stabosci. w ksigzce Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu (2018) Binczyk
zwraca uwage, ze dyskurs o antropocenie czesto oscyluje miedzy efektownymi
metaforami a bezsilnoscig praktyczng. Autorka wyrdznia, wspomniane juz gtéwne nurty
narracji, miedzy innymi naukowy (naturalistyczny), postnaturalistyczny (posthumanis-
tyczny) oraz krytyczne dyskursy Kapitatocenu.?® Postnaturalizm (Haraway, Latour,
Stengers, Chakrabarty) wnosi do debaty nowe, wazne pojecia i perspektywy ontologiczne,
konsekwentnie przekraczajgc dualizm natura/kultura. Posthumanisci w ramach zwrotu
ontologicznego probuja, jak pisze Binczyk, wyjs¢ poza tradycyjne opozycje i wypracowac
jezyk opisu ,wspolnot wiecej-niz-ludzkich”. Filozofka zauwaza jednak, ze temu nurtowi
mozna postawi¢ pytanie o komunikatywnos¢ i skutecznosc¢.60 Przytacza krytyke Alfa
Hornborga, ktéry zarzuca Haraway, Tsing czy Latourowi tworzenie narracji petnych
poetyckich metafor, niejasnego zargonu i luznych skojarzen. w opinii Hornborga
(reprezentanta perspektywy eko-marksistowskiej) istnieje ryzyko, ze marnujemy energie
intelektualng na zbyt spekulatywne wizje, podczas gdy pilny kryzys ekologiczny wymaga
konkretnych, klarownych analiz i dziatan.6' Binczyk zgadza sie, ze pewna mglistoS¢ stylu
posthumanistycznego moze utrudnia¢ dotarcie do szerszej publicznosci czy decydentow.
z drugiej strony przyznaje, ze idee te odgrywajg wazng role demaskujgc ukryte zatozenia

antropocentryczne i inspirujgc do myslenia alternatywnego.

Istotnym punktem krytycznym Binczyk jest wskazanie, iz w wielu filozoficznych narracjach
antropocenu brakuje refleksji nad dziataniami instytucjonalnymi i politycznymi. w swoich
analizach autorka zauwaza, ze wobec bezprecedensowego wyzwania destabilizacji
klimatu razi pominiecie potrzeby zdecydowanych dziatan regulacyjnych i wzmocnienia roli
panstw.62 Zachwyt nad ontologiczng ,zmiang paradygmatu” nie moze zastepowaé pytania
co realnie robic¢, by powstrzyma¢ najgorsze scenariusze? Binczyk argumentuje, ze do
dyskusji o ochronie systemow planetarnych i dekarbonizacji gospodarki muszg zostac
wigczone dyscypliny skupione na konkretnych mechanizmach spoteczno-ekonomicznych,
takie jak ekonomia, prawo, nauki polityczne.83 Postulaty te wynikajg z przeswiadczenia, ze
potrzebujemy jednoczes$nie transformacji wyobrazni i skutecznej polityki. Konieczna jest

zatem, zaréwno zmiana sposobu myslenia o miejscu cztowieka w systemie ziemskim, co

59 Ibid., 120-121.
60 Ibid., 168.
61 Ibid., 108-109.
62 |bid.
63 Ibid., 168.
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zapewnili posthumanisci i ontologie spekulatywne, jak i przetozenie tej nowej Swiadomosci

na realne dziatania zbiorowe.

Podsumowujgc, od przetomu XX i XXI wieku dokonata sie zasadnicza ewolucja mysili
filozoficznej, ktéra dzi§ pozwala lepiej uchwyci¢ wyjgtkowos¢ sytuacji antropocenu.
Kluczowi mysliciele, od Latoura i Haraway, przez Stengers, Moore’a po Binczyk,
stopniowo rozszerzali nasze rozumienie sprawczosci i podmiotowosci poza gatunek
ludzki. Ich idee wzajemnie sie przenikaty: Latour inspirowat ontologéw spekulatywnych,
Haraway polemizowata z Moore’em, jednoczesnie przejmujgc od niego pojecie
Kapitatocenu, Stengers i Latour zgodnie méwili o Gai jako wyzwaniu dla polityki, wszyscy
zas$ przyczynili sie do ostabienia ,monopolu cztowieka” na opisywanie swiata. Dzieki temu
dzi$ dysponujemy bogatym zestawem pojec, takich jak hybrydy, sieci, aktanty, holobionty,
Gaia, Chthulucen, Kapitatocen, ktére pomagajg mysle¢ o epoce antropocenu nie jako
o banalnym triumfie lub klesce ludzkosci, lecz jako o ztozonym splocie proceséw
naturalno-spotecznych. Ten filozoficzny punkt wyjScia umozliwia przejscie do kolejnego
etapu rozwazan. Kontynuujgc naszg analize, zobaczymy, w jaki sposéb mysl
posthumanistyczna konkretyzuje sie w nowych ontologiach i jakie konsekwencje niesie

zerwany pakt modernizmu dla przysztosci mysli filozoficznej w antropocenie.

1.3. Posthumanizm i ontologie spekulatywne w epoce

antropocenu

Sekcje 1.1 i 1.2 wykazaly, ze wspotczesna dotgd wizja cziowieka jako ,miary wszystkich
rzeczy” utracita swojg stabilno$¢. Pojawia sie wrecz lek przed usunieciem ,Cziowieka”
z centralnej pozycji w sSwiecie®4. Réwnoczesnie nauka i filozofia kwestionujg sztywny
podziat na to, co naturalne i to, co kulturowe, proponujgc ich Scistg ciggtos¢. Jak zauwaza
Rosi Braidotti, na gruncie filozofii monistycznej dochodzi do odrzucenia dualizmu,
zwtaszcza dychotomii natury i kultury, na rzecz podkreslenia samoorganizujgcej mocy
zywej materii®5. w obliczu antropocenu potrzebujemy zatem nowych kategorii myslenia,
ktore przekroczg antropocentryzm oraz dualistyczne podziaty, umozliwiajgc catosciowe

ujecie relacji cztowieka ze swiatem nie-ludzkim.

64 Rosi Braidotti, Po cztowieku, przet. Emilia Konopka (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2014), 49.
65 |bid., 48.
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W odpowiedzi na te wyzwania wytaniajg sie nurty filozoficzne okreslane zbiorczo mianem
posthumanizmu oraz nurty ontologii spekulatywnej (w tym nowego materializmu). tgczy je
zwrot ku przekraczaniu tradycyjnego humanizmu: uznanie sprawczosci nie-ludzkich bytow,
zatarcie granic miedzy cztowiekiem a ,naturg” oraz poszukiwanie nowych sposobdéw
myslenia o podmiotowos$ci, etyce i materii w epoce planetarnego kryzysu. Ponizej
omoéwione zostang kluczowe propozycje Rosi Braidotti, Karen Barad, Timothy’ego Mortona
i Jane Bennett, filozofek i filozofow, ktorych idee posthumanizmu i nowej ontologii stanowig
istothg odpowiedz na problemy antropocenu. Na zakohczenie wskazane zostanie
znaczenie tych koncepcji dla wspoétczesnej sztuki, zarobwno jako ram metodologicznych
badan, jak i zrodta tworczych inspiracji dla artystéw mierzacych sie z wyzwaniami epoki

antropocenu.
Posthumanizm nomadyczny

Rosi Braidotti proponuje wizje podmiotu postludzkiego, ktéra podwaza esencjalizm
i tradycyjny podmiot humanistyczny. w koncepcji inspirowanej filozofig Gilles’a Deleuze’a
i Félixa Guattariego, Braidotti rozwija idee ,podmiotu homadycznego”s6, czyli tozsamosci
rozumianej nie jako stata istota, lecz procesualna, wielowymiarowa konstrukcja
pozostajgca w ciggtym stawaniu sie. NomadycznoS$c jako kondycja i struktura podmiotu
oznacza funkcjonowanie na przecieciu wielu kategorii i brak mozliwosci petnej identyfikaciji
z jednym miejscem, czasem czy przynaleznoscig. w tym ujeciu, wspotczesny podmiot jest
hybrydowy i niejednorodny. Braidotti zauwaza, ze ,wszyscy — cho¢ pewnie w nierownym
stopniu — jestesSmy dzis hybrydami”¢7. Nomadyzm w ujeciu Braidotti nie implikuje jednak
‘braku zakorzenienia” lecz podkresla ztozonos$¢ i niejednoznacznos¢ wielokrotnej
przynaleznosci jednostki do rozmaitych miejsc, tozsamosci i porzadkéw spotecznych,

ktora cechuje nas w warunkach kondycji postludzkiej.68

Braidotti krytykuje poglad o statej, uniwersalnej naturze ,Cztowieka” jako centrum. Podmiot
postludzki zostaje odsuniety z centralnej pozycji. w miejsce dawnego podmiotu
autonomicznego pojawia sie podmiot relacyjny®®, z definicji istniejacy tylko poprzez relacje
z innymi, zaréwno ludzkimi, jak i nie-ludzkimi. Braidotti okresla podmiot wtasnie jako splot

sit, efekt relacji, w jakie wchodzi on z innymi bytami w swoim otoczeniu’0. Ten zwrot ku

66 Ibid., 190.
67 Ibid., 37.
68 |bid.
69 Ibid., 314-315.
70 Ibid.
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relacyjnosci oznacza, ze granice miedzy .a’ a ,nnymi” (w tym innymi gatunkami,
zwierzetami, maszynami) ulegajg uptynnieniu: podmiot ma przepuszczalne granice

| pozostaje w stanie nieustannych interakcji ze sSwiatem.

Na gruncie etycznym posthumanizm Braidotti rozwija idee etyki postludzkiej, ktora
wykracza poza ramy antropocentryczne. Skoro podmiot nie jest juz wytgcznym centrum
wartosci, etyka musi objg¢ takze ,innych mieszkancéw planety””!, takie jak zwierzeta,
organizmy, a nawet elementy technologiczne. Braidotti wprowadza tu pojecie
wielogatunkowosci, postulujgc uznanie wspdlnoty losu ludzkiego i nie-ludzkiego oraz
rozwijanie odpowiedzialnosci etycznej wobec zycia jako takiego, a nie tylko zycia
ludzkiego. Taka zoe-centryczna perspektywa (od greckiego zoé, zycie) zaktada, ze
podmiot postludzki jest wrazliwy na sprawczo$¢ i cierpienie bytéw pozaludzkich, zwierzat,
ekosystemow, oraz ze w dobie antropocenu tradycyjne humanistyczne ramy moralnosci
wymagajg przeformutowania.’2 Braidotti tgczy tu analize biowtadzy i nekropolityki
z refleksjg nad odpowiedzialnoscig za trwato$¢ zycia na Ziemi’3. Jej posthumanizm
nomadyczny dostarcza wiec filozoficznych narzedzi do mys$lenia o cztowieku jako o czesci
szerszej sieci zycia, a nie gatunku oddzielonym od ,natury”. Dla sztuki wspotczesnej tak
ujety posthumanizm stanowi inspiracje do przekraczania antropocentrycznych perspektyw.
ArtySci czerpig z niego, eksperymentujgc z hybrydowymi formami podmiotowosci (np.
cyborg, chimera, nomada) i tworzgc prace podkreslajgce relacje miedzy ludzmi, innymi

gatunkami i technologiami.
Sprawczy realizm

Kolejng wazng propozycjg jest teoria sprawczego realizmu autorstwa Karen Barad —
fizyczki i filozofki, ktorej prace sytuujg sie na przecieciu fizyki kwantowej, filozofii
feministycznej i ontologii spekulatywnej. Barad konstruuje ramy epistemologiczno-
ontologiczno-etyczne, ktére radykalnie zrywajg z tradycyjnym podziatem na podmiot
(obserwatora) i przedmiot (obserwowany $wiat). Zamiast klasycznego modelu, w ktérym
Swiat zewnetrzny istnieje niezaleznie, a poznanie polega na jego odwzorowaniu w umysle
(krytykowany reperezentacjonizm), Barad proponuje ujecie performatywne

i posthumanistyczne: teoria sprawczego realizmu postuluje, Ze rzeczywisto$¢ ujawnia sie

1 Ibid., 350.
72 |bid., 138-137, 317-318.
73 Ibid., 357-358.
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w wyniku dziatan (intra-akcji), w ktérych granica miedzy ,tym, kto poznaje” a ,tym, co

poznawane” jest wspottworzona w procesie’4.

Kluczowym pojeciem Barad jest intra-akcja, odrozniona od zwyktej interakcji. Interakcja
zaktada istnienie odrebnych bytow, ktére wchodzg ze sobg w relacje, natomiast intra-akcja
oznacza, ze podmioty i przedmioty wytaniajg sie dopiero w trakcie wzajemnego
oddziatywania. Nie ma z géry danych, odseparowanych jednostek, a wszelkie podziaty
i granice sg wynikiem konkretnych, praktyk wyznaczania granic w obrebie fenomenu.
Podmiot i przedmiot sg wiec wspoétkonstytuowane, a swiat sktada sie z fenomendw,
w ktdérych ,obiekty” i ,podmioty” wytaniajg sie jako relacyjnie powigzane elementy jednego
uktadu. Barad obrazowo pisze, ze ,istnienie nie jest sprawg indywidualng”, zaden byt nie
ma niezaleznej, samoistnej egzystencji — wszystkie sg splgtane z innymi. Istnienie to nie

autonomia, lecz sie¢ wzajemnych powigzan.”s

Konsekwencjg sprawczego realizmu jest zatem odrzucenie opozycji podmiot—przedmiot
oraz natura—kultura jako fundamentalnych kategorii. Barad argumentuje, ze tradycyjna
granica miedzy tym, co naturalne, a tym, co spoteczne, rowniez powinna zostac¢ zniesiona
na rzecz pojecia praktyk materialno-dyskursywnych. w jej ujeciu czynniki ,materialne”
i ,Znaczeniowe” sg ze sobg nierozerwalnie splecione, a rzeczywistos¢ to dynamiczny splot
materii i znaczenia’®. Materia nie jest biernym tworzywem oczekujgcym na nadanie
znaczenia przez ludzki umyst. Przeciwnie — materia ma sprawczosc i ,jest zawsze
w procesie stawania sie’’7. Barad, czerpigc m.in. z filozofii Nielsa Bohra i z mechaniki
kwantowej, podkresla, ze nawet na najbardziej fundamentalnym poziomie fizycznym
obserwator i obserwowane zjawisko sg splecione, a akt obserwacji wspottworzy
obserwowany stan rzeczy’®. To oznacza, ze nie mozemy juz mowi¢ o Swiecie
.zewnetrznym” wobec cztowieka. Jestesmy czescig Swiata, ktory badamy, a nasze praktyki

(naukowe, spoteczne) wspodtksztattujg rzeczywistosc.

Sprawczy realizm ma réwniez wymiar etyczny. Skoro wszystkie byty sg uwiktane w sieC
relacji, to mamy wspotodpowiedzialnos¢ za skutki tych splagtanych intra-akcji. Barad mowi

wrecz o ,onto-etyko-epistemologii” sugerujgc, ze ontologia (byt), epistemologia (poznanie)

74 Karen Barad, Spotkanie z wszech$wiatem w pét drogi. Fizyka kwantowa a splgtanie materii ze
znaczeniem, przet. Stawomir Krélak (Poznan: WBPICAK, 2024), 84-85.

75 Ibid., 194-195
76 |bid., 312-313.
7 Ibid., 209-210.
78 Ibid., 213
34



i etyka (wartosci) sg nierozdzielne’. Wiedza nie jest neutralna, lecz zawsze ,robi réznice”
w swiecie. Nasze sposoby konceptualizacji wptywajg na to, jakie byty wytaniajg sie jako
.istotne”, w podwdjnym sensie materialnym i znaczeniowym. Ta perspektywa ma duze
znaczenie w kontekscie antropocenu: podwaza bowiem antropocentryczng iluzje, ze
cztowiek stoi poza przyrodg i moze dowolnie jg kontrolowac¢. Zamiast tego Barad sktania
do myslenia o relacyjnej sprawczosci, rozproszonej miedzy ludzi i nie-ludzi. w epoce, gdy
dziatalnos¢ ludzka przeksztatca systemy planetarne, teoria ta przypomina, ze nie ma
czystej granicy miedzy dziataniami ludzkimi a procesami naturalnymi. Jestesmy uwikitani
w materialny swiat, a nasze dziatania intra-aktywne z biosferg pociggajg za sobg etyczne
konsekwencje. Dla artystéw i teoretykdéw sztuki sprawczy realizm dostarcza modelu,
w ktérym sztuka moze byC postrzegana jako czes¢ materialno-dyskursywnego procesu
stawania sie $wiata. Praktyka artystyczna réwniez jest formg intra-akcji, tworzgc nowe
fenomeny, fgczg materiaty, widza i twdérce w sieci znaczen, co otwiera pole do
eksperymentéw z instalacjami interaktywnymi, sztukg bio-art czy pracami angazujgcymi

zywe organizmy i technologie na réwnych prawach z cztowiekiem.
Ontologia hiperobiektéow

Filozof Timothy Morton, zwigzany z nurtem tzw. ontologii zwréconej ku przedmiotom
(O00)80 i ekokrytyki, wprowadzit pojecie hiperobiektoéw dla opisania szczegdlnego rodzaju
bytéw, ktére nabierajg znaczenia w epoce antropocenu. Morton definiuje hiperobiekty jako
,FZECZy mMasowo rozciggniete w czasie i przestrzeni wzgledem ludzi’8!. Obiekty te sg tak
rozlegte czasowo i powierzchniowo, ze przekraczajg ludzkg skale postrzegania
i oddziatywania. Przyktadami hiperobiektow sg globalne zjawiska, jak zmiana klimatu,
promieniotwércze odpady, oceaniczne "wyspy" $mieci czy kapitalizm. Cecha wspdlna
hiperobiektow polega na tym, Zze nie sg one w petni uchwytne z perspektywy
jednostkowego ludzkiego doswiadczenia. Ich istnienie przejawia sie poprzez liczne,
rozproszone przejawy, jak np. pojedyncze zdarzenia pogodowe czy akumulacje smieci, ale
catos¢ pozostaje dla nas abstrakcyjna. Mimo to hiperobiekty sg realne i determinujg

warunki zycia ludzkiego.

79 Ibid., 520-521

80 Object-Oriented Ontology (O00) to termin stworzony przez Grahama Harmana, ktéry zaktada, ze obiekty
istniejg niezaleznie od tego, czy sg postrzegane przez ludzi. Zob. Graham Harman, Object-Oriented
Ontology: a New Theory of Everything (London: Penguin Books, 2018), 35-42.

81 Timothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World (Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2013), 1.
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Morton podkresla szereg wtasciwosci hiperobiektéw, takich jak lepkoscé? (sg ,lepkie”, bo
wczepiajg sie w wszystko, np. plastik przenika ekosystemy i ciata organizmow),
nielokalno$c¢s3 (dziatajg jednoczesnie w wielu miejscach, nie dajgc sie zlokalizowaé
w jednym punkcie), czy fazowos¢ czasowa’d4 (majg dziwne skalowanie czasu, np. zmiana
klimatu rozwija sie przez stulecia, ale przejawia sie tez w ekstremalnych epizodach).
Istnienie hiperobiektéw ma gtebokie konsekwencje dla myslenia o sprawczosci
w antropocenie. Dotychczasowa nowoczesna wizja zakladata, ze cziowiek jako podmiot
moze z zewnatrz obserwowac Swiat i nim zarzgdzac, jednak w zderzeniu z hiperobiektami
ta iluzja kontroli upada. Morton pisze, ze juz sam fakt wejscia ludzkosci w epoke
antropocenu oznacza ,koniec $wiata” w rozumieniu stabilnej sceny dla ludzkich dziatanss.
Nie chodzi o fizyczng anihilacje planety, lecz o zatamanie pojecia ,Srodowiska” jako
czego$ oddzielonego od cziowieka. Hiperobiekty, z globalnym ociepleniem na czele,
wtargnety do ludzkiej sfery dos$wiadczenia, niweczgc dawny podziat na ludzkie centrum
i zewnetrzng nature. Czas hiperobiektow, ktéry Morton nazywa rowniez Wiekiem
Asymetrii, charakteryzuje sie tym, ze ludzie i nie-ludzie stajg naprzeciw siebie niczym
oponenci, a cztowiek uswiadamia sobie bolesnie, iz ,nie jest dyrygentem znaczenia” ani
suwerennym kontrolerem bytusé. Paradoksalnie, w momencie najwiekszej technicznej
potegi i zdolnosci przemiany catej Ziemi ludzkos¢ odkrywa, ze nie panuje nad skutkami
swoich dziatan. gdzie np. emisja gazéw cieplarnianych uruchomita procesy klimatyczne

wymykajgce sie prostym scenariuszom przewidywan czy kontrolié?.

W filozofii Mortona oznacza to koniecznos¢ porzucenia mysli o jakimkolwiek
,Zewnetrznym” punkcie widzenia czy metajezyk, z ktérego moglibySmy w petni opisaé
Swiat. Skoro jesteSmy zanurzeni wewnatrz hiperobiektu (jak Jonas w brzuchu wieloryba —
metafora uzywana przez Mortona), nasze poznanie zawsze bedzie niepetne i uwiktanes8s.
Morton moéwi tu o ,koncu sSwiata” w sensie konca tradycyjnej Swiatocentrycznej
perspektywy, gdzie ,Swiat” jako stabilne tto dla ludzkich poczynan przestat istniec. To
wyzwanie intelektualne domaga sie nowego, ,gtebokiego wspoétodczuwania® z Ziemia,

ktore Morton okresla mianem ciemnej ekologii.

82 |bid., 31.
83 |bid., 47-48.
84 |bid., 74
85 Ibid., 6
86 Ibid., 164
87 Ibid., 160-161
88 Ibid., 173
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Ciemna ekologia® Mortona to koncepcja etyczno-filozoficzna przeciwstawiona naiwnym,
utopijnym wizjom powrotu do pierwotnej harmonii z Naturg. Morton stanowczo odrzuca
tradycyjne, romantyczne wizje natury jako czystej i harmonijnej przestrzeni, ktorg nalezy
chroni¢. Zamiast tego proponuje spojrzenie na rzeczywistoS¢ ekologiczng jako na cos$
mrocznego, splgtanego i niepokojgcego. Mroczna ekologia zaktada pogodzenie sie
z faktem, ze wspotczesny sSwiat zaludniajg wraz z nami liczne byty nie-ludzkie — od
wirusow i bakterii, przez plastik i toksyczne odpady, po globalny klimat, ktére nie budzg
w nas radosci, lecz przeciwnie, niosg niepokdj, mrok i poczucie przygnebienia®. Morton
przekonuje, ze prawdziwie, gfebokie mysSlenie ekologiczne musi zaakceptowal te
niekomfortowa, ,ciemng” strone naszej relacji ze Swiatem. Zamiast marzy¢ o czystej,
idyllicznej Naturze, ktérej rzekomo byliSmy kiedys czescig, powinniSmy zmierzyC sie
z realnym, czesto odpychajgcym obliczem wspétczesnej ekologii — z zatrutymi rzekami,
wymieraniem gatunkéw, wszechobecnymi odpadami. Wedtug Mortona, nalezy kochac
rzeczy takimi, jakimi sg naprawde, zamiast oczekiwac, ze ohydna ropucha pod wptywem
ekologicznych pocatunkéw zamieni sie w ksiecia z bajk®!. Taka przewrotna metafora
oddaje sedno ciemnej ekologii. Porzucenie iluzji i taniego optymizmu na rzecz postawy
pokory wobec niekontrolowalnych proceséw planetarnych. Morton zaleca wejScie w bagno
i zaakceptowanie, ze nie stoimy ponad ,brudem” Swiata, lecz tkwimy w nim po uszy,

wspotzalezni od nie-ludzkich aktorow kazdego dnia®2.

Ontologia hiperobiektow i ciemna ekologia Mortona oferujg wiec filozoficzny jezyk do opisu
Antropocenu jako epoki niepewnosci i utraty centralnej pozycji cztowieka. w kontekscie
sztuki inspirujg one artystdw do eksplorowania tematéw takich jak skala planetarna
(projekty artystyczne ukazujgce zmiany klimatyczne, topnienie lodowcow, sieci powigzan
globalnych) czy estetyka ,brzydoty” i odpadkdéw (tzw. estetyka post-apokaliptyczna,
ukazujgca piekno i groze zniszczonych krajobrazéw). Ciemna ekologia zacheca tez do
tworczoséci, ktéra konfrontuje widza z uczuciem nieswojosci i winy ekologicznej zamiast
oferowac tatwe pocieszenie, co stanowi wazny trend we wspotczesnej sztuce zajmujgcej

sie kryzysem klimatycznym.

89 Timothy Morton, Mroczna ekologia. Ku logice przysztego wspdtfistnienia, tum. Anna Barcz (Warszawa:
Oficyna Zwigzek Otwarty, 2023), 75.

90 Ibid.,142.

91 Timothy Morton, Ecology without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics (Cambridge, MA: Harvard
University Press, 2007),196.

92 |bid., 108.
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Materializm witalny

Jane Bennett, amerykanska teoretyczka polityki, rozwija w swojej pracy koncepcje
materializmu witalnego® (vital materialism), ktérg przedstawita m.in. w ksigzce Vibrant
Matter: a Political Ecology of Things (2010). Bennett nawigzuje do tradycji mysli
ekofilozoficznej i nowego materializmu, proponujgc radykalne przesuniecie naszej uwagi
z wyfgcznie ludzkich sprawcéw na sprawczosé materii nieozywionej. Jej kluczowa idea to
uznanie ,zywotnosci” lub ,wibracji” materii — przekonanie, ze nawet rzeczy pozornie
martwe czy przedmioty codziennego uzytku majg swoj wtasny rodzaj aktywnosci i mocy
sprawczej®4. Mowigc inaczej, Bennett odwotujgc sie do Latoura stara sie ,odczarowac”
tradycyjny podziat na aktywnego cztowieka i pasywng rzecz. Zamiast tego wprowadza
pojecie thing-power (moc rzeczy), ktére ,wskazuje na osobliwe zdolno$ci zwyczajnych,
wykonanych przez cztowieka przedmiotow do przekraczania swojego Statusu obiektow
i przejawiania oznak niezaleznoSci lub zywotnoSci”. Przedmioty nie sg wiec wytgcznie tym,
za co uwaza je ludzki uzytkownik, lecz posiadajg pewng nadwyzke istnienia, ktoéra wymyka

sie ludzkim celom i definicjom?95.

Bennett podkresla, ze nasze jezyki i nawyki myslowe sg ,narcystycznie” skupione na
cztowieku i ignorujg ten pozaludzki wymiar sprawczosci. Proponuje zatem celowe
przesuniecie perspektywy: przerysowanie roli sit nie-ludzkich w réznych procesach, aby
skontrowa¢ wbudowang w nasz sposob myslenia zarozumiatos¢ gatunkowsg. Pisze wrecz,
ze musimy ,kultywowac odrobine antropomorfizmu”, tzn. $wiadomie dopatrywac sie cech
sprawczych w przyrodzie nieozywionej, ,aby przeciwdziataé narcystycznemu odruchowi
ludzkiego myslenia™é. Chodzi jej nie o naiwne ozywianie rzeczy, ale o metodologiczny
zabieg, ktory otworzy nas na dostrzezenie realnego wptywu, jaki rzeczy wywieraja.
w Swiecie Bennett, przedmioty, rzeczy, materia, od kamieni i bakterii, po sieci elektryczne

i monety, uczestniczg w dziataniach jako wspotsprawcy wydarzen.

Na ptaszczyznie ontologicznej materializm witalny postulowany przez Bennett znosi ostre
granice miedzy zyciem a materig. Inspirujgc sie m.in. Baruchem Spinozg i Henrim
Bergsonem (oraz czerpigc z terminologii witalistow poczatku XX w.), Bennett sugeruje, ze

wszystkie byty sg ozywione, cho¢ w roznym stopniu. Nawet materia nieorganiczna

93 Jane Bennett, Vibrant Matter: a Political Ecology of Things (Durham, NC: Duke University Press, 2010),
Przedmowa (Preface) VIl

94 |bid., 9.
95 |bid., 20.
96 |bid., Przedmowa (Preface) XVI
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wykazuje zdolnos¢ do samoorganizacji i spontanicznych przemian (Bennett przywotuje
np. teorie Manuela DelLand’y o samoorganizujgcych sie uktadach w geologii i fizyce)9’.
Oznacza to zerwanie z mechanicyzmem, w ktéorym tylko cztowiek (lub ewentualnie
zwierze) jest aktywny, a cafta reszta to martwa scena. Bennett proponuje nowy obraz
przyrody jako kontinuum dynamicznych zgromadzen®, w ktérych sity ludzkie i nie-ludzkie
tgczg sie i wspodtdziatajg. Bardzo istotny jest tu koncept ,zgromadzen sprawczych”
zdaniem Bennett sprawczos¢ jest zawsze rozproszona w sieci heterogenicznych
elementow, a to, co zwyczajowo przypisujemy indywidualnemu podmiotowi,
w rzeczywistosci jest efektem kolektywnego dziatania wielu czynnikow®®. Przyktadowo,
gdy rozwazamy zdarzenie polityczne czy ekologiczne (np. zamieszki uliczne, awarie
blackout, katastrofe ekologiczng), Bennett zacheca, by dostrzec, ze oprdcz ludzi-aktorow
braty w nim udziat takze rzeczy, takie jak infrastruktura, pogoda, obiekty, i ze one rowniez

Lrobity réznice” dla przebiegu wydarzen.

Taki sposob myslenia prowadzi Bennett do sformutowania ,polityki rzeczy”. w ostatnich
rozdziatach Vibrant Matter autorka zastanawia sie, jak kluczowe pojecia teorii politycznej —
,sfera publiczna”, ,uczestnictwo polityczne”, ,dziatanie polityczne” — wygladaja, jesli
uwzglednimy w nich nie-ludzi. Korzystajgc m.in. z mysli Johna Deweya, Bennett proponuje
wizje publicznosci jako kolektywu ztozonego z ludzi i nie-ludzi, powstajgcego wspdlnie
wobec odczuwanego problemu’%, Zgodnie z tym ujeciem mozna np. myslec
0 spotecznosci dotknietej zanieczyszczeniem wody jako o zbiorowosci obejmujgcej
mieszkancoéw i samg skazong rzeke wraz z toksynami. Wszyscy oni sg uwikiani
w konkretny problem i wymuszajg okreslone dziatania naprawcze. Bennett opowiada sie
za modelowaniem polityki jako ekologii'®!, ciggte negocjacje miedzy wielogatunkowymi,
wieloelementowymi zgromadzeniami. Taka polityka zaktada, ze ,publicznos¢” to kolektywy
ludzko-nie-ludzkie wywotane do istnienia przez wspoétdzielone doswiadczenie krzywdy”102,
Przyktadem moze by¢ globalny ruch na rzecz klimatu. Mozna go postrzega¢ jako nowy
rodzaj podmiotu politycznego, w ktérego sktad wchodzg nie tylko aktywisci, naukowcy czy
politycy, ale tez topniejace lodowce, niedzwiedzie polarne, wskazniki CO, w atmosferze

czy obrazy satelitarne Ziemi. Materializm witalny dostarcza jezyka dla takich wtasnie

97 Ibid., 6-7.
98 Ibid., 23-24.
99 Ibid., 120-121.
100 bid., 100-102.
101 1bid., 100.
102 |bid., 100-102.
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koalicji, w ktérych granica miedzy tym, co ludzkie a nie-ludzkie, ulega politycznemu

przeformutowaniu.

Bennett nie poprzestaje na diagnozie, zastanawiajgc sie rowniez nad strategiami
kulturowymi pozwalajgcymi ,uwrazliwi¢” nas na zywotno$¢ materii. Proponuje m.in.
praktyki estetyczne i etycznel03, ktére pomogg nam doswiadczy¢ samych siebie jako
Lwibrujgcej materii” posrod innych. Jest to wizja bliska ekologicznemu zanurzeniu:
cztowiek ma poczu¢ sie czesScig wiekszej catosci, petnej poteznych, cho¢ czesto
niedostrzeganych nie-ludzkich sit.104 Materializm witalny Bennet inspiruje zatem sztuke do
eksperymentéw z perspektywg nie-ludzkg. Wspotczesni tworcy, zainspirowani tg filozofig,
tworzg np. instalacje oddajgce ,gtos” rzeczom, badajq ,biografie obiektéw” w kapitalizmie,
czy budujg narracje filmowe z punktu widzenia zwierzat i krajobrazow. w kontekscie
polityki idea zywej materii zacheca do wigczania czynnikow nie-ludzkich w proces
decyzyjny, np. poprzez eksperymenty z nadawaniem rzekom osobowo$ci prawnej, gdzie
uczestnicy reprezentujg takze interesy ekosystemow czy przysztych pokolen, lub poprzez
projektowanie miast z myslg o bytach innych niz ludzie (parki dla owaddw, korytarze

migracyjne dla zwierzat itp.).

Przedstawione powyzej koncepcje, tj. nomadyczny posthumanizm Braidotti, sprawczy
realizm Barad, ontologia hiperobiektéw Mortona oraz materializm witalny Bennett, mimo
réznych podejs¢ tgczy kilka zasadniczych watkdéw. Wszystkie konsekwentnie zrywajg
Z antropocentrycznym paradygmatem nowoczesnosci, ktory sytuuje cztowieka jako jedyny
suwerenny podmiot. w miejsce tradycyjnych dualizméw natura/kultura, cztowiek/
Ssrodowisko, wprowadzajg model relacyjnosci, w ktérym podmiot, przedmiot, materia
I znaczenie nieustannie wspottworzg sie nawzajem. Tym samym ukazujg swiat jako sieC
dynamicznych splatan, wielogatunkowych relacji i proceséw, w ktérych sprawczos¢ jest

rozproszona miedzy roznorodne, ludzkie i nie-ludzkie podmioty.

Wspdtczesna sztuka szeroko korzysta z tych posthumanistycznych inspiracji zaréwno
w wymiarze metodologicznym, jak i tworczym. Artysci i teoretycy coraz czesciej odchodzg
od konwencjonalnych reprezentacji przyrody, dgzac do eksploracji ztozonych sieci
wspotistnienia ludzi z innymi bytami. Dziatania artystyczne stajg sie przez to waznym
laboratorium eksperymentalnym, w ktérym filozoficzne idee nomadyzmu, hiperobiektéw,

splatan i polityki rzeczy przektadane sg na konkretne strategie estetyczne.

103 |bid., 114.
104 |pid., 119-120.
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Jednoczesnie analiza tych nurtow ujawnia konieczno$¢ gtebszego namystu nad
ekonomicznym wymiarem kryzysu ekologicznego, zwtaszcza w kontekscie alternatywnych
modeli gospodarczych. Jesli bowiem antropocen jest bezposrednim skutkiem globalnego
systemu kapitalistycznego, konieczne staje sie nie tylko myslenie poza
antropocentryzmem, ale réwniez poza wzrostem gospodarczym jako podstawowym
imperatywem wspotczesnosci. w tym kontekscie wiasnie nurty post wzrostowe (Raworth,
Jackson, Hickel) dostarczajg odpowiedzi na pytania, ktére wytaniajg sie z refleksji
posthumanistycznej: w jaki sposob przemysle¢c ekonomie, aby mogta odpowiada¢ na
specyfike i skale hiperobiektow, materialnej sprawczosci oraz splgtanych relacji ludzi z nie-
ludzmi? Jakiego rodzaju gospodarka mogtaby stac sie czescig ,mrocznej ekologii’, zdolnej
do zaakceptowania niepewnosci i odpowiedzialnosci za diugoterminowe konsekwencje

dziatania cztowieka?

Wobec tych wyzwan, kolejnym krokiem naszej analizy bedzie kolejny podrozdziat,
w ktérym zostang przedstawione wspotczesne propozycje ekonomii ekologicznej oraz
alternatywnych modeli gospodarczych — szczegdlnie w perspektywie przekraczajgcej

wzrost gospodarczy, jako imperatyw epoki antropocenu.

1.4 Poza wzrost: Ekonomia ekologiczna i alternatywne

modele gospodarcze

Jesli antropocen jest bezposrednim nastepstwem dominacji globalnego kapitalizmu, jak
twierdzi Jason Moore, nazywajgc go kapitatocenem'05, to konfrontacja z kryzysem
ekologicznym wymaga od nas gtebszego namystu nad alternatywnymi modelami
ekonomicznymi, zdolnymi do przekroczenia obecnego imperatywu wzrostu
gospodarczego. Imperatyw ten, napedzany logikg ciggtej ekspansji, pozostaje jednym
z fundamentalnych zrédet kryzysu ekologicznego, prowadzgc bezposrednio do naruszenia
granic planetarnych oraz pogtebiajac globalne nieréwnosci'%, Opisywana we
wczesniejszym segmencie refleksja posthumanistyczna, wyraznie wskazuje na potrzebe
wypracowania nowych ram ekonomicznych, adekwatnych do epoki antropocenu. Takich
modeli, ktore nie tylko odrzucajg antropocentryzm, lecz takze kwestionujg samg podstawe

wspotczesnego kapitalizmu, czyli dgzenie do nieustannego wzrostu.

105 Tim Jackson, Postwzrost. Zycie po kapitalizmie (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, 2024), 64.

106 Kate Raworth, Ekonomia obwarzanka. Siedem sposobow myslenia o ekonomii XXI wieku (Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2021), 31.
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W tej perspektywie, ekonomia ekologiczna oraz modele postwzrostowe oferowane przez
Kate Raworth, Tima Jacksona, a takze Jasona Hickela stajg sie naturalng konsekwencjg
filozoficznych rozwazan nad relacyjnoscig, materialng sprawczoscig i specyfikg
hiperobiektow. Potrzeba wypracowania nowej ekonomicznej wyobrazni wynika bowiem
bezposrednio z uznania, ze dziatania gospodarcze sg nierozerwalnie splecione
z dynamicznymi systemami spotecznymi i ekologicznymi, wymagajgc podejscia otwartego
na niepewnosc¢ oraz odpowiedzialnego wobec nie-ludzkich form zycia. Tak rozumiana
ekonomia staje sie nie tylko koniecznym, ale i logicznym rozwinieciem
posthumanistycznego sposobu myslenia. w kolejnych czesciach tej sekcji przedstawione
zostang zatem wspodtczesne koncepcje ekonomii ekologicznej oraz alternatywne modele
gospodarcze, ktoére mogg stanowi¢ teoretyczne i praktyczne odpowiedzi na pytania

postawione przez filozoficzne rozwazania antropocenu.
Krytyka wzrostu gospodarczego

Jednym z najwazniejszych krytykObw ekonomii opartej na cigglym wzroscie jest Jason
Hickel, ktory w pracy Mniej znaczy lepiej przedstawia szereg tez podwazajgcych
zasadnosc¢ dalszego hotdowania ideologii wzrostu. Hickel wskazuje, ze nieograniczony
wzrost gospodarczy stanowi podstawowg logike kapitalizmu, ,nadrzedng zasade” tego
systemu?07, Wzrost dla wzrostu, pozbawiony wyzszego celu, nabiera totalizujgcego
charakteru, gdzie kazda gataz gospodarki i kazdy sektor majg ekspandowac¢ bez konca.
Autor odwotuje sie do analogii biologicznej, zauwazajgc, ze w przyrodzie organizmy rosng
tylko do pewnej granicy, po czym osiggajg stan réownowagi; niekontrolowany, nieustanny
rozrost komoérek prowadzi natomiast do powstania nowotworu.10® Tak zwany wzro$cizm109
— ideologia wzrostu — jest zatem wedtug Hickela zjawiskiem patologicznym: globalna
gospodarka podwaja swojg skale w cyklach zaledwie kilkudziesiecioletnich, co
nieuchronnie wigze sie z rosngcg konsumpcjg energii i surowcow, przekraczaniem
zdolnosci regeneracyjnych Ziemi i degradacjg ekosystemow10. Co wiecej, korzysci
z takiego modelu sg dystrybuowane skrajnie nierébwno. To przede wszystkim kraje
wysokorozwiniete napedzajg nadmierng konsumpcje, dalece przekraczajgc poziom

zaspokojenia realnych potrzeb, podczas gdy skutki ekologicznej destrukcji w najwiekszym

107 Jason Hickel, Mniej znaczy lepiej. o tym, jak odejscie od wzrostu gospodarczego ocali $wiat (Krakow:
Karakter, 2022), 37-38.
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stopniu dotykajg spotecznosci globalnego Potudnia, ktére najmniej przyczynity sie do
kryzysu. Hickel podkresla, ze rozpad ekologiczny jest napedzany nadmiarem wzrostu
w bogatych spoteczenstwach i nadmierng akumulacjg w rekach najzamozniejszych, co

czyni obecny kryzys takze kryzysem nieréwnosci'!!.

Z filozoficznej perspektywy Timothy Morton proponuje pojecie hiperobiektu, ktdre okazuje
sie uzyteczne w zrozumieniu imperatywu wzrostu. Hiperobiekt (jak np. zmiana klimatu) to
byt rozproszony w czasie i przestrzeni, 0 ogromnej skali i ztozonosci, wymykajacy sie
petnej percepcji jednostkowej. Mozna uznaé, Ze logika nieustannego wzrostu,
przenikajgca globalng gospodarke, instytucje i nasze codzienne wybory, funkcjonuje
wiasnie na ksztatt hiperobiektu: jest wszedzie, lecz nigdzie konkretnie, trudno wskazac jej
pojedyncze zrodto czy sprawce, a jej oddziatywanie wydaje sie wymknaé spod kontroli
ludzkiej skali. Mortonowska rama pojeciowa unaocznia, jak imperatyw wzrostu urdst do
sity niemal autonomicznej, ktérg trudno okietzna¢ w dotychczasowych kategoriach

myslenia.

Hickel zauwaza, ze system kapitalistyczny uwiezit nas w tej logice. Gospodarka musi
rosngc¢, bo inaczej grozi jej zatamanie — recesja, bezrobocie, kryzys spoteczny. Wzrost stat
sie wiec strukturalnym przymusem, ,zelaznym prawem” podtrzymujgcym status quo,
a zarazem jednym z najbardziej hegemonicznych dogmatéw naszej epoki. Politycy i partie
niezaleznie od barw ideowych traktujg wysoki wskaznik PKB jak nadrzedny cel, co
prowadzi do uderzajgcej poznawczej dysonansowosci: ci sami przywodcy, ktorzy deklarujg
troske o klimat, rownoczesnie zabiegajg o wzrost produkcji i konsumpcji'l2.  Logika
wzrostu zdaje sie funkcjonowa¢ poza demokratyczng kontrolg, niweczgc proby
powstrzymania katastrofy ekologicznej. w tej sytuacji wszelkie konieczne dziatania sg
odsuwane lub ostabiane, jesli kolidujg z celem pomnazania PKB. Co wiecej, nadzieje na
technokratyczne rozwigzanie tego napiecia, takie jak obietnice ,zielonego wzrostu” dzieki
nowym technologiom Hickel ocenia jako iluzoryczne. Dane empiryczne nie potwierdzajg
mozliwosci catkowitego roztgczenia wzrostu gospodarczego od degradacji srodowiska,
a postulowanie nieograniczonego ,zielonego” wzrostu to zdaniem autora jedynie
niebezpieczna fantazja, odwlekajgca realne zmiany.'3 Krotko mowigc, kontynuowanie
dotychczasowej Sciezki pro wzrostowej prowadzi wprost do katastrofy spotecznej

i ekologicznej. Konieczne jest zatem odejscie od logiki wzrostu. Zakwestionowanie jej na

111 |bid., 39-40.
112 |bid., 42.
113 |bid., 43-44.
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poziomie wartosci, celdw rozwojowych oraz polityki gospodarczej, jako warunku

przetrwania i sprawiedliwosci w antropocenie.
Alternatywy postwzrostowe

Skoro wiec wzrost gospodarczy nie moze juz diuzej petni¢ roli busoli wskazujgcej dobrobyt
ludzkosci, pojawiajg sie propozycje nowych modeli ekonomicznych okreslanych zbiorczo
mianem postwzrostowych (post-growth). Do czotowych koncepciji tego nurtu nalezg model
~ekonomii obwarzanka” autorstwa Kate Raworth oraz wizja ,postwzrostu” rozwijana przez
Tima Jacksona. Cho¢ réznig sie akcentami, obie te propozycje redefiniujg cele
gospodarowania w sposob zgodny z ograniczeniami planetarnymi i humanistycznymi
wartosciami, korespondujgc zarazem z posthumanistycznym sposobem mys$lenia

o relacyjnosci i wspofzaleznosci.

Kate Raworth postuluje, by zmieni¢ podstawowy cel ekonomii: zamiast dgzenia do
nieskonczonego wzrostu PKB celem powinna stac sie dobrobyt w granicach planetarnych,
ujety metaforycznie jako wejscie ludzkosci do ,bezpiecznej i sprawiedliwej przestrzeni”
wyznaczonej przez obwarzanek4. Ow model obwarzanka obrazuje dwa kluczowe
zestawy granic, pomiedzy ktérymi powinna miesci¢ sie dziatalnos¢ gospodarcza. Pierwszy
to wewnetrzny spoteczny fundament — zbiér podstawowych warunkéw godnego zycia,
ktére muszg by¢ zapewnione wszystkim ludziom (m.in. dostep do zywnosci, wody, opieki
zdrowotnej, edukaciji, energii, mieszkania itp.). Drugi zas to zewnetrzny ekologiczny sufit,
czyli granice planetarne, ktorych ludzkoS¢ nie moze przekroczy¢ bez naruszenia
stabilnosci systeméw podtrzymujgcych zycie na Ziemi (obejmujgce m.in. stabilnosé
klimatu, bior6znorodnosc¢, obieg wody i pierwiastkow, jakos¢ gleby i powietrza). Pomiedzy
tymi dwoma pierscieniami znajduje sie tytutowa ,bezpieczna i sprawiedliwa przestrzen dla
ludzkosci”. Strefa, w ktdrej zaspokajane sg potrzeby wszystkich ludzi, ale jednoczes$nie
cato§¢ pozostaje w réwnowadze z przyrodg. Celem rozwoju powinno byé zatem
utrzymanie gospodarki w obszarze obwarzanka: powyzej spotecznego minimum (by
eliminowa¢ niedostatek) i ponizej ekologicznego maksimum (by nie dewastowaé
planety).15 Raworth podkresla, Zze takie ujecie wymaga odrzucenia mantry ,wiecej znaczy
lepiej” na rzecz nowej definicji sukcesu: dobrobyt to rownowaga. Postep spoteczno-

ekonomiczny przestaje by¢ wykreslang w goére linig wzrostu PKB, a staje sie dgzeniem do

114 Raworth, Ekonomia obwarzanka, 34.
115 |bid., 48-49.
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stanu dynamicznej réwnowagi, w ktorym ludzko$¢ w sposob zbalansowany rozwija sie

wspolnie z systemem Ziemi.116

Waznym aspektem ekonomii obwarzanka jest jej powigzanie z ideami sprawiedliwosci
spoteczno-ekologicznej oraz wspodtzaleznosci wielogatunkowej. Raworth jasno wskazuije,
ze gospodarka nie jest bytem oderwanym, poniewaz kazda ekonomia jest osadzona
w spoteczenstwie i w zyjgcym Swiecie. Ta perspektywa ,osadzenia” harmonizuje
z pogladem Karen Barad o splataniu ontologicznym, gdzie dziatania ekonomiczne sg
nierozerwalnie uwiklane w sieci relacji spotecznych i ekologicznych. Model obwarzanka
uwzglednia nie-ludzkich uczestnikéw, poprzez wprowadzenie ich dobrostanu do samego
rdzenia ram ekonomicznych, np. poprzez granice planetarne zwigzane z biorézno-
rodnoscig, cyklem azotu i fosforu, itp. Jest to zgodne z postulatami nowych materialistéw,
takimi jak Jane Bennett, by uznac¢ sprawczos$¢ materii i zycia nieludzkiego. Ekonomia musi
respektowaé ,gtos” systemdw przyrodniczych, przejawiajgcy sie w limitach, ktérych nie
wolno przekracza¢. Ponadto Raworth zwraca uwage na kwestie dystrybucji. Gospodarka
obwarzanka zakfada eliminacje skrajnej nierownosci i rozdziat zasobow w sposob
umozliwiajgcy wszystkim zaspokojenie potrzeb w granicach dostepnych mozliwosci
planety. w tym sensie model ten odpowiada réwniez na etyczny postulat Braidotti
dotyczacy nomadycznego, relacyjnego podmiotu — wspolnoty ludzkiej, ktéra definiuje
siebie poprzez relacje odpowiedzialnosci wobec innych istot i Srodowiska, a nie poprzez
dominacje. Ekonomia obwarzanka proponuje ramy, w ktérych ludzka kreatywnosc¢
i dobrobyt mogag sie realizowa¢ wespdét z innymi elementami Ziemskiego systemu, a nie

ich kosztem.

Komplementarng wobec Raworth propozycje przedstawia Tim Jackson, ktéry postuluje
gruntowng redefinicje pojecia dobrobytu i jakosci zycia w warunkach wykraczajgcych poza
gospodarczy imperatyw wzrostu. Jackson zauwaza, ze przez dekady przyzwyczailiSmy sie
utozsamiaé rozwoj spoteczny ze wzrostem PKB. UwierzyliSmy w kulturowy ,mit wzrostu”,
wedle ktorego rosngca gospodarka automatycznie oznacza postep i lepsze zycie.1?
w ksigzce Post Growth przekonuje on jednak, ze dalsze podtrzymywanie tego mitu jest nie
tylko niemozliwe (wobec twardych ograniczen fizycznych i termodynamicznych swiata), ale
tez niepozgdane, bo wzrost przestat poprawia¢ dobrostan w zamoznych spoteczenstwach.

Dobrobyt nie sprowadza sie bowiem do akumulacji dobr materialnych ani wskaznikéw

116 |bid., 31,34.
117 Jackson, Postwzrost, 24-25.
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ekonomicznych'18, zamiast tego ,zalezy raczej od zdolnosci ludzi do rozkwitu badz
dobrego funkcjonowania™9. Odwotujgc sie m.in. do koncepcji Amartyi Sena, Jackson
argumentuje, ze jakos¢ zycia nalezy mierzyC rozwojem realnych mozliwosci jednostek
i spotecznosci.’20 Najwazniejszym wymienianym tu czynnikiem jest dostep do zdrowia, nie
tylko fizycznego, ale réwniez psychicznego. Taka wizja dobrobytu ktadzie nacisk na to, co
niematerialne lub nieprzeliczalne w PKB — na kondycje psychofizyczng, szczescie,
poczucie sensu, wiezi z innymi ludzmi oraz z miejscem, w ktorym zyjemy121. Co istotne, ta
zmiana paradygmatu jest zgodna z intuicjg, ktérg Rosi Braidotti wyraza poprzez swoj
postulat afirmacji zycia. Jackson proponuje, by centrum uwagi przesung¢ z ilosci
(materiatu, konsumpciji, wzrostu) na jakosc¢ relacji, doswiadczehn i srodowiska, ktore

umozliwiajg dobre zycie.

W swojej analizie Jackson podkresla rowniez znaczenie umiejscowienia cztowieka w sieci
powigzan biologicznych i spotecznych. Pisze on o ,naturze dobrobytu” jako stanie swoistej
zdrowotnosci systemu: prawdziwie prosperujgce spoteczenstwo to takie, ktére dba
o zdrowie fizyczne i psychiczne swoich cztonkdéw oraz o ,zdrowie” srodowiska, od ktérego
jestesmy zalezni. U podstaw tej wizji lezy przyznanie, ze jestesmy, jak to ujmuje Jackson,
istotami zywymi w materialnym Swiecie i nasze zycie opiera sie na statej wymianie
z otoczeniem (od oddechu i pozywienia poczynajgc)'22. Dobrobyt rozumiany jako ,dobre
zycie” oznacza wiec harmonijng koegzystencje z procesami przyrodniczymi
podtrzymujgcymi nasze istnienie. To stanowisko wspotgra z podejsciem Bennett:
docenienia zywotnosci materii i wspotzaleznosci wszystkich elementow systemu, co
przektada sie na postulat gospodarki troszczgcej sie o wspolne dobro ludzkie i nie-ludzkie.
Jackson wielokrotnie wskazuje tez na wage wartosci i przemian kulturowych:
przekroczenie paradygmatu wzrostu wymaga nowych narracji i metafor ekonomicznych,
ktore opisywatyby sukces nie poprzez pryzmat nieograniczonej ekspansiji, lecz poprzez
trwatos¢, odpornosé i rownowage. Tutaj zndéw widoczna jest zbiezno$¢ z Mortonem i jego
ideg zakwestionowania ,basni o wiecznym wzroscie” — wedlug Jacksona musimy
odpowiedzie¢ sobie na nowo, co to znaczy zy¢ dobrze, aby mdc porzuci¢ stary mit

wzrostu.

118 Ibid., 84.
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Model postwzrostowy Jacksona nie zatrzymuje sie na krytyce, lecz proponuje konkretne
kierunki zmian instytucjonalnych i spotecznych. Opowiada sie za gospodarka, ktora miesci
sie w granicach planetarnych, a jednoczesnie zapewnia wszystkim mozliwos¢ rozwoju ich
potencjatu. w praktyce oznacza to m.in. inwestycje w ustugi publiczne i dobra wspdine
(zdrowie, edukacja, kultura), skrocenie tygodnia pracy i bardziej réwnomierny podziat
dochodow (aby wzrost jakosci zycia nie byt utozsamiany z rosngcg konsumpcjg elit),
a takze przeorientowanie systemu finansowego tak, by wspierat dlugoterminowe
bezpieczenstwo ekologiczne zamiast krotkoterminowego zysku. Propozycje te
odzwierciedlajg etyke odpowiedzialnosci i troski, bliskg zaroéwno filozofii posthumanis-
tycznej, jak i ideatom sprawiedliwosci spotecznej. w efekcie, modele Raworth i Jacksona
mozna postrzegac jako prébe zintegrowania mysli teoretycznej z praktyka: tworzg one
pomost miedzy refleksjg nad kondycjg cziowieka w antropocenie a wizjg konkretnych
zmian spoteczno-gospodarczych. Ich spdéjnos¢ z posthumanistycznymi watkami
(relacyjnos¢ u Barad, nomadyczna podmiotowos¢ u Braidotti, uznanie hiperobiektow
u Mortona, sprawczo$¢ nie-ludzka u Bennetta) sugeruje, ze ekonomia postwzrostowa
stanowi nie tylko techniczng korekte w polityce, ale wrecz przejaw gtebszej kulturowej

przemiany w pojmowaniu miejsca cztowieka w swiecie.
Od teorii do praktyki

Ideaty ekonomii ekologicznej i postwzrostowej sg juz wdrazane na réznych polach, od
przemystu, przez samorzady, po oddolne inicjatywy obywatelskie, co pokazuje, ze
przejscie od teorii do praktyki jest mozliwe. Gospodarka cyrkularna (obiegu zamknietego)
stanowi jeden z przyktadow takiej implementacji. Jej celem jest zastgpienie linearnego
modelu ,wez—wytwdérz—wyrzu¢” modelem regeneracyjnym, w ktérym materiaty krgzag
w obiegu, a odpad jest eliminowany juz na etapie projektowania produktéw'23. Na
poziomie spotecznosci lokalnych pojawiajg sie natomiast alternatywne formy
przedsiebiorczosci i wymiany, zgodne z duchem postwzrostu. Przedsiebiorstwa
spoétdzielcze i pracownicze (kooperatywy) to klasyczny juz przyktad modeli nastawionych
nie na maksymalizacje zysku dla akcjonariuszy, lecz na wartoS¢ dla spoteczno$ci. Jak
odnotowuje Raworth, przedsiebiorstwa bedgce wtasnoscig pracownikdw badz czionkow
spotdzielni od dawna dowodzg swojej skutecznosci, zapewniajgc lepsze wynagrodzenia
i bezpieczenstwo zatrudnienia, a takze wiekszg odpornosS¢ na kryzysy dzieki

demokratycznemu zarzgdzaniu. w skali globu sektor spoétdzielczy jest znaczacy

123 Raworth, Ekonomia obwarzanka, 209-210, 211-212.
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ekonomicznie (obrot najwiekszych kooperatyw siega rownowartosci PKB sidédme;j
gospodarki swiata), dowodzac, ze wspotdzielenie wtasnosci i zyskdw moze byC realng
alternatywg dla korporacyjnego kapitalizmu.124 |Innym kierunkiem sg waluty lokalne
i komplementarne, ktore utrzymujg warto§¢ dodang w obrebie danej spotecznoéci oraz
nagradzajg dziatania korzystne spotecznie lub ekologicznie. Przyktady takie jak lokalna
waluta Bangla-Pesa w kenijskich slumsach czy belgijska waluta ,Torekes” (wydawana za
proekologiczne prace na rzecz sgsiedztwa) pokazujg, ze pienigdz rowniez mozna
projektowac inaczej, czyli tak, by wspierat odpornos¢ wspolnoty i realizowat cele
spoteczne'?5, Uzupetnieniem powyzszych jest rozwdj inicjatyw okreslanych mianem
ekonomii wspoétdzielenia. Wbrew komercyjnym platformom typu Uber czy Airbnb,
autentyczna ekonomia wspoétdzielenia opiera sie na zasadzie szerokiego dostepu do
zasobow zamiast ich posiadania na wiasnos¢. Kultura ,access over ownership” przejawia
sie w praktyce poprzez wspolne korzystanie z rzadziej uzywanych doébr, od systeméw
wspotdzielonej mobilnosci (np. miejskie wypozyczalnie roweréw, samochodow) po
biblioteki narzedzi czy sgsiedzkie inicjatywy wymiany ustug. Jak zauwaza Raworth, mtode
pokolenie coraz chetniej rezygnuje z prywatnej wtasnosci na rzecz modelu uzytkowania
dobr wspdlnie, co zmniejsza marnotrawstwo i fgczny $lad materialny spoteczenstwa'26.
Wszystkie te przyktady — gospodarka cyrkularna, kooperatywy, waluty lokalne,
wspotdzielenie zasobow — ilustrujg praktyczng realizacje zatozen ekonomii ekologiczne;.
Dazg one do zamkniecia obiegu materii i energii, wzmocnienia lokalnej
samowystarczalnosci i wiezi spotecznych, a takze do zmiany codziennych nawykow
konsumpcyjnych. Stanowig zalgzki nowego paradygmatu gospodarczego, ktory probuje

godzi¢ ludzkg pomysInosc z ograniczeniami i prawami rzgdzgcymi Swiatem przyrody.

Rozwazania przedstawione w niniejszej sekcji prowadzg do zasadniczej konkluzji: aby
sprosta¢ wyzwaniom antropocenu, musimy odejS¢ od gospodarki napedzanej wzrostem
na rzecz ekonomii postwzrostowych, ktore podporzgdkowujg dziatalnosc¢ ludzkg celom
spotecznym i ekologicznym. Takie modele — w typie propozycji Raworth i Jacksona —
petnig role tacznika miedzy teorig a praktyka: przektadajg posthumanistyczne, systemowe
spojrzenie na konkretne ramy instytucjonalne i dziatania, zdolne przeobrazi¢ zaréwno
polityke gospodarcza, jak i codzienne Zzycie zbiorowe. Co istotne z punktu widzenia

dalszych analiz, ekonomie postwzrostowe stanowig pomost nie tylko miedzy filozofig

124 |bid., 184.
125 |bid.,179-180, 227.
126 |bid., 254.
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a politykg, ale tez miedzy refleksjg teoretyczng a praktykg artystyczng. Sztuka w dobie
antropocenu coraz czesciej podejmuje tematyke ekologiczng i ekonomiczng, eksplorujgc
alternatywne wyobrazenia przysztosci, krytykujgc paradygmat wzrostu oraz eksperymen-
tujgc z formami wspolnotowego dziatania. w kolejnych czesciach pracy zajmiemy sie
wiasnie tym zagadnieniem. Zbadamy w jaki sposob idee omawiane powyzej przenikajg do

pola sztuki.

1.5 Podsumowanie i wnioski dla praktyk artystycznych

I spotecznych
Teoretyczne podstawy i kryzys wyobrazni

W poprzednich czesciach omoéwiono zasadnicze wyzwania epoki antropocenu
z perspektywy filozoficznej, od posthumanizmu, przez spekulatywne ontologie, po krytyke
wzrostu. Mysl posthumanistyczna podwazyta tradycyjny antropocentryzm, wskazujgc na
splatane relacje cztowieka z innymi bytami oraz na sprawczosé pozaludzkich elementéw
Swiata. Ontologie spekulatywne (np. hiperbiekty Mortona czy nowy materializm Bennett)
wezwaty do wypracowania nowych sposobdw rozumienia rzeczywistosci, w ktorych
podziat na ,nature” i ,kulture” zostaje przekroczony. z kolei krytyka ideologii
nieograniczonego wzrostu obnazyta fundamentalny konflikt miedzy logikg ciggtego
przyrostu gospodarczego a ograniczeniami planetarnymi. Mysliciele tacy jak Jason Hickel
dowodzg, ze nieskrepowany wzrost — ,nadrzedna zasada” kapitalizmu — ma charakter
patologiczny, prowadzgc do przekroczenia zdolnosci regeneracyjnych Ziemi i eskalaciji
kryzysu ekologicznego. w odpowiedzi formutowane sg alternatywy postwzrostowe
(Raworth, Jackson), postulujgce redefinicje celéw ekonomicznych tak, by dobrobyt miescit
sie w granicach planetarnych, zamiast fetyszu PKB. Wszystkie te perspektywy tgczy
przeswiadczenie, ze kryzys klimatyczny ma wymiar nie tylko naukowy czy techniczny, ale
przede wszystkim kulturowy. Dotyczy naszych wartosci, narracji i sposobow imaginaciji
przysztosdci. Innymi stowy, epoka antropocenu stawia przed ludzkoscig koniecznosé
radykalnej zmiany wyobrazen zbiorowych o miejscu cziowieka w Swiecie i modelach

rozwoju.
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Tomasz Markiewka trafnie zauwaza, ze obecny kryzys klimatyczny jest w rownym stopniu
kryzysem politycznym, co kryzysem wyobrazni'?’. Problemem nie jest brak danych
naukowych czy dowodow na zagrozenia, lecz fakt, ze wspoétczesna wyobraznia polityczna
ulegta “uwigdowi’128, uniemozliwiajgc wyobrazenie sobie gruntownej zmiany systemowe;.
Dominacja neoliberalnej kultury indywidualizmu sprawita, ze fatwiej przychodzi nam
mysleC w kategoriach jednostkowej zaradnosci niz dobra wspoélnego'?®. Jak pisze
Markiewka, zyjemy w “kulturze zaradno$ci”, ktéra uczy radzi¢ sobie samemu, ale brakuje
nam scenariuszy zbiorowej sprawczosci, pokazujgcych, jak dziata¢ razem na poziomie
politycznym130, Spoteczenstwa pozostajg wiec bierne nie z powodu obojetnosci, lecz
dlatego, ze nie potrafimy wyobrazi¢ sobie alternatywnego tadu spoteczno-ekonomicznego.
w metaforycznym sensie ,nastgpit juz koniec przyszitosci” — horyzont myslenia o innym
Swiecie zdaje sie zamkniety. Ten impas wyobrazni stanowi jedno z kluczowych wyzwan

epoki antropocenu.
Pytanie o role sztuki w epoce antropocenu

Skoro rdzeniem kryzysu antropocenu jest kryzys narracji i wyobrazni, nasuwa sie pytanie
o mozliwg role szeroko pojetej kultury, a zwtaszcza sztuki, jako przestrzeni regeneraciji
wyobrazni zbiorowej. Jezeli Swiat wymaga dzis nowej opowiesci, nowego jezyka i obrazow
przysztosci, to wtasnie praktyki artystyczne mogg potencjalnie petni¢ funkcje generatora
alternatyw. Nie oznacza to, oczywiscie, ze artySci majg dostarczy¢ gotowe modele
gospodarcze czy polityczne rozwigzania kryzysu. Ich zadaniem moze by¢ raczej
uwrazliwianie na to, co niewyobrazalne w ramach istniejgcych paradygmatéw, tworzenie
warunkéw do myslenia o Swiecie inaczej. Sztuka, dzieki swojej zdolnosci do spekulaciji,
metafory i eksperymentu, wydaje sie obszarem, w ktérym mozna testowaé wyjscie poza
status quo. Inaczej wyobraza¢ sobie relacje cztowieka z przyrodg, inne formy

wspoélnotowosci czy inne sciezki rozwoju.

Celem niniejszej refleksji nie jest ani naiwna afirmacja sztuki jako panaceum na kryzys
planetarny, ani cyniczne przekreslenie jej znaczenia. Zamiast tego podjeta zostaje proba
analizy potencjatu i ograniczen sztuki jako medium wyobrazni, odpowiedzialnosci

i sprawczosci w obliczu antropocenu. Nalezy sie wiec przyjrzec¢, co sztuka moze wniesc¢ do

127 Tomasz S. Markiewka, Zmienic¢ $wiat raz jeszcze. Jak wygra¢ walke o klimat (Warszawa: Czarna Owca,
2021), 160-162.
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wyobrazenia i wspottworzenia lepszej przysztosci, a zarazem jakie napotyka bariery

strukturalne i paradoksy w kontekscie globalnego kryzysu.
Sztuka jako przestrzen wyobrazni i sprawczosci

Postawione wyzej pytania o kulturotwérczg role sztuki rezonujg z gtosami zaréwno
filozofow, jak i samych artystow. Tomasz Markiewka, postulujgc odbudowe kategorii dobra
wspoblnego i demokratycznej sprawczosci, wskazuje, ze polem treningu tych poje¢ moze
stac sie wtasnie sztuka i wyobraznia artystyczna'3'. w obszarze sztuki, czesto na
marginesie dominujgcego dyskursu wtadzy i poza utartymi instytucjami, tatwiej
kontestowac istniejgce schematy myslenia i eksperymentowaé z nowymi wizjami
wspolnotowosci. Sztuka daje przestrzen, by przekraczaC granice jezyka i wyobrazni

zbiorowej, ktére w mainstreamie politycznym wydajg sie nieprzekraczalne.

Podobny postulat formutuje Artur Zmijewski w swojej koncepcji Stosowanych sztuk
spotecznych. Zmijewski kwestionuje tradycyjne ujecie sztuki jako autonomicznej sfery
estetycznej, oderwanej od realnych problemoéw. Pyta prowokacyjnie: ,Czy wspofczesna
sztuka ma jakikolwiek widoczny spoteczny skutek?”132, To retoryczne pytanie prowadzi go
do krytyki artystycznej biernosci — trwania przy wizji sztuki neutralnej, uprawiane;j
z dystansu. Jego odpowiedz brzmi: artysta powinien wzig¢é odpowiedzialno$¢ za swiat,
w ktérym dziata — nie jako komentator z boku, lecz jako wspottwérca. Sztuka ma nie tylko
opisywac rzeczywistosc, ale aktywnie w nig ingerowac33: ksztattowac relacje spoteczne,

wzmacnia¢ gtosy wykluczonych, inicjowaé procesy przemiany spotecznej.

Zmijewski zwraca uwage, ze wielu artystow do$wiadcza wewnetrznego rozdwojenia.
Pragng uczestniczyé w zyciu publicznym, a zarazem odczuwajg wstyd lub opér przed
dziataniem politycznym. Ten wstyd wynika z obawy, ze angazujgc sie praktycznie, sztuka
utraci autonomie albo ulegnie uwiktaniu w mechanizmy wtadzy34. Skutkiem bywa czesto
alienacja sztuki i wybdér miedzy artystyczng ,sterylng nieszkodliwoscig” a polityczng
bezsilnoscig. Przetamanie tego impasu, argumentuje Zmijewski, wymaga uswiadomienia
sobie, ze sztuka i tak posiada sprawczo$¢ symboliczng. Nawet najbardziej ,neutralne”
dziatania artystyczne ksztattujg wyobrazenia, emocje i wizje wspdlnoty, wptywajgc na

porzadki symboliczne naszego Swiata. Skoro polityka w gruncie rzeczy polega na

131 |bid., 168-169.
132 Artur Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2007), 15.
133 Ibid., 17.
134 |bid., 16-17.
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definiowaniu tego, co spotecznie mozliwe, to sztuka, jako praktyka postugujgca sie
obrazami, narracjami i formami, moze odgrywac istotng role w poszerzaniu pola

mozliwosci'35,

W tym duchu Zmijewski postuluje swoistg etyke odpowiedzialnosci twérczej zamiast
nowego stylu artystycznego. Artysta nie musi rezygnowa¢ z krytycznego potencjatu ani
jednoznacznie podporzgdkowywacC sie ideologii; powinien jednak swiadomie
wykorzystywaé wptyw sztuki jako narzedzia zmiany spotecznej'36. Stosowane sztuki
spoteczne nie sg tu rozumiane jako sztuka propagandowa czy czysto utylitarna — chodzi
raczej o praktyke tworczg, ktéra wchodzi w relacje z innymi obszarami zycia spotecznego
(naukg, aktywizmem, codziennymi praktykami) i akceptuje ryzyko niejednoznacznosci’37,
byle uczestniczyé w definiowaniu wspdlnego $wiata. Postawa Zmijewskiego podkresla
wiec potencjat sprawczy sztuki: jej zdolno$¢ do wptywania na narracje spoteczne

i wyobraznie zbiorowa.

Oczywiscie, z perspektywy krytycznej nalezy dostrzec tez ograniczenia takiego podejscia.
Nawet jesli sztuka ma moc ksztattowania symboli, to przetozenie tego wptywu na realne
zmiany spoteczno-polityczne bywa niejawne i diugofalowe. Sam Zmijewski przyznaje, ze
artysci obawiajgcy sie utraty autonomii historycznie majg ku temu powody. Przyktady
upolitycznienia sztuki w XX wieku (od socrealizmu po propagande) pokazaty ryzyka
instrumentalizacji sztuki'38. Dlatego kluczowe jest zachowanie rownowagi: zaangazowanie
nie moze oznaczac¢ prostego podporzgdkowania sztuki doraznym celom politycznym, bo
grozi to utratg wiarygodnosci i sity krytycznej. Sztuka dziata najskuteczniej wtedy, gdy
proponuje nowe jezyki i obrazy, poszerzajgc horyzont debaty, zamiast powiela¢ istniejgce
slogany. Wymaga to jednak odwagi wyjscia poza bezpieczng strefe estetycznej autonomii

i pogodzenia sie z faktem, ze sztuka jest formg dziatania we wspolinym swiecie.
Jezyk i wyobraznia: interwencje krytyczne

Refleksje nad sprawczoscig sztuki pogtebia Andrzej Marzec, kierujgc uwage na sam jezyk

jako pole artystycznej interwencji. Podobnie jak Zmijewski, Marzec domaga sie realnego

135 |bid., 15-17.
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137 |bid., 19-21.
138 |bid., 15.
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wptywu sztuki na rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowg'3®, lecz upatruje go przede
wszystkim w kreatywnym przeksztatcaniu pojeC i narracji. Postugujgc sie strategia
spekulatywng, Marzec tworzy nowe kategorie pojeciowe, ktore majg zakwestionowac
utrwalone sposoby myslenia. Jego autorski termin ,antropocien”40 — ztozony z greckiego
anthropos (cztowiek) oraz polskiego cienn — to przyktad takiej konceptualnej interwenciji.
Neologizm ten stanowi celowe ,zanieczyszczenie” czystego terminu antropocen poprzez
dodanie cienia, rozumianego jako symbol wszystkiego, co wyparte i pomijane
w dominujgcej narracji antropocentrycznej. Marzec ttumaczy, ze antropocien jest pojeciem
wieloznacznym i ,zyznym”14!, wprowadzajgc do dyskursu zamierzony dyskomfort

pojeciowy, ktéry obnaza ukryte zatozenia epoki cztowieka.

Tego rodzaju pojeciowa praca jest wedtug Marca nie tylko uwarzliwiajgca, ale i sprawcza.
Antropocien nie stuzy biernemu opisowi rzeczywistosci, lecz dziata performatywnie — ma
wywota¢ zmiane w naszym mys$leniu o $wiecie’42. Poprzez jezykowe przesuniecie
rozsadza utrwalone ramy pojeciowe i zmusza do innej refleksji. Marzec ilustruje to na
przyktadzie jezyka: w antropocentrycznej polszczyznie tylko cztowiek naprawde ,umiera”,
podczas gdy zwierzeta co najwyzej ,zdychajg” albo ,padajg”, a rosliny ,obumierajg”. Te
subtelne rozréznienia semantyczne odbierajg nie-ludzkim istotom petnoprawny wymiar
Smierci, utrwalajgc hierarchie, w ktérej tylko zycie ludzkie ma absolutng wartos¢143. Jest to
przykfad tego, jak swiadome przeformutowywanie jezyka jako forma oporu wobec takich
narracji, moze przetamacC skostniate schematy myslowe i otworzy¢ nas na inne

perspektywy istnienia.

Wprowadzanie nowych metafor, obrazéw i poje¢ jest istotnym elementem poszerzania
wyobrazni zbiorowej. Oczywiscie, rodzi sie pytanie, na ile takie konceptualne interwencje
przektadajg sie na szerszy dyskurs spoteczny poza akademig i sztukg. Niemniej jednak juz
samo zakwestionowanie jezyka, ktorym opisujemy kryzys planetarny, ma znaczenie:

zmieniajgc jezyk, stopniowo zmieniamy spoteczng wyobraznie tego kryzysu.

139 Andrzej Marzec, Antropocien. Filozofia Estetyka po koncu $wiata (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN SA, 2021), 10.
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Sztuka jako laboratorium poznawcze i zmystowe w antropocenie

W swietle powyzszych rozwazan mozna postrzegac sztuke nie tyle jako domene estetyki,
ile jako pewien sposob organizowania doswiadczenia w epoce antropocenu. Heather
Davis i Etienne Turpin, redaktorzy Art in the Anthropocene, podkres$laja, ze antropocen to
nie tylko pojecie naukowe, ale takze doswiadczenie zmystowe, wymagajgce nowych
metod poznania, odczuwania i obrazowania swiata'44. Ich zdaniem sztuka jest jednym
z nielicznych obszarow, gdzie mozliwe staje sie krytyczne eksperymentowanie z takimi
nowymi wizjami rzeczywistosci planetarnej'45. Sztuka nie powinna wiec ograniczac sie do
ilustrowania danych naukowych o klimacie. Jej gtbwng rolg jest otwieranie wyobrazni
i pozwalanie, bySmy poczuli i pomysleli inaczej o sposobach zamieszkiwania naszego
wspolnego Swiata'46. Mozna powiedzieé, ze galerie, pracownie i projekty artystyczne
petnig funkcje swoistych laboratoribw poznawczych, w ktérych krzyzujg sie pytania

etyczne, estetyczne i polityczne epoki antropocenu.

Istotnym wymiarem artystycznego przeksztatcania doswiadczenia antropocenu jest sfera
wizualna i zmystowa. Nicholas Mirzoeff zwraca uwage, ze antropocen nie jest
bezposrednio widzialny'47 — znamy go poprzez wizualizacje, modele i narracje, ktore
probujg uczyni¢ niewyobrazalng skale planetarnej zmiany zrozumiatg. Problem w tym, ze
dominujgce dzi$ sposoby obrazowania antropocenu czesto okazujg sie ,anaestetyczne”.
(znieczulajgce). Podajgc informacje w formie abstrakcyjnych danych, wykreséw, symulaciji
czy spektakularnych ujeé, paradoksalnie tlumig realne zaangazowanie odbiorcy48.
w efekcie oglgdamy katastrofe klimatyczng jak odlegty spektakl, co budzi co najwyzej
chwilowg trwoge lub fascynacje estetyczng, ale nie przekfada sie na gtebokg zmiane
postaw. Mirzoeff ostrzega, ze taka estetyzacja katastrofy prowadzi do odretwienia. Widz
przyzwyczaja sie do obrazéw destrukcji, traktuje je jak kolejne widowisko w mediach,
zamiast odczu¢ rzeczywiste konsekwencje kryzysu'49. Wobec tak postawionego problemu
nalezatoby by uznac, ze sztuka powinna tamac istniejgce schematy obrazowania. Zamiast

powielaC konwencje estetyczne, artystyczne strategie powinny pobudza¢ zmysty

144 Heather Davis i Etienne Turpin, red., Art in the Anthropocene: Encounters Among Aesthetics, Politics,
Environments and Epistemologies (London: Open Humanities Press, 2015), 3-4.
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i zmienia¢ percepcje, przywracajgc poczucie cielesnego i afektywnego wspotuczestnictwa

w Swiecie.
Potencjat i ograniczenia sztuki wobec kryzysu planetarnego

Przedstawione powyzej rozwazania prowadzg do wniosku, ze sztuka w dobie antropocenu
staje sie polem Scierania sie wyobrazni, etyki i wiedzy. To wiasnie na przecieciu wyobrazni
politycznej, etyki odpowiedzialnosci oraz estetyki zmystowej wytania sie przestrzen dla
sztuki jako praktyki mys$lenia o swiecie na nowo. Dziatania artystyczne mogag petnic¢ role
katalizatora nowych wyobrazenh. Mogg nie tylko komentowac trwajgcy kryzys klimatyczny,
ale projektowac inne relacje, wspdlnoty, jezyki i formy wspétodczuwania, realnie wptywajgc
na to, jak rozumiemy nasze miejsce na Ziemi i jak wyobrazamy sobie przysztos¢. Sztuka,
inaczej mowigc, ma potencjat sta¢ sie inkubatorem etycznych i politycznych wyobrazen,
jakich potrzebujemy, by wyjs¢ z impasu, w jakim znalazty sie spoteczenstwa nowoczesne

wobec katastrofy planetarne;j.

Nalezy jednak podkresli¢, ze taka wizja sztuki nie oznacza przypisania jej roli ,zbawcy
Swiata”. Potencjat nie jest gwarancjg skutecznosci, a ograniczenia sztuki jako medium
spotecznej zmiany sg realne. Po pierwsze, oddziatywanie sztuki jest zwykle posrednie
i trudne do zmierzenia. Ksztaltuje klimaty intelektualne i wrazliwos¢, ale rzadko przekfada
sie na natychmiastowe decyzje polityczne. Wymaga to czasu i sprzyjajgcych okoliczno$ci,
by idee zasiane przez artystow przeniknety do gtdbwnego nurtu debaty lub ruchow
spotecznych. Po drugie, odbiorcy sztuki to czesto publicznos¢ juz w pewnym stopniu
uprzywilejowana kulturowo; istnieje ryzyko, ze sztuka zaangazowana bedzie trafia¢
gtébwnie do ,przekonanych”, pozostajgc niezrozumiatg lub niewidoczng dla szerszego
spoteczenstwa. Po trzecie, wystepuje wspomniane wczesniej napiecie miedzy autonomig
a aktywizmem: instytucje artystyczne funkcjonujg w okreslonych ramach ekonomicznych
i politycznych, co moze ograniczac¢ radykalnos¢ przekazu. Nie jest tajemnica, ze galerie
czy biennale nierzadko sponsorowane sg przez korporacje wspotodpowiedzialne za kryzys
ekologiczny, co rodzi pytania o szczero$¢ i wptyw krytyki formutowanej w tych

przestrzeniach.

Wreszcie, sztuka musi uwazac, by zamiast angazowacC — nie oswajata nas z katastrofa.
Wspomniana wczesniej estetyzacja katastrofy pozostaje powaznym dylematem: piekne
zdjecia topniejgcych lodowcow lub widowiskowe instalacje ukazujgce zagtade mogg

rébwnie dobrze zachwycac¢ formg, co znieczula¢ na tre$¢. Jak pisze T.J. Demos, wiele
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oficjalnych wizualizacji antropocenu prezentuje kryzys jako abstrakcyjng cato$é, wywotang
przez uniwersalnego ,Cztowieka”, zamiatajgc pod dywan kwestie odpowiedzialnosci
i nierdwnosci's0. Sztuka ma szanse to skorygowac, ale tylko pod warunkiem, ze uniknie
0golnikdw i siegnie po perspektywy peryferyjne, czyli gtosy spotecznosci lokalnych, Istot
nieludzkich, ofiar kolonializmu i kapitalocenu. Demos wzywa do dekolonizacji widzenia
i wiedzy w antropocenie’®!, co mozna rozumie¢ jako postulat, by zarébwno nauka, jak
i sztuka porzucity uniwersalistyczng narracje ,ludzkosci jako catosci” na rzecz ukazania
konkretnych relacji wtadzy i zaleznos$ci ekologicznych. To trudne zadanie, wymagajgce od
artystow gtebokiej swiadomosci politycznej i etycznej, a takze wspotpracy z innymi

dyscyplinami.

Podsumowujgc - sztuka w epoce antropocenu jawi sie jako aktywny uczestnik przemian
poznawczych i spotecznych, ale jej oddziatywanie jest uwiklane w szereg napiec.
Klimatologowie mdwig, ze do przezwyciezenia kryzysu potrzebna jest transformacja
systemowa; filozofowie dodaja, Zze potrzebna jest transformacja wyobrazni. Sztuka
natomiast proponuje przestrzen, w ktérej owa transformacja wyobrazni moze by¢
¢wiczona, testowana, wcielana w formy symboliczne. Nie jest to ani panaceum, ani
zbedny luksus — raczej pole bitwy o przysztos¢, gdzie Scierajg sie rozne wizje tego, kim

jesteSmy i dokad zmierzamy jako mieszkancy planety.

W kolejnych rozdziatach przejdziemy od tej syntetycznej, problemowej refleksji do analizy
konkretnych przypadkéw artystycznych. Rozdziat 2 bedzie poswiecony ewolucji sztuki
Srodowiskowej i omowieniu jej wspotczesnych strategii: od pionierskich dziatan land artu
i sztuki ekologicznej, przez bioart wykorzystujgcy procesy biologiczne, sztuke relacyjng
angazujgcg spotecznosci, az po dzisiejsze interwencje aktywistyczne i projekty
eksplorujgce sprawczos¢ pozaludzky. Przyjrzymy sie tez zjawisku estetyzacji katastrofy
we wspotczesnej kulturze oraz temu, jak kuratorzy i artysci konstruujg wystawy
podejmujgce temat antropocenu. Bedzie to préba rozpoznania, na ile sztuka moze
rzeczywiscie by¢ pomocna w walce z kryzysem, a takze w jaki sposdéb wyobraza sobie

Swiat po antropocenie.

150 T.J. Demos, Against the Anthropocene: Visual Culture and Environment Today (Berlin: Sternberg Press,
2017), 16-17.

151 T.J. Demos, Decolonizing Nature: Contemporary Art and the Politics of Ecology (Berlin: Sternberg Press,
2014), 54.
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Rozdziat 2: Sztuka wobec

wyzwan antropocenu

2.1 Sztuka wobec wyzwan antropocenu — ewolucja,

krytyka i nowe formy sprawczosci
Zwrot ku naturze

Monumentalne ingerencje w krajobraz

U schytku lat 60. XX wieku artysci tacy jak Robert Smithson, Michael Heizer czy Nancy
Holt zaczeli wynosi¢ sztuke poza galerie, dokonujgc monumentalnych ingerencji
w naturalny krajobraz. Ruch ten nazwano land artem, czyli sztukg ziemi. Powstawaty
wtedy stynne earthworks, jak Spiral Jetty Smithsona (1970) — spiralna grobla z kamieni
i ziemi usypana w wodach Wielkiego Jeziora Stonego, czy Double Negative Heizera
(1969) — ogromna ,rana” wydrgzona w skale pustyni Nevady. Twoércy land artu
wykorzystywali ziemie, skaty, piasek czy wode jako tworzywo artystyczne i operowali
olbrzymig skalg. Ich prace czesto byty dostepne tylko in situ, w odlegtych plenerach,
a dokumentacja (fotografie, mapy) stuzyta jako substytut dzieta w galerii. Dziatania te
stanowity radykalne odejscie od tradycyjnego obiektu sztuki i komercyjnego rynku — nature

uczyniono przestrzenig i materiatem sztuki.

Choc¢ land art zmienit mys$lenie o relacji sztuki i srodowiska, jego podejscie do ekologii
bywato ambiwalentne. Wiekszo$¢ prac koncentrowata sie na estetycznym doswiadczeniu
krajobrazu, nie odnoszgc sie bezposrednio do problemdéw ekologicznych. Dzieta artystéw
takich jak Heizer czy De Maria sytuowaly modernistyczne formy w dzikich pejzazach, lecz
nie zajmowaty sie one destrukcjg srodowiska ani jego ochrong. Niekiedy same ingerencje
(np. wyciecie ton skat pod Double Negative) oznaczaty dewastacje terenu. Land art

eksponowat potege natury i procesy entropii. Przyktadowo Spiral Jetty z czasem pokryta
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sie solg i bywata zalewana przez wody, ale nie formutowat jeszcze krytyki wptywu
cztowieka na srodowisko. Krytycy wskazuja, ze sztuka ziemi tamtego okresu traktowata
krajobraz jako tworzywo rzezbiarskie, pomijajgc jego aspekty ekologiczne's2, Mimo to
zapoczatkowata wazny zwrot wyprowadzajgc sztuke w przestrzen pozamiejska,
uwrazliwiajgc odbiorce na bezposredni kontakt z ziemig, horyzontem, sitami natury. Byt to
pierwszy etap ewolucji sztuki wobec Srodowiska, ktory przygotowat grunt pod dalsze,

bardziej zaangazowane eko przemiany.
Sztuka utrzymania i ekologia codziennosci.

W latach 70. uwaga czesci artystow przesuneta sie z spektakularnych ingerencji ku
podtrzymywaniu i pielegnacji, zarbwno w wymiarze spotecznym, jak i srodowiskowym.
Pojeciem kluczowym stato sie “maintenance” (utrzymanie), rozumiane jako codzienna
troska o fad zycia i otoczenia. Kuratorka Barbara Matilsky definiowata ekologie wtasnie
jako ,nauke o planetarnym gospodarstwie domowym”, zajmujgcg sie utrzymywaniem
relacji podtrzymujgcych zycie. Takie ujecie, odwotujgce sie do greckiego zrédtostowu oikos
(dom)153, podkresla, ze troska o srodowisko zaczyna sie od rutynowych czynnosci
opiekunczych. w duchu tym Mierle Laderman Ukeles ogflosita w 1969 r. manifest
Maintenance Art'54, uznajgc sprzagtanie, mycie, opieke nad dzieCmi czy odpadami za
petnoprawng sztuke. Jej ,Manifest sztuki utrzymania” witgczat niewidoczng prace kobiet
i pracownikow komunalnych w ramy sztuki, krytykujgc kulturowag degradacje tych dziatan.
Ukeles zaczeta wykonywacé publicznie prozaiczne czynnosci, np. myta podtogi muzeum
(Washing/Tracks/Maintenance, 1973), podnoszac je do rangi performance’u. Sztuka
utrzymania zwracata uwage na to, co podtrzymuje zycie spoteczne i ekologiczne, choé

bywa ignorowane.

Na gruncie ekologicznym strategia ta oznaczata skupienie na codziennych praktykach
dbania o $rodowisko. Przyktadem jest wieloletni projekt Ukeles Touch Sanitation (1979—
80)1%5, podczas ktorego artystka spotkata sie z 8500 nowojorskimi $mieciarzami, kazdemu
dziekujgc za ,utrzymanie przy zyciu miasta” poprzez wywoéz odpaddéw. Ten performans,

polegajgcy na uscisku dioni kazdego pracownika Sanitation Department, wydobyt na

152 Demos, Decolonizing Nature, 44-45.
153 |bid., 39-40

154 Mierle Laderman Ukeles, ,Manifesto for Maintenance Art 1969!” Queens Museum, 1969, dostep 4 marca
2023, https://queensmuseum.org/wp-content/uploads/2016/04/Ukeles-Manifesto-for-Maintenance-
Art-1969.pdf

155 Florian Malzacher, red., Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce. Podrecznik (Warszawa:
Fundacja Bec Zmiana, 2018), 248-249.
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Swiatlo dzienne heroizm codziennej pracy na rzecz czystosci miejskiego ekosystemu.
Ukeles zostata tez etatowg artystka-rezydentkg w Departamencie Sanitation, integrujgc
sztuke z systemem gospodarki odpadami’s6. Innym nurtem ,ekologii codziennosci” byty
drobne interwencje w przestrzeni publicznej majgce poprawi¢ lokalne warunki. Artysci
podejmowali sie na przyktad oczyszczania fragmentow zanieczyszczonych rzek czy
parkdéw, organizujgc spoteczne akcje sprzagtania jako gest artystyczny. Przyktadowo Hans
Haacke w pracy Rhine-Water Purification Plant (1972) stworzyt w muzeum funkcjonujacag
instalacje do filtrowania brudnej wody z Renu. Po chemicznym oczyszczeniu trafiata ona
do akwarium ze ztotymi rybkami, co symbolizowato przywrdcenie zycia skazonej naturze.
Dzieto to nie tylko prezentowafo proces uzdrawiania $rodowiska, ale realnie go
wykonywato, zmieniajgc galerie sztuki w laboratorium ekologicznej odnowy's’. Takie
przyktady pokazujg, ze w latach 70. sztuka zaangazowana ekologicznie zaczeta
przyjmowacC forme troski o Swiat wokot nas, poprzez afirmacje zwyktych czynnosci
konserwacji, naprawy i sprzgtania rozumianych jako twodrcze i etyczne praktyki

artystyczne.
Dziatania procesualne i performatywne.

Kolejnym etapem rozwoju sztuki srodowiskowej staty sie projekty procesualne
i performans — rozciggniete w czasie, czesto partycypacyjne dziatania, w ktérych sama
zmiana lub wzrost stanowity istote dzieta. w odroznieniu od statycznych obiektéw land artu
czy jednorazowych gestow, artysci lat 70. i 80. podejmowali prace trwajgce miesigce i lata,
nieraz angazujgce spotecznosci lokalne. Joseph Beuys, propagator idei rzezby
spofecznej , w ramach documenta 7158 w Kassel zainicjowat w 1982 r. akcje 7000 debow.
Rozpoczat wowczas wieloletni projekt zasadzenia siedmiu tysiecy drzew w przestrzeni
miasta, kazdemu towarzyszyt bazaltowy obelisk. Sadzenie drzew, wykonywane przez
artyste i mieszkancow, byto rozlozonym na 5 lat performansem ekologicznym, ktory
faktycznie zazielenit Kassel i zaangazowat spotecznos¢ w dziatanie na rzecz srodowiska.
Projekt Beuysa ukazat nowg forme sprawczosci sztuki: zamiast tworzy¢ symboliczne
przedstawienie natury, artysta realnie przeksztafcit fragment Srodowiska miejskiego,

wigczajgc odbiorcow w proces zmian. Podobng logike miat projekt Agnes Denes

156 |bid.

157 Demos, Decolonizing Nature, 47.

158 Documenta 7,” documenta, dostep 4 marca 2023, https://documenta.de/en/retrospective/documenta-7.
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Wheatfield — a Confrontation (1982)1%9, gdzie artystka obsiata dwa akry zdegradowanego
terenu miasta na Manhattanie ziarnem pszenicy, pielegnowata je przez kilka miesiecy, po
czym zebrata plony. Wheatfield stanowito kontrast miedzy bujnym fanem zboza
a drapaczami chmur Wall Street w tle, zwracajgc uwage na konflikt pomiedzy natura,
a kulturg. Byla to jednak przede wszystkim praca procesualna krytyczna wobec

marnotrawstwa (ziarna zebrane z pola rozdano i zasiano ponownie).

W sztuce procesualnej istotne stato sie takze tgczenie nauki i ekologii. Najbardziej
rozpoznawalnym przyktadem jest Portable Fish Farm (1971) duetu Helen Mayer Harrison
i Newton Harrison'60. Praca opierata sie na mobilnej hodowli zainstalowanej w galerii,
gdzie w szesciu basenach artysci utrzymywali rézne gatunki ryb i skorupiakow,
a nastepnie rytualnie je odtawiali i serwowali podczas finatowej uczty. Dzieto to tgczyto
instalacje z elementem performansu kulinarnego, podejmujgc problem etycznego
pozyskiwania zywnosci i wiezi cztowieka z cyklem natury. Innymi odstonami serii Survival
Pieces (1970-1974), podczas ktérych w instytucjach sztuki tworzyli dziatajgce
mikrosystemy, byta np. hodowla krewetek w solankowych ,stawach” (Shrimp Farm)'61 czy
miniaturowy sad okreslany metaforycznie ,ostathnim sadem w Orange County”
z drzewkami cytrusowymi w skrzyniach (Portable Orchard)'62. Takie artystyczne
eksperymenty ekologiczne demonstrowaty mozliwosci samowystarczalnej uprawy
zywnosci i krytykowaty rolnictwo przemystowe. w Portable Orchard Harrisonowie
przeciwstawiali organiczny sad destrukcyjnemu rozwojowi przedmiesc¢. Roéwnolegle Mel
Chin na poczatku lat 90. zrealizowat projekt Revival Field (1990-93)'63, tworzgc na
zdegradowanym terenie hutniczym ogrod fitoremediacyjny, zasadzit rosliny
hiperakumulujgce metale ciezkie, by oczysci¢ glebe. Byto to przedsiewziecie z pogranicza
sztuki i biologii, trwajgce kilka sezondw wegetacyjnych. Artysta wspotpracowat
z botanikiem, a efektem byta realna poprawa stanu gleby na poletku. Sztuka stata sie tu
katalizatorem faktycznej naprawy srodowiska. Dziatania procesualne i performatywne
konca XX wieku cechowata wtasnie taka nowa sprawczosc¢: artysci nie tylko

reprezentowali problemy ekologiczne, ale podejmowali proby ich praktycznego

159 Agnes Denes, ,Wheatfield - a Confrontation: Battery Park Landfill, Downtown Manhattan (1982),” Agnes
Denes Studio, dostep 4 marca 2023, http://www.agnesdenesstudio.com/works7.html.

160 Helen Mayer Harrison i Newton Harrison, ,Portable Fish Farm - Survival Piece #3 (1971),” The Harrison
Studio, dostep 4 marca 2023, htips://www.theharrisonstudio.net/portable-fish-farm-survival-piece-3-1971.

161 Helen Mayer Harrison i Newton Harrison, ,Shrimp Farm - Survival Piece #2,” The Harrison Studio, dostep
4 marca 2023, https://www.theharrisonstudio.net/shrimp-farm-survival-piece-2.

162 Helen Mayer Harrison i Newton Harrison, ,Portable Orchard (1972-73),” The Harrison Studio, dostep 4
marca 2023, https://www.theharrisonstudio.net/portable-orchard-1972-73.

163 Revival Field,” Arte Util, dostep 14 marca 2023, https://arte-util.org/projects/revival-field/.
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rozwigzywania, sadzgc drzewa, oczyszczajgc wode czy ziemie, zaktadajgc ogrody, czesto

angazujgc przy tym szerszg publicznos¢ we wspolne dziatanie.
Polskie sciezki sztuki ekologicznej.

Polska sztuka zaangazowana ekologicznie rozwijata sie od lat 60. wyjgtkowo wczesnie na
tle innych krajéw Europy'64. Juz pod koniec lat 50. i w latach 60. rodzimi artysci
podejmowali tematy zwigzane z naturg, krajobrazem i zagrozeniami $rodowiska, czesto
w ramach plenerow i sympozjow artystycznych odbywajgcych sie poza wielkimi centrami.
Kluczowg role odegraty eksperymenty konceptualne i efemeryczne akcje w plenerze,
realizowane m.in. podczas Ogolnopolskich Pleneréow w Osiekach (1963-1981) oraz
w trakcie legendarnego pleneru Ziemia Zgorzelecka ‘71. Ten ostatni, zorganizowany
w 1971 r. na terenach Zagtebia Turoszowskiego, juz w swojej deklaracji programowe;j
przestrzegat przed powielaniem w Polsce btedéw ekologicznych Zachodu. w obliczu
planowanej industrializacji artysci wzywali do rozwagi i ochrony srodowiska. Okazato sie to
gtosem profetycznym - tworcy uprzedzali ekologiczne koszty uprzemystowienia zanim
staty sie one oczywiste. Dziatania polskich artystow toczyly sie w realiach socjalistycznego
panstwa, gdzie oficjalnie dominowat technokratyczny entuzjazm dla postepu. Sztuka
ekologiczna w PRL przybrata zatem forme sztuki politycznej, czesto aluzyjnej lub
subwersywnej wobec oficjalnej ideologii rozwoju. Artysci uzywali z jednej strony ,jezyka
przyrody” (materialnie wtgczajgc elementy natury w dzieta), z drugiej — ,jezyka techniki”
(odwotujgc sie do poje¢ naukowych, form przemystowych). To zderzenie natury i techniki

nadawato ich pracom niepokojacy, krytyczny ton165,

W od lat 60-tych zaczety powsta¢ w Polsce imponujgce, cho¢ realizowane skromnymi
srodkami prace podejmujgce watki ekologiczne. Wiodzimierz Borowski juz w 1967 r.
w Osiekach wykonat dziatanie podczas ktérego zatopit w jeziorze okno domku
campingowego podkreslajgc efemerycznos¢ wytworow kultury wobec sit natury66. Jerzy
Rosotowicz badat zwigzki natury i techniki, tworzgc m.in. Naczynie do tapania rosy’6’. Wanda

Gotkowska, podczas pleneru Ziemia Zgorzelecka 1971 w pracy-manife$cie Dezaprobator,

164 Redakcja, ,Kleska urodzaju: Poczatki sztuki ekologicznie zaangazowanej w Polsce w GSW Opole,”
Magazyn Szum, dostep 25 marca 2023, https://magazynszum.pl/kleska-urodzaju-poczatki-sztuki-
ekologicznie-zaangazowanej-w-polsce-w-gsw-opole/.

165 Redakcja, "Kleska urodzaju."

166 V1| Pokaz Synkretyczny pt. «Zdjecie kapelusza», Osieki, 1967,” Archiwum Wtodzimierza Borowskiego,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, dostep 25 marca 2023, https://archiwum.artmuseum.pl/pl/
archiwum/archiwum-wlodzimierza-borowskiego/1184?read=all.

167 Joanna Sokotowska, "Profil artysty: Jerzy Rosotowicz," w: Zasoby Muzeum Sztuki w £odzi, Muzeum
Sztuki w Lodzi, https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/254 (dostep 25 marca 2023).
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skrytykowata nadprodukcje dziet sztuki, postulujgc ograniczenie tworczosci artystycznej
i stworzenie "urzedu patentowego" do odrzucania wtérnych koncepcjiz'8. w trakcie tego
samego pleneru Andrzej Matuszewski stworzyt prace uzywajgc fragmentu Sciany wegla,
ktorg pozyskat z odkrywki, chcgc w ten sposdb zachowac i zadokumentowaé historie
miejsca, ktore przestato istnie¢ w wyniku prac kopalnianych'69. Konrad Jarodzki w akgciji
"Zapis przestrzeni" symbolicznie ujarzmit industrialny krajobraz kopalni, rozciggajgc za
sobg biatg tasme, ktéra podkreslata nieréwnosci terenu i uwypuklata wptyw cztowieka na
naturalny pejzaz'70. Stefan Papp, krakowski rzezbiarz, zrealizowat w latach 70. XX wieku
pionierski, prewencyjny projekt artystyczny o charakterze ekologicznym.'”! Jego akcja
Drzewa umierajg publicznie z 1975 roku, realizowana w Zielonej Gérze polegata na
rozwieszeniu w przestrzeni miejskiej tysigca plakatow-nekrologéw, ktére informowaty
o smierci drzew z powodu wytozenia ulicy brukiem. Dziatanie to, zorganizowane z pomocg
ucznidéw lokalnej szkoty, miato na celu nie tylko zwr6cenie uwagi na problem dewastacii
Srodowiska, ale takze zaangazowanie spotecznosci i wywotanie reakcji, ktora wykraczata
poza tradycyjne ramy galerii sztuki. Akcja wywotata poruszenie i spowodowata reakcje
wtadz partyjnych. Mimo ze nekrologi zostaty zerwane, ich oddziatywanie mocno zapisato
sie w pamieci mieszkancow, stajgc sie przyktadem skutecznej interwencji artystycznej
o0 wymiarze spotecznym i politycznym.172 Te wczesne prace cechowat brak
monumentalnosci, realizowano je niskim naktadem, przez co byly mniej spektakularne niz
amerykanski land art. Jednak wtasnie dzigki temu nierzadko miaty charakter manifestéw
ekologii codziennosci: zamiast przenosi¢ gory, wskazywaty na drobne gesty poszanowania

natury tu i teraz.

Na osobne miejsce zastuguje Teresa Murak, pionierka polskiej sztuki ekologicznej
i feministycznej. Od pierwszych akcji w 1973 r. (zasiewy rzezuchy na ptétnie i noszenie
,zielonego ptaszcza” z kietkujgcych roslin) Murak konsekwentnie wprowadzata nature

w sfere intymng i sakralng. Jej stynna Procesja (1974)173, czyli przemarsz artystki w szacie

168 Anna Krukowska i Matgorzata Rzerzycha-Mysliwy, Odkrywki. Kropla wiedzy o plenerze Ziemia
Zgorzelecka 1971-2021, Muzeum Wspotczesne Wroctaw i Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, 2021, 9.

169 |bid., 10.
170 |bid., 9.

171 Piotr Stodkowski, "Wystawianie sztuki jako dziatanie zapobiegawcze," w Humanistyka prewencyjna, red.
Ewa Domanska, Piotr Stodkowski i Monika Stobiecka (Warszawa—Poznan: Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Poznanskie Centrum Dziedzictwa, 2022), 6-7.

172 |bid.

173 Maryla Sitkowska, "Teresa Murak," Culture.pl, styczen 2003, aktualizacja kwiecien 2020, https:/
culture.pl/pl/tworca/teresa-murak (dostep 25 marca 2023).
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porosnietej kietkami, potgczyta rytuat religijny z celebracjg wegetacji. Murak angazowata
w performansy elementy srodowiska — ziemie, nasiona, wode, btoto. Jej dziatania, cho¢
wpisujg sie w nurt eko-artu, wyrdzniaty sie mistyczng trescig: w kietkowaniu roslin artystka

dostrzegata symbol odnowy zycia.

Polska sztuka ekologiczna rozwijata sie wiec wielotorowo, od konceptualnych akcji
protestu po ekofeministyczne rytuaty. Co istotne, juz w latach 70. polscy artysci
formutowali konkretne postulaty ochrony $srodowiska, nieraz wspoétpracujgc z naukowcami
lub lokalng ludnoscig. Organizowane w ramach grupowych plenerow ,ekowencje”74, jak je
nazwano, byly wydarzeniami, gdzie sztuka stawata sie platformg dyskusji o ekologii

i przestrzenig testowania utopijnych pomystéw dla dobra wspélnego.

Powyzsze przyktady pokazujg jak sztuka ekologiczna w swych poczatkowych stadiach
przybierata przerézne formy, od heroicznych gestow przeksztatcania krajobrazu przez
strategie utrzymania i codziennej troski, po ztozone procesy i akcje performatywne oraz
polskie realizacje o wymiarze zaréwno politycznym, jak i duchowym. Krytyka destrukciji
Srodowiska stawata sie coraz bardziej jawna, a artySci stopniowo przechodzili od
symbolicznych interwencji do rzeczywistych dziatan naprawczych. Tym samym torowali
droge nowym formom artystycznej sprawczosci — takim, ktére w obliczu kryzysu
ekologicznego nie tylko obrazujg problemy, ale aktywnie wspotksztattujg swiat, poszukujgc

dla planetarnego ,gospodarstwa domowego” drég uzdrowienia.
Nowe formuly artystyczne w XXI wieku

Coraz czestsze debaty pojawiajgce sie dyskusji publicznej na temat zmian klimatycznych
w pierwszych dekadach XXI| wieku, wptynety znaczgco na zainteresowanie problematykag
srodowiskowg w sztuce wspotczesnej. Eskalacja katastrof naturalnych, informacje
0 masowym wymieraniu gatunkdéw oraz narastajgce nierownosci spoteczne sprawity, ze
artysci zaczeli coraz mocniej angazowal¢ sie w dziatania spoteczno-ekologiczne,
poszukujgc nowych form wypowiedzi, ktére mogg skutecznie wptywaé¢ na swiadomosé
spoteczng. Cho¢ rdznig sie od siebie znaczgco pod katem formalnym tgczy je namyst
krytyczny kwestionujgcy antropocentryzm i uwzgledniajgce sprawczos¢ innych niz ludzkie

podmiotéw.

174 Redakcja, "Kleska urodzaju."
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Sztuka jako narzedzie interwencji spoteczno-ekologicznej

Jednym z najwazniejszych nurtéw sztuki ekologicznej XXI wieku sg dziatania artystyczno-
aktywistyczne, w tym te tgczgce interwencje spoteczng i ekologie. Sztuka Srodowiskowa
nie ogranicza sie juz do symbolicznego komentowania. Coraz czesciej walczy o realny
wptyw na $wiadomos$é spoteczng wobec zmian klimatu'75. Badacze wskazujg, ze sita
takiej sztuki zaangazowanej wynika z jej zdolnosci do wywotywania zmian kulturowych,
poznawczych i psychologicznych. Tworcze dziatania potrafig ksztattowaé postawy,
edukowac i wtgczac spotecznosci do dziatania. Ruchy ekologiczne $wiadomie siegajg po
srodki artystyczne, aby edukowac¢, angazowac ludzi w protesty i wzmacnia¢ poczucie
wspolnoty, co zwieksza zasieg i skutecznos¢ ich przekazu'76. w efekcie uksztattowat sie
nurt okreslany nieraz jako artivism (artystyczny aktywizm), gdzie granica miedzy sztukag
a aktywnoscig obywatelska sie zaciera. Jak zauwaza Diana Lelonek, trudno dzi§ pozostac
obojetnym, coraz wiecej artystow wigcza sie w ruchy ekologiczne, a nawet podczas
protestow (np. Strajku dla Ziemi) pojawiajg sie specjalne sekcje ,artywistyczne” integrujgce

tworcow i aktywistow77.

Jednym z gtébwnych pol takiej dziatalnosci jest przestrzen miejska, gdzie artysci
interweniujg, by zwrdci¢ uwage na potrzebe zieleni i troski o ekosystemy w codziennym
zyciu mieszkancoéw. Przyktadem jest Joanna Rajkowska, ktéra stworzyta w Warszawie
gtosng instalacje Dotleniacz (2007)78. Na zaniedbanym placu urzadzita oczko wodne
z roslinami dotleniajgcymi wode, tworzac publiczny mikro-park. Ten ,miejski ekosystem”
zapewniat Swieze powietrze i zapraszat ludzi do wspdlnego spedzania czasu. Byt to
zarazem gest artystyczny i proekologiczny, pokazujagcy jak natura moze ozywiac tkanke
miejska. Dotleniacz stat sie popularnym miejscem spotkan, a Rajkowska — jak podkreslano
przy okazji nagrody Paszport “Polityki’179 — dziatata “na pograniczu sztuki, natury i zycia”,

oddajgc miasto jego mieszkancom i przywracajgc w nim przestrzen do oddechu i refleksiji.

175 T.J. Demos, ,Contemporary Art and the Politics of Ecology: An Introduction,” Third Text 27, nr 1 (styczen
2013): 7.

176 Teresa Sanz i Beatriz Rodriguez-Labajos, "Does artistic activism change anything? Strategic and
transformative effects of arts in anti-coal struggles in Oakland, CA," Geoforum 122 (2021): 41.

177 Piotr Policht, "Diana Lelonek," Culture.pl, czerwiec 2017, aktualizacja sierpien 2020, https://culture.pl/pl/
tworca/diana-lelonek (dostep 25 marca 2023).

178 Joanna Rajkowska, ,Dotleniacz,” Joanna Rajkowska, dostep 25 marca 2023, https://
www.rajkowska.com/dotleniacz-2/.

179 Redakcja, ,Sztuki wizualne. Joanna Rajkowska,” Polityka, dostep 10 kwietnia 2023, https://
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/241297,1,sztuki-wizualne-joanna-rajkowska.read.
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Nic wiec dziwnego, ze po zakonhczeniu projektu, jego likwidacja przyniosta duze

niezadowolenie wsrod okolicznych mieszkancow180.

Innym obszarem artystycznych interwencji budzgcym jeszcze wieksze emocje sg
naturalne ekosystemy i przyroda pozamiejska. w Polsce symbolem takich dziatan stata sie
Cecylia Malik, krakowska artystka i aktywistka. Szerokim echem odbita sie jej akcja Matki
Polki na wyrebie’8!. Byt to oddolny ruch zainicjowany w 2017 roku, w ktérym matki
z dzie¢mi protestowaty przeciw masowej wycince drzew (m.in. w Puszczy Biatowieskiej).
Malik wraz z innymi kobietami w wymowny sposéb karmita piersig niemowleta na pniach
Scietych drzew, stajgc sie zywym symbolem matek bronigcych natury dla przysztych
generacji. Ta pokojowa, lecz dramatyczna forma protestu zwrdcita uwage mediow na
dewastacje prastarej puszczy. Matki siedzgce w “cmentarzysku drzew” przemowity
w imieniu niemego lasu, domagajgc sie jego ochrony'82, Rowniez rzeki zyskaty swe
rzeczniczki dzieki kolektywowi zainicjowanemu przez Malik. Siostry Rzeki'83, akcja
zapoczatkowana przez Cecylie Malik wraz z Anng Grajewska i Agatg Bargiel, to seria
happeningdw, podczas ktorych kobiety wchodzg do rzek, aby w imieniu Koalicji Ratujmy
Rzeki protestowac przeciwko budowie drogi wodnej E40 i zapory w Siarzewie. Poprzez
ten poetycki gest przyjmowania imion, a tym samym reprezentowania konkretnych rzek,
artystki nagtasniaty problem ich regulacji i dewastacji ich naturalnych koryt. Kampanie
Malik cechuje sciste potgczenie sztuki z aktywnoscig obywatelskg: dziatania
performatywne stajg sie czescig szerszych koalicji spotecznych. Praktyke Malik mozna
definiowa¢ jako ,rzezbe spoteczng” w duchu Beuysa — sztuke, ktora realnie
wspotksztattuje rzeczywistos¢ spoteczno-ekologiczng. Jej projekty powstajg we
wspotpracy z naukowcami, mieszkancami i aktywistami, a kreatywnosc¢ stuzy mobilizacji

spotecznosci do walki o wspolne dobro, czy to zielony skwer w miescie, czy dzika rzeka'84.

Dziatalnosc¢ takich artystek jak Rajkowska czy Malik pokazuje, ze sztuka moze petnic role

katalizatora zmian, oferujgc nowe symbole, rytuaty i przestrzenie dla ruchow

180 Joanna Rajkowska, ,Dotleniacz,” Sztuka Publiczna, dostep 10 kwietnia 2023, https://sztukapubliczna.pl/
pl/dotleniacz-joanna-rajkowska/czytaj/100.

181 Cecylia Malik, ,Matki Polki na wyrebie,” Cecylia Malik, dostep 10 kwietnia 2023, https://
www.cecyliamalik.pl/pl/drzewa/MatkiPolkiNaWyrebie.

182 Natalia Sawka, , Trzymajgc w rekach malutkie dzieci, kobiety usiadty na $wiezo wycietych konarach
drzew,” Krytyka Polityczna, dostep 10 kwietnia 2023, https://krytykapolityczna.pl/kraj/miasto/lex-szyszko-
protest/.

183 Cecylia Malik, ,Siostry Rzeki,” Cecylia Malik, dostep 10 kwietnia 2023, https://www.cecyliamalik.pl/pl/
rzeki/SiostryRzeki.

184 Marcin Polak, ,Wywiad Rzeka / Cecylia Malik,” Miej Miejsce, dostep 10 kwietnia 2023, https://
miejmiejsce.com/sztuka/wywiad-rzeka-cecylia-malik
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ekologicznych. Instalacje i happeningi poszerzajg oddziatywanie protestéw, przyciggajac
uwage mediow i wyobraznie spoteczng. Malik podkresla, ze protesty muszg chwyta¢ za
serce i oko. Stad jej pomystowe akcje, jak np. plecenie 6-kilometrowego warkocza
symbolizujgcego rzeke Biatke'85, przyciggajg zaréwno zwykitych ludzi, jak i politykow.
Dzieki takiej strategii sztuka staje sie narzedziem oddolnej zmiany, pomaga budowac
szerszg koalicje wokodt postulatow ekologicznych, przektadajgc je na jezyk zrozumiaty

i angazujgcy emocjonalnie.

Z innego punktu wychodzi twérczos¢ Diany Lelonek, ktora poszukuje rozwigzan
w srodowisku juz w petni zdegradowanym. w projekcie Hatda rokitnikowa’86, artystka
zajeta sie terenami pogorniczymi Wielkopolski, wyjatowionymi przez odkrywki wegla
brunatnego. Obserwujac, iz na zdegradowanych hatdach $wietnie rosnie rokitnik, Lelonek
zaproponowata wizje przeksztatcenia nieuzytkbw w uprawy prozdrowotnych owocow
nadajgcych sie na przetwory i soki. Projekt ten tgczy sztuke z ekonomig i ekologig:
artystka proponuje przemiane regionu gorniczego w region produkujgcy ekologiczne
dobra, co stanowi zaréwno medium dyskusji o przysztosci postweglowej, jak i realng
alternatywe gospodarczg'®. To przyktad artystycznej interwencji, ktéra wychodzi poza
galerie — staje sie laboratorium zmiany spotecznej, angazujgc lokalng spotecznosé

i wladze do myslenia o zrGwnowazonym rozwoju.

Oczywiscie artystyczny aktywizm ekologiczny nie wystepuje tylko w Polsce, a ma wymiar
globalny. Przykltadem jest projekt fotograficzny Drowning World Gideona Mendela'ss,
rozpoczety w 2007 roku, w ktorym artysta dokumentuje ofiary powodzi na catym Swiecie.
Jego poruszajgce portrety ludzi stojgcych po pas w wodzie w zalanych domach
unaoczniajg ludzkie oblicze kryzysu klimatycznego. Fotografie Mendela funkcjonujg
zarazem jako dzieta sztuki i jako materiat kampanii spotecznej, byly prezentowane na
ulicznych wystawach i w mediach, budzgc empatie dla ofiar ekstremalnych zjawisk
pogodowych. Estetyka Mendela, tgczgca piekno kadrow z grozg powodzi, skutecznie

zwraca uwage opinii publicznej na skutki globalnego ocieplenia.

185 Katarzyna Wiekiera, ,Raj w zyciu jest nad rzekg: rozmowa z Cecylig Malik”. Dzikie Zycie, maj 2024.
Dostep 10 czerwca 2024. https://dzikiezycie.pl/archiwum/2024/maj-2024/raj-w-zyciu-jest-nad-rzeka-
rozmowa-z-cecylia-malik.

186 Diana Lelonek, ,Seaberry Slagheap”. Diana Lelonek, od 2018. dostep 5 maja 2023. http:/
dianalelonek.com/portfolio/seaberryslagheap/.

187 Piotr Policht, ,Diana Lelonek”. Culture.pl, dostep 5 maja 2023. https://culture.pl/pl/tworca/diana-lelonek.

188 Gideon Mendel, ,Drowning World,” Gideon Mendel, Dostep 5 maja 2023, https://gideonmendel.com/
drowning-world-introduction/.
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Jest to tylko kilka przyktadow na styku sztuki, ekologii i aktywizmu, traktujgcych sztuke
jako narzedzie interwencji spoteczno-srodowiskowej. Dziatania w przestrzeni publicznej,
od miejskich instalacji poprawiajgcych mikroklimat, przez performanse uwrazliwiajgce na
los drzew i rzek, po projekty fotograficzne i land-artowe, petnig funkcje alarmu
i katalizatora. Tworcy tacy jak Rajkowska, Malik, Lelonek czy Mendel uzbrajajg
spoteczenstwo w wyobraznie potrzebng do stawienia czota kryzysowi klimatycznemu.
Dzieki nim abstrakcyjne hasta ekologiczne przektadajg sie na konkretne obrazy
i doswiadczenia, ktore poruszajg emocje i pobudzajg do dziatania tu i teraz. Sztuka staje
sie wiec potencjalnym narzedziem budowania spotecznej wrazliwosci w obliczu wyzwan

ekologicznych.
Posthumanizm i nie-ludzka sprawczos¢ w sztuce

Réwnolegle do artystycznego aktywizmu rozwija sie nurt posthumanistyczny w sztuce,
kwestionujgcy antropocentryczng wizje Swiata i tradycyjne podziaty na nature i kulture.
Postantropocentryzm w sztuce oznacza swiadome przesuniecie uwagi z cztowieka jako
.,miary wszechrzeczy” na wspoétdziatanie cztowieka z innymi formami istnienia —
zwierzetami, roslinami, a nawet bytami nieozywionymi. Filozoficzne inspiracje tego
podejscia ptyng m.in. z nowego materializmu i teorii pokrewnych, ktére przypisujg materii
i istotom nie-ludzkim sprawczo$¢ oraz podkreslajg uwikfanie ludzi w sieci powigzan
z otoczeniem. Posthumanistyczna sztuka odrzuca zatem dualizm natura/kultura jako
konstrukcje myslowg, zamiast tego proponuje myslenie o Swiecie w kategoriach
2Wspotbycia”, relacyjnosci i wzajemnej zaleznosci wszystkich bytéw. Jak ujat to Antje
Jacobs za Haraway - potrzebujemy odejscia od utartych schematéw wiedzy opartych na
przeciwstawieniu cztowieka i natury. Wspotczesna sztuka ekologiczna coraz czesciej staje
sie polem eksperymentu, gdzie ludzie i ,inne-niz-ludzkie” organizmy wspoéttworzg nowe,

ekocentryczne spojrzenie na swiat18°.

Diana Lelonek, obok dziatan interwencyjnych, realizuje projekty artystyczne wpisujgce sie
rébwniez w nurt posthumanistyczny. w jej twérczosci wida¢ konsekwentne dgzenie do
przetamania skostniatego podziatu na kulture i nature oraz ukazania sieci wspoétzaleznosci

miedzy ludzmi a innymi organizmami. Sztandarowym projektem Lelonek jest Centrum

189 Antje Jacobs, Steven Devleminck, i Karin Hannes, ,Co-Creatively Producing Knowledge With Other-
Than-Human Organisms in a (Bio)Technology-Controlled Artistic Environment,” Social Inclusion 11, nr 3
(2023): 61-62.
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Zywych Rzeczy'%, zatozona przez artystke quasi-instytucja badawcza, gromadzgca
porzucone przez ludzi przedmioty zasiedlone przez organizmy zywe. w ,centrum” tym
stare buty porosniete mchem czy nadtopione plastiki pokryte grzybnig prezentowane sg
jak eksponaty przyrodnicze, tyle ze tworzg je hybrydy wytwordw kultury i dzikiej natury.
Ideg Lelonek jest pokazanie, ze to co uznajemy za odpad i ,martwy” obiekt,
w rzeczywistosci staje sie podtozem nowego zycia®®!. Natura i kultura przenikajg sie,
a granica miedzy nimi rozptywa. Artystka méwi wrecz o splocie systemu ekonomicznego
poznego kapitalizmu z systemami biologicznymi — nasze produkty i Smieci wigczajg sie
w obieg przyrody, a organizmy potrafig skolonizowac¢ wytwory cywilizacji, tworzgc nowe
ekosystemy. Centrum Zywych Rzeczy to zatem rodzaj laboratorium symbiozy
i jednoczesnie krytyczny komentarz do konsumpcjonizmu. Wskazuje na koniecznos¢
nowego myslenia o odpadach jako o czesci $rodowiska, za ktorg ponosimy

odpowiedzialnos¢ wspdlnie z innymi gatunkami.

Inni artysci idg o krok dalej, oddajgc kontrole nad ksztattem dzieta samym ekosystemom
czy zwierzetom. Elvin Flamingo (Jarostaw Czarnecki) w swojej gtosnej pracy
Symbiotycznosc¢ tworzenia’2 (rozpoczetej w 2012) stworzyt tworczy sojusz z hodowang
kolonig mrowek. Zaprojektowat system potgczonych inkubatoréw, zamieszkatych przez
mréwki i grzyby hodowane przez nie w symbiozie. Dzieto jest w istocie zywym
organizmem-artefaktem, rozwijajgcym sie autonomicznie na oczach widzéw. Flamingo
okresla siebie jedynie jako asystenta mréwek; zrzekt sie pozycji wszechwiedzgcego autora
na rzecz bycia opiekunem i swiadkiem miedzygatunkowego procesu tworczego. Artysta
zaplanowat, ze projekt ma trwa¢ az do naturalnej Smierci krélowej mrowek, co
przewidywane jest w latach trzydziestych XXI wieku.193. Symbiotycznos¢ tworzenia
radykalnie realizuje zatozenia posthumanizmu: ludzka intencja splata sie tu z aktywnoscig
owadow, a cykl zycia nie-ludzkiego gatunku wyznacza ramy trwania dzieta. w ten sposob
Flamingo podwaza tradycyjng figure artysty-demiurga. Kreacja staje sie tu aktem
zbiorowym, obejmujgcym inteligencje roju i procesy biologiczne, ktore wymykajg sie

kontroli cztowieka. Podobne idee znajdziemy w tworczosci Pierre’a Huyghe’a,

190 Diana Lelonek, ,Center for the Living Things,” Diana Lelonek, dostep 10 maja 2023, http:/
dianalelonek.com/portfolio/center-for-the-living-things/.

191 Agnieszka Warnke, ,Diana Lelonek: Pokazaé sprawczo$é roslin [WYWIAD],” Culture.pl, dostep 10 maja
2023, https://culture.pl/pl/artykul/diana-lelonek-pokazac-sprawczosc-roslin-wywiad.

192 Elvin Flamingo, ,Symbiosity of Creation — Self-commentary on the artist's achievements,” Elvin
Flamingo, dostep 15 maja 2023, https://www.elvinflamingo.art/n-b-t.html.

193 Elvin Flamingo, Symbiotyczno$c¢ tworzenia. Dzier 1/119, NOMUS (Gdansk), dostep 15 maja 2023,
https://nomus.gda.pl/pl/zbiory/f/elvin-flamingo/symbiotycznosc-tworzenia-dzien-1119.
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uznawanego za jednego z pionierow posthumanistycznego myslenia w sztuce
wspotczesnej. Huyghe czesto tworzy swoje dzieta jako dynamiczne i otwarte ekosystemy,
w ktérych rownorzedng role odgrywajg elementy ludzkie, zwierzece i roslinne. Przyktadem
tego podejscia jest jego stynna praca ,Untilled” (Documenta 13, 2012)194, ktéra powstata
jako specyficzny ogrdd-instalacja na terenie parku Karlsaue w Kassel. Artysta wprowadzit
tam zywe zwierzeta, miedzy innymi psa o rézowym futrze na nodze, oraz ul pszczeli
umieszczony na gtowie rzezby przedstawiajgcej ludzkg postaé lezgcg na ziemi.
Roslinnos¢ ogrodu rozwijata sie bez ingerencji cztowieka, a zwierzeta mogty swobodnie

przemieszczac sie i ksztattowac przestrzen wedtug wtasnych zachowan i potrzeb.

Instalacja ta reprezentuje odejscie od tradycyjnego sposobu prezentowania sztuki jako
statycznych, zamknietych dziet, w zamian proponujgc dzieto jako zyjgcy habitat, ktory
ewoluuje niezaleznie od kontroli artysty. Wystawy Huyghe’a czesto przypominajg swoiste
laboratoria, w ktérych obok elementéw typowo galeryjnych, jak wideo i rzezby, obecne sg
zywe organizmy, takie jak algi, bakterie, stworzenia morskie w akwariach czy nawet owady
i zwierzeta swobodnie przemieszczajgce sie po salach wystawowych. w efekcie granica
miedzy przestrzenig sztuki a naturalnym srodowiskiem zostaje catkowicie zatarta, a widz
doswiadcza sytuacji, w ktorej kultura ludzka przenika sie i wspéttworzy z kulturg nie-
ludzkg. w pracach tych Huyghe konsekwentnie realizuje idee posthumanistyczng,
wskazujgc na koniecznos$¢ redefinicji naszych relacji ze Swiatem przyrody oraz na
rownouprawnienie réznych form zycia i ich wspétsprawczos¢ w kreowaniu

rzeczywistosci9.

Do miedzynarodowych przyktadow wrazliwosci posthumanistycznej nalezy rowniez
tworczosé Aki Inomaty, japonskiej artystki znanej z projektu Why Not Hand Over a ‘Shelter’
to Hermit Crabs?, w ttumaczeniu - Dlaczego by nie przekaza¢ ,schronienia” krabom
pustelnikom, rozpoczety w 2009 roku'96. To nietypowy przyktad szeroko pojetego bio-artu
polegajgcy na twdrczej wspotpracy ze zwierzetami. Inomata przy pomocy tomografii
komputerowej skanuje naturalne muszle zamieszkiwane przez kraby pustelniki,
a nastepnie modyfikuje ich cyfrowe modele 3D, dodajgc do formy muszli

charakterystyczne ksztatty architektury z réznych metropolii $wiata (m.in. Tokio, Nowy

194 Dorothea von Hantelmann, ,Thinking the Arrival: Pierre Huyghe's Untilled and the Ontology of the
Exhibition,” On-Curating.org, dostep 15 sierpnia 2023, https://www.on-curating.org/issue-33-reader/thinking-
the-arrival-pierre-huyghes-untilled-and-the-ontology-of-the-exhibition.html.

195 Christopher Mooney, ,Pierre Huyghe,” ArtReview, dostep 15 sierpnia 2023, https://artreview.com/
october-2013-feature-pierre-huyghe/.

196 Aki Inomata, ,Why Not Hand Over a “Shelter” to Hermit Crabs? -Border-,” Aki Inomata, dostep 15
sierpnia 2023, https://www.aki-inomata.com/works/hermit/.
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Jork, Paryz). Tak opracowane, przezroczyste muszle wytwarza technikg druku 3D
i przekazuje krabom, te zas chetnie zasiedlajg stworzone “schroniena”, korzystajgc z nich
jak z prawdziwych muszli. Projekt Inomaty eksploruje zagadnienia przenikania sie kultury
i natury oraz kwestie tozsamosci, migracji i przekraczania granic. Pustelniki zamieniajgc
sie “domami” symbolizujg pokojowg wymiane terytoriow, a ich swobodne wedrowki
z jednej symbolicznej “metropolii” do drugiej przywodzg na mysl sytuacje migrantéw
i uchodzcéw. Zwierzeta w jej instalacji dostownie przekraczajg granice “narodowe’
i gatunkowe, tworzgc symboliczne odwrdocenie ludzkich spoteczenstw, w ktérych zmiana
miejsca zamieszkania czy obywatelstwa nie odbywa sie tak tatwo jak u krabdéw
pustelnikow. Poprzez te artystyczng metafore Inomata ukazuje relacje cztowieka z innymi
gatunkami i zacheca do refleksji nad sposobami, w jaki Zzywe organizmy mogg

wspottworzy¢ dzieto sztuki.

W nurt posthumanistyczny wpisuje sie takze sztuka filmowa i multimedialna tworzona
z perspektywy rdzennych kultur, dla ktérych podziat na cziowieka i nature jest obcy.
Przyktadem jest Karrabing Film Collective — kolektyw aborygenski z australijskiego
Terytorium Pdétnocnego, ktéry uzywa filmu jako narzedzia oddolnej analizy spotecznej
i opowiesci o relacji z ziemig'97. Ich filmy, krecone wspdlnie przez kilkudziesiecioosobowg
grupe rodzin, przedstawiajg sSwiat, w ktorym ludzie, ziemia, duchy przodkow, zwierzeta,
a takze obiekty, takie jak kopalnie czy infrastruktura, tworzg nierozerwalng catosc.
Karrabing okres$lajg swoje historie jako rozgrywajgce sie w ,$wiatach wiecej-niz-ludzkich”,
gdzie zycie ozywione i nieozywione przenika sie w jednolita opowiesS¢'98. Poprzez
improwizowane fabuty osadzone w realiach postkolonialnych, kolektyw krytycznie bada
skutki eksploatacji ziemi i narzucone, zachodnie struktury wtadzy nad naturg. Ich podejscie
taczy sie z aktywizmem ekologicznym. Filmy Karrabingu demaskujg toksyczne skutki
przemystu i polityki (np. zanieczyszczenie, wywtaszczenie z ziemi), jednoczesnie afirmujgc
rdzenng wizje Swiata jako sieci relacji zamiast hierarchii. Mozna powiedzie¢, ze w ich
tworczosci ziemia przemawia poprzez ludzi: kolektyw uzywa humoru, metafory i mitologii,
by zakwestionowa¢ zachodni antropocentryzm i przypomnie¢, ze przyroda ma swojg
podmiotowosc¢, a ludzka spotecznosc jest tylko czescig wiekszej wspodlnoty istnienia. Ta
perspektywa koresponduje z postulatami posthumanizmu i dekolonizacji. Jak pisze jedna

z zatozycielek kolektywu, antropolozka E. Povinelli, ich celem jest znalezienie jezyka poza

197 Karrabing Indigenous Corporation ,The Karrabing Film Collective”, dostep 15 sierpnia 2023, https:/
karrabing.info/karrabing-film-collective

198 Karrabing Film Collective, "Karrabing Film Collective," Hawai‘i Contemporary, dostep 15 sierpnia 2023,
https://hawaiicontemporary.org/artist-karrabing-film-collective.
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narzuconymi podziatami, ktéry tgczy w jedno to, co zachodnia my$| rozdzielita: cztowieka,

ziemie, przesztosc¢ i terazniejszosE199.

Sztuka posthumanistyczna poszerza wiec nasze pole wrazliwosci i wyobrazni. Poprzez
wspotprace z ekosystemami i oddanie gtosu nie-ludzkim aktorom, artysci tworzg nowe
narracje o Swiecie jako wspolnocie wielu gatunkéw. w estetyce wspotbycia wazne jest
dostrzezenie, ze los ludzkosci jest nierozerwalny z losem innych istot — sztuka staje sie tu
formg medytacji nad wspoizaleznos$cig i etykg troski o planete. Dzieta Lelonek ujawniajg
sieC powigzan miedzy ludzmi a nie-ludzmi, podkreslajgc, ze uznanie tych relacji jest
kluczowe dla wspdlnej przysztosci200. Prace takie jak Symbiotycznosc¢ tworzenia czy filmy
Karrabingu to z kolei artystyczne modele koegzystencji, w ktorych cztowiek uczy sie
partnerstwa z innymi formami zycia zamiast dominacji. Wszystkie te zjawiska tgczy
dgzenie do przezwyciezenia antropocentrycznej arogancji i wypracowania nowej, pokornej
postawy swiadomosci bycia jednym z wielu wspotdziatajgcych podmiotéw w sieci zycia.
Sztuka posthumanistyczna jest wiec nie tylko estetyczng propozycjag, ale tez filozoficzng
i etyczng praktykg wspolnego istnienia, laboratorium tego, jak my, ludzie, mozemy na

nowo okresli¢ swoje miejsce wsrod wielu innych wspoéttworzgcych ten swiat.
Bioart i sztuka biomateriatéw

Wrazliwos¢ posthumanistyczna w sztuce czesto objawia sie poprzez dziatania, ktdére
sytuujg sie na pograniczu filozoficznej refleksji i praktyki bioartowej. Choc¢ niektore projekty
oparte na wrazliwosci posthumanistycznej wykorzystujg metody laboratoryjne typowe dla
bioartu, ich celem jest przede wszystkim kwestionowanie antropocentrycznych zatozen
i eksplorowanie nowych form relacji miedzy cztowiekiem a nie-ludzkimi istotami. Bioart
natomiast, cho¢ naturalnie opiera sie na filozoficznych podstawach humanizmu
I posthumanizmu, ktadzie wiekszy nacisk na konkretne eksperymenty z zywymi
organizmami, materiatami biologicznymi i technologiami laboratoryjnymi jako medium

artystycznym.

Nurt ten stat sie platformg etycznej refleksiji, ktéra uwidacznia sie szczegdlnie w projektach
transgenicznych i tkankowych, testujgcych granice ingerencji czlowieka w przyrode.
Pionier bio-artu Eduardo Kac w stynnym projekcie GFP Bunny (2000) stworzyt genetycznie

zmodyfikowanego krolika, ktéry swieci na zielono dzieki wprowadzeniu do jego organizmu

199 Karrabing Film Collective, Karrabing Film Collective.
200 policht, ,Diana Lelonek”.
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genu meduzy. Projekt ten wywotat globalng dyskusje o etyce modyfikacji genetycznych i o
tym, czy cztowiek ma prawo kreowac¢ nowe formy zycia dla celdw artystycznych. Kac nie
dazyt do ,zabawy w stworce”, lecz do zakwestionowania wiadzy biotechnologii oraz do
nawigzania dialogu miedzy artystg, transgenicznym stworzeniem a publicznoscig201.
w podobnym duchu dziata Tissue Culture & Art Project (Oron Catts i lonat Zurr), kolektyw
tworzacy semi-Zywe obiekty z hodowanych komoérek. Ich gtosna instalacja ,Victimless
Leather” (2004) — miniaturowa kurteczka wyhodowana z zywych komorek skory
w bioreaktorze, stanowita prototyp surowca kaletniczego stworzonego bez ofiar
zwierzecych. Projekt ten skfaniat do namystu nad moralnymi implikacjami uzywania
zwierzgt na potrzeby mody, sugerujac przyszios¢, w ktérej materiaty mogg powstawac
w laboratorium bez cierpienia istot czujgcych202. Victimless Leather unaocznia jednak
rowniez paradoksy takich rozwigzan. Nawet wolna od okrucienstwa technologia
laboratoryjna generuje odpady i zuzywa zasoby, co artysci podkreslili, celowo usmiercajgc
eksponat odcieciem pozywki, by przypomnie¢ o odpowiedzialnosci za manipulowane
zycie203. Réwniez prace Pinar Yoldas poszerzajg debate etyczng. Artystka tworzy
spekulatywne ekosystemy nowych organizmdw powstatych w wyniku nadmiaru odpadow
i toksyn. w instalacji Ecosystem of Excess (2014)204 Yoldas wyobraza sobie zycie, ktore
mogtoby wyewoluowaé w Wielkiej Pacyficznej Plamie Smieci. Projektuje hipotetyczne
gatunki zdolne zywi¢ sie plastikiem i zy¢é w skrajnie zanieczyszczonym srodowisku. Jej
wizja to ironiczne odbicie antropocentryzmu - skoro ludzkie odpady staty sie nowg
‘pierwotng zupg”’, to byC moze powstang byty, ktére w przeksztatconym srodowisku
poradzg sobie lepiej od nas. Jak pisze Yoldas, jej praca przechodzi “od nadmiernego
antropocentryzmu do anthropo-de-centrism, oferujgc zycie bez ludzkosci”205. Bioart staje
sie tu futurystycznym laboratorium, w ktérym artySci badajg granice ingerencji cztowieka,
a zarazem podwazajg nasze egoistyczne zatozenia, ukazujgc scenariusze, gdzie natura

adaptuje sie lub odpowiada na dziatalno$¢ ludzkg bez naszego udziatu.

Kontrastem dla praktyk Yoldas oferujgcej wizje zycia bez ludzkos$ci moze stanowic

biodesign jawigcy sie jako ekologiczna alternatywa dla tradycyjnych praktyk projektowych.

201 Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu (Poznan: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2011), 167-171

202 The Tissue Culture & Art Project, Victimless Leather (2004), dostep 15 sierpnia 2023, https:/
tcaproject.net/portfolio/victimless-leather/

203 Bakke, Bio-transfiguracje, 181-184

204 Pinar Yoldas, Ecosystem of Excess (2014), dostep 15 sierpnia 2023, https://www.pinaryoldas.info/\WWORK/
Ecosystem-of-Excess-2014

205 Yoldas, Ecosystem of Excess, dostep 15 sierpnia 2023,
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Wykorzystuje procesy biologiczne i materiaty organiczne zamiast tworzyw sztucznych czy
przemystowych. Przyktadem sg eksperymenty Zbigniewa Oksiuty, ktory tworzy “zywe”
formy architektoniczne z polimeréw organicznych takich jak np. alginian czy zelatyna
zamiast betonu. Oksiuta postuluje wizje habitatow biologicznych jako symbiotycznych
systemow, gdzie ludzie, zwierzeta i rosliny wspotzyjg w jednej przestrzeni — membranie
z zywej materii, bedgcej rownoprawnym cztonkiem wspolnoty2%6, Tego rodzaju radykalny
zwrot ku biologii w projektowaniu kwestionuje antropocentryczne myslenie o architekturze
i srodowisku, wskazujgc, ze cztowiek nie jest odrebnym bytem moggcym istnie¢ w izolaciji
od innych organizméw. Podobnie Karolina Zyniewicz, polska artystka bioartu, prowadzi
dziatania na pograniczu sztuki i biologii. Artystka hoduje w laboratorium wtasne komorki,
doprowadzajgc do ich zaprogramowanej $mierci (Safe Suicide, 2017)207 i dokumentujgc
ten proces. Jej prace balansujg miedzy fascynacjg a obrzydzeniem, dotykajgc tabu zycia
i Smierci, co podwaza tradycyjne granice ,ciato — organizm” oraz zmusza do namystu nad
definicjg zycia i sprawczoscig cztowieka. Tworczo$é Zyniewicz, podobnie jak Oksiuty
ukazuje, ze materia organiczna moze byc¢ traktowana jako petnoprawny medium sztuki,
a nie tylko przedmiot badan naukowych. Wszystkie te przyktady ilustrujg ekologiczny
wymiar bioartu: Zywe dzieta sztuki prowokujg pytania o odpowiedzialnos¢, wspotistnienie
gatunkéw i etyczne granice eksperymentow, kwestionujgc zarazem antropocentryczne

przekonanie o dominacji cztowieka nad resztg biosfery.

Spekulacja artystyczna, krytyka technologii i nowe media w obliczu

antropocenu

W obliczu kryzysu antropocenu wielu artystéw siega po nowe media, technologie cyfrowe,
Al oraz dane, aby krytycznie przeanalizowa¢ wptyw techniki na s$rodowisko
i spoteczehnstwo oraz wyobrazi¢ sobie mozliwe przysziosci. Sztuka w tym nurcie bada
materialne i spoteczno-polityczne aspekty infrastruktury cyfrowej, od ukrytych fizycznych
sieci kabli i serwerow po koszty energetyczne i nierdwnosci, jakie generuje globalna siec.
Wbrew popularnej metaforze ,chmury” dane nie sg niematerialne. Fizycznos¢ Internetu
stata sie szczegdlnie widoczna po ujawnieniu globalnej inwigilacji, prowadzonej przez
amerykanskg agencje NSA, przez Edwarda Snowdena w 2013 roku. Ujawnienie

podstuchu transatlantyckich kabli komunikacyjnych pokazato takze geopolityczny wymiar

206 Katarzyna Warmuz, ,,Spatium Gelatum” Zbigniewa Oksiuty jako forma estetyzaciji przestrzeni,” Amor Fati
1, nr5 (2016): 68-70.

207 Karolina Zyniewicz, Safe Suicide, Living Projects, 2016 (projekt w toku), dostep 15 sierpnia 2023, http://
karolinazyniewicz.eu/gallery-category/living-projects/#safe-suicid
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technologii. Nawet przebieg podmorskich Swiattowodéw ma konsekwencje dla
suwerennosci i nadzoru208. Artysci nowych mediéw, eksplorujgc te tematy, odstaniajg to,
co Jussi Parikka nazywa ,antrobsceng” czyli obscenicznym zapleczem nowoczesnych
technologii, petnym toksycznych odpaddéw i utajonych kosztéw sSrodowiskowych

wspotczesnej kultury medialnej20°.

Krytyka infrastruktury cyfrowej w dobie antropocenu dotyczy m.in. niebotycznego zuzycia
energii przez centra danych, emisji CO, generowanych przez streaming i blockchain,
a takze problemu elektroodpadéw. We wspodtczesnej sztuce pojawiajg sie prace
komentujgce te zjawiska, jak np. instalacja Tantalum Memorial (2008) autorstwa
Harwooda, Wrighta i Yokokojiego, przywotana przez Parikke210, ktéra odnosi sie do
konfliktu w Kongo napedzanego wydobyciem koltanu (metalu niezbednego do produkcji
telefonow komorkowych)211. Takie dzieta wigzg naszg codzienng technologiczng wygode
z wyzyskiem zasobow i ludzi w krajach globalnego Potudnia. Parikka wskazuje, ze kultura
techniczna opiera sie na praktykach “ekologicznie niezrownowazonych, politycznie
watpliwych i etycznie podejrzanych” — od planowanego postarzania sprzetu po
neokolonialny uktad globalnej ekstrakcji surowcow energetycznych212. Eksploatacja ztéz
rzadkich mineratéw, tania sita robocza w fabrykach elektroniki oraz wysytanie zuzytych
urzgdzen na wysypiska w Afryce czy Azji tworzg ciggtosé, w ktérej cyfrowa utopia Pétnocy

optacana jest degradacjg Potudnia.

Na tym tle pojawiajg sie artySci badajgcy geopolityczne uwiktania technologii. Kolektyw
Forensic Architecture redefiniuje architekture jako narzedzie $ledcze ujawniajgce przemoc
strukturalng2'3. Wykorzystuje dane cyfrowe, zdjecia satelitarne i modele 3D do
demaskowania naduzy¢ witadzy, zbrodni wojennych czy ekologicznych katastrof
tuszowanych przez korporacje. Ich dochodzenia pokazujg, ze systemy nadzoru

i infrastruktury graniczne staty sie przedtuzeniem przemocy panstwowej i korporacyjnej

208 |pid., 270-271.
209 |bid., 269-270
210 |pid.

211 Graham Harwood, Richard Wright i Matsuko Yokokoji, Tantalum Memorial (instalacja telefoniczna, Wielka
Brytania, 2008), dostep 20 wrzesnia 2023, archive.transmediale.de/tantalum-memorial

212 Jussi Parikka, ,Antrobscen(a)’, Prace Kulturoznawcze 22, nr 1-2 (2018): 269..

213 |ch dochodzenia ujawniajg, ze wspodtczesna przemoc polityczna i ekologiczna ma czesto charakter
strukturalny i kolonialny. Przyktadowo ich niezalezne analizy satelitarne wykonane jeszcze przed
rozpoczeciem otwartego konfliktu zbrojnego dokumentujg m.in. katastrofalne zniszczenia srodowiska

w Strefie Gazy, gdzie naloty i operacje wojskowe Izraela zniszczyty ok. 38% powierzchni uprawnej i prawie
1/3 wszystkich szklarni. Skala i systematycznos¢ tych zniszczen skionity ekspertéw do nazwania ich
ekobdjstwem i postulowania, by traktowac je jako zbrodnie wojenng przeciwko srodowisku. https://forensic-
architecture.org/investigation/ecocide-in-gaza dostep. 23 maja 2024
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wobec $rodowiska. Rownie krytyczny wobec ,ukrytej” geoprzestrzeni technologii jest
Trevor Paglen, ktéry w swoich projektach artystycznych ukazuje niewidzialne sieci
inwigilacji i kontroli2'4. Fotografuje tajne satelity szpiegowskie i centra NSA, bada
algorytmy sztucznej inteligencji i bazy danych wykorzystywane do masowej obserwaciji.
Paglen czyni widocznym to, co zwykle niedostrzegalne, materialng infrastrukture nadzoru,
podkreslajgc, ze technologie sg narzedziem witadzy zakorzenionym w zapedach

militarnych i kolonialnych, a zarazem generujg nowe warstwy zanieczyszczen?215.

Podczas gdy Forensic Architecture i Paglen skupiajg sie na krytyce istniejacych struktur
technopolitycznych, inni twoércy siegajg po spekulacje artystyczng, by wyobrazac
alternatywne scenariusze przysziosci w obliczu antropocenu. Janek Simon w projekcie
Syntetyczny folklor?6 bada, czy sztuczna inteligencja moze chroni¢ réznorodnos¢
kulturowg przed homogenizacjg i ksenofobig oraz jak moégtby wyglada¢ ,nowy
uniwersalizm” oparty na kolektywnie tworzonej tradycji w epoce polityki tozsamosci.
w swoich pracach artysta sSledzi globalne obiegi materii i technologii, od produkcji
urzadzen w chinskim Shenzhen po sktadowiska e-odpadéw w Nigerii, ujawniajgc
postkolonialne zapetlenia globalnego kapitalizmu2'7. Jego artystyczne eksperymenty
rezonujg z problemami antropocenu, wskazujgc na materialne i spoteczne konsekwencje

rozwoju technologii.

Przemystaw Jasielski natomiast wykorzystuje metode ,artystycznego prototypowania”,
budujgc aparaty naukowo-artystyczne o pozornie utopijnych funkcjach. w cyklu Control
Units konstruuje maszyny do kontrolowania zjawisk planetarnych i egzystencjalnych: Earth
Rotation Speed Control Unit (2003)218 pozwala spowolni¢ obrét Ziemi, wydtuzajgc dobe,
a Zestaw do kontroli globalnego ocieplenia (2010)219 hipotetycznie neutralizuje efekt
cieplarniany. Te instalacje, czesto opatrzone fikcyjng dokumentacjg, ironicznie komentujg

ludzkie ambicje panowania nad naturg i technologig, ujawniajgc ich sprzecznosci

214 Na przyktad projekt “Undersea Cables”, ukazujgcy podmorskg infrastrukture $wiattowodowg, ktéra
postuzyta wspomnianej juz NSA do inwigilaciji.

Trevor Paglen, ,Undersea Cables,” paglen.studio (blog), dostep 22 maja 2024, https://paglen.studio/

2020/05/22/undersea-cables/

215 Emily McDermott, ,In the studio with Trevor Paglen,” 1854 Photography, dostep 15 czerwca 2024, https:/
www. 1854.photography/2023/05/in-the-studio-trevor-paglen/

216 Joanna Warsza, Syntetyczny folklor - Przewodnik wystawy indywidualnej Janka Simona, (Warszawa:
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, 2019), 4-5.

217 Culture.pl, ,Janek Simon,” dostep 25 maja 2024, https://culture.pl/pl/tworca/janek-simon.

218 Culture.pl, ,Przemystaw Jasielski,” dostep 25 maja 2024, https://culture.pl/pl/tworca/przemyslaw-jasielski.

219 pPrzemystaw Jasielski, Zestaw do kontroli globalnego ocieplenia, 2010, dostep 25 maja 2024, https:/
jasielski.com/
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i konsekwencje. Jego spekulatywne wynalazki stanowig artystyczne symulacje
alternatywnych przysziosci, w ktérych granice miedzy fikcjg a naukg zacierajg sie

w krytycznej refleksji.

Do nurtu spekulacji artystycznej zaliczyé mozna réwniez Pepe Rojo, meksykanskiego
pisarza i artyste dziatajgcego na pograniczu USA i Meksyku. Rojo tworzy performatywne
interwencje spoteczne, ktére przybierajg forme symulacji przysziosci osadzonych
w realiach polityki granicznej i kultury cyfrowej. w serii akcji You Can See the Future From
Here?20, przeprowadzonej na granicy Tijuana—San Diego, angazowat uczestnikow
w odgrywanie scenariuszy z pogranicza dystopii i utopii technologicznej, demaskujgc
nierownosci i mechanizmy kontroli. Poprzez takie projekty tgczace sztuke i aktywizm, Rojo
pokazuje, ze granice generujg wiasne ,ekologie przysztosci’, czesto naznaczone
przemoca, ale tez stajgce sie przestrzenig nowych tozsamosci. Jego tworczos¢ skfania do
myslenia o Swiatach alternatywnych, w ktérych technologia moze zaréwno pogtebiaé

podziaty, jak i sprzyja¢ emancypaciji.

Od refleksji Parikki nad geologiczng materialnoscig mediow, przez krytyczne dochodzenia
Forensic Architecture i Paglena w sprawie geopolityki technologii, po spekulatywne
projekty Simona, Jasielskiego i Rojo — wytania sie spdjna narracja o sztuce mierzacej sie
z antropocenem. Artysci ci, cho¢ roéznig sie metodami, wspodlnie obnazajg zwigzki miedzy
technologia a wifadzg, kolonializmem i kryzysem ekologicznym, zarazem proponujgc

wyobrazeniowe alternatywy sktaniajgce do ponownego przemyslenia przysztosci.

Ekofeminizm i queer ecology — pteé, seksualnos¢ i miedzygatunkowe

relacje

W XXI wieku rowniez perspektywy feministyczne i queerowe zaczety odgrywac wazng role
w krytycznym spojrzeniu na kryzys ekologiczny. Ekofeminizm wskazuje na gtebokie
powigzanie patriarchatu z eksploatacjg srodowiska, argumentujgc, ze ta sama logika
dominacji, ktéra podporzgdkowata kobiety, stuzy tez podporzgdkowaniu natury22!. Juz
w latach 70. XX w. dziataczki ekofeministyczne zwracaty uwage, ze zachodnia,
patriarchalna kultura postrzega przyrode jako bierng, podobnie jak kobiety

w stereotypowych rolach, usprawiedliwiajgc tym samym przemoc i rabunkowg

220 pepe Rojo, ,Desde aqui se ve el futuro,” Pepe Rojo, dostep 25 maa 2024, https://en.peperojox.xyz/
desde-aqui-se-ve-el-futuro.

221 vandana Shiva, Staying Alive: Women, Ecology and Survival in India (New Delhi: Kali for Women, 1988),
57.
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eksploatacje. Vandana Shiva pisze, ze ,kapitalistyczny patriarchat zaktada, iz natura jest
martwa, a kobiety pasywne”?22, podczas gdy ekofeminizm wychodzi od uznania
kreatywnosci natury i kobiet, proponujgc relacje oparte na wspoéttworzeniu zamiast
dominacji. Zgodnie z tg filozofig, dewastacja Ziemi i ttamszenie praw kobiet majg wspodlne
korzenie w dualizmie przeciwstawiajgcym kulture (meskosc), naturze (kobiecosc).
Dualizmie, ktory legitymizowat kolonializm, rozwdj przemystowy i wszelkie hierarchie223,
We wspbtczesnej sztuce ekofeministycznej te analizy znajdujg odzwierciedlenie
w roznorodnych strategiach twoérczych: od rytuatéw tgczacych kobiece ciato z zywiotami
przyrody, po prace demaskujgce ekologiczne skutki kapitalizmu i militaryzmu. Kuratorka
Monika Fabijanska zauwaza, ze dzisiejsze artystki ekologiczne poszerzajg zakres dziatan
— nie ograniczajg sie juz do symboliki Matki Ziemi, lecz krytykujg patriarchalne struktury
witadzy, kapitalizm i mit nieograniczonego postepu, odwotujgc sie nieraz do wiedzy
rdzennych kultur i podejmujgc aktywizm spoteczny?24. Historyczne prace ekofeministek,
jak chocby The Earth Ambulance (1982) Heléne Aylon, tj. rytualna akcja ,ratowania ziemi”
z terenow nuklearnych przez grupe kobiet, tgczyly sprzeciw wobec wojen i degradacji
srodowiska z krytykg patriarchalnych religii usprawiedliwiajgcych destrukcje?22s,
Wspotczesnie artystki kontynuujg ten watek, czesto postugujgc sie nowymi mediami
i futurystycznymi wizjami. Przyktadowo, Lynn Hershman Leeson tworzy projekty bio-
artowe dotyczgce oczyszczania wody z plastiku (Twisted Gravity, 2021), tgczac

feministyczng troske o ,zycie codzienne” z naukowg innowacjg226.

Z kolei queer ecology (ekologia queerowa) podwaza heteronormatywne wyobrazenia
natury oraz proponuje nowe, nierzadko radykalne formy relacji miedzygatunkowych
i cielesnych. Tradycyjnie przyroda bywata metaforyzowana w kategoriach ptciowych (np.
.Matka Ziemia”) i postrzegana przez pryzmat heteroseksualnej reprodukcji jako normy.
Ekologia queerowa wskazuje jednak, ze swiat ozywiony jest peten réznorodnosci ptciowej
I seksualnej, od zwierzat przejawiajgcych homoseksualne zachowania, po organizmy
zmieniajgce pteC, a porzgdek hetero zostat narzucony kulturowo takze na nasze
rozumienie natury. Autorki queer ecological argumentujg, ze ruchy ekologiczne réwniez

cierpiaty na ,ukryty heteronormatyzm”, idealizujgc np. amerykanska rodzine nuklearng czy

222 \Jandana Shiva, ,Women’s Economic Empowerment: Let’s Act Together,” wystgpienie w Parlamencie
Europejskim z okazji Miedzynarodowego Dnia Kobiet, 8 marca 2018, dokument MS Word, 3.

223 Monika Fabijanska, ecofeminism(s) (New York: Thomas Erben Gallery, 2020), 34
224 |pid., 34-36.
225 |pid., 5.
226 |pid., 17
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pomijajgc nie-reprodukcyjne formy zycia w ochronie gatunkéw?27. Sztuka inspirowana
queer ecology prébuje zatem poszerzy¢é wyobraznie: ukazuje nietypowe sojusze miedzy
gatunkami, zmystowe zwigzki z naturg i ptynnos¢ granic miedzy tym co ludzkie, zwierzece
i roslinne. Przyktadem sg dziatania Annie Sprinkle i Beth Stephens, ktére ogtosity siebie
ekoseksualnymi i od ponad dekady realizujg performanse Slubow z przyrodg — m.in.
z Ziemig, morzem, stoncem228, w swoim “Ecosex Manifesto” (2008) proklamowaty, ze
LZiemia jest naszym kochankiem” i ze ekoseksualno$¢ moze by¢ formg aktywizmu
ekologicznego??®. w ramach projektu Sexecology organizowaty ceremonie, w ktorych
ludzie wyznawali mito$¢ lasom czy wodzie, zachecajgc do zmystowego, petnego czutosci
podejscia do sSrodowiska. Ten zartobliwy, a zarazem prowokacyjny gest obala patriarchalny
wizerunek Ziemi jako biernej matki — zamiast tego natura staje sie aktywnym partnerem
w relacji, co niesie implikacje szacunku i wzajemnosci. Podobnie Liliana Zeic w Polsce
czerpie z queer ecology, tworzgc performanse i wideo z pogranicza sztuki i aktywizmu. Jej
prace dotykajg relacji queerowych oséb z krajobrazem i $wiatem roslin, nieraz
z perspektywy nieheteronormatywnych doswiadczen ciata230. w pracy “Peretki” sktada hotd
matzom stodkowodnym, ktore petnig role zywych biomonitorow w polskich systemach
wodociggowych, ostrzegajgc przed zanieczyszczeniami wody. Artystka upamietnia te
"niewidzialne pracowniczki", tworzgc inkrustowany muszlami obiekt, ktéry kontrastuje
uzytecznos¢ matzy jako narzedzia pracy z ich wykorzystaniem jako materiatu
dekoracyjnego23!. Takie dziatania zwracajg uwage, ze walka o klimat i prawa mniejszosci
mogg iS¢ w parze — obie dotyczg przetamywania dominacji i poszerzania wspolnoty

etycznej o tych ,Innych”, ktérych gtos byt/jest marginalizowany.

Wszystkie te praktyki, tj. ekofeminizm, queer ecology, bioart, spekulacja artystyczna czy
posthumanizm, wspottworzg ztozony krajobraz sztuki ekologicznej, ktora rozwineta sie
szczegoblnie mocno po 2000 roku. tgczy je fundamentalne kwestionowanie
antropocentrycznych zatozen oraz proba wypracowania nowych relacji miedzy
cztowiekiem a sSrodowiskiem. Przez wskazywanie na wielogatunkowe, niehetero-

normatywne i bardziej empatyczne sposoby wspdtistnienia, wspoétczesna sztuka

227 Catriona Mortimer-Sandilands i Bruce Erickson, red., Queer Ecologies: Sex, Nature, Politics, Desire
(Bloomington: Indiana University Press, 2010), 10-11, 125.

228 Elizabeth Stephens i Annie Sprinkle, Ecosex Wedding Project, dostep 8 listopada 2023, https:/
sprinklestephens.ucsc.edu/wedding-complilation/

229 Elizabeth Stephens i Annie Sprinkle, ,Ecosex Manifesto,” dostep 8 listopada 2023, https:/
sprinklestephens.ucsc.edu/research-writing/ecosex-manifesto/

230 Liliana Zeic, Silne siostry powiedziaty braciom, dostep 8 listopada 2023, http://lilianapiskorska.com/pl/
praca/silne-siostry-powiedzialy-braciom/

231 Liliana Zeic, Peretki, dostep 8 listopada 2023, http://lilianapiskorska.com/pl/praca/perelki/
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ekologiczna zacheca nas do przewarto$ciowania obecnych relacji z naturg. Te
réznorodne, cho¢ wzajemnie przenikajgce sie strategie, oferujg alternatywne narracje
I scenariusze, ktére mogg okazac¢ sie kluczowe dla zrozumienia i przezwyciezenia

obecnego kryzysu planetarnego. Pozostaje jednak pytanie o ich skutecznos¢.

2.2. Krytyka estetyzacji katastrofy i sztuki pozornej

Estetyzacja katastrofy: mobilizacja Swiadomosci czy piekno

zagtady?

W poprzednim podrozdziale wskazano, ze artysci podejmujg temat katastrofy ekologicznej
z wielu perspektyw, pragngc uwrazliwi¢ spoteczenstwo na jej skutki. Pojawia sie jednak
pytanie, czy sztuka ekologiczna rzeczywiscie mobilizuje spoteczng swiadomos$¢, czy tez
gtébwnie estetyzuje katastrofe, ujmujgc dramat zagtady w atrakcyjne, ciekawe wizualnie
formy, ktére wywotujg raczej podziw niz dziatanie. Krytycy tacy jak T. J. Demos i Nicholas
Mirzoeff ostrzegajg, ze estetyczna reprezentacja kryzysu moze mie¢ efekt znieczulajgcy.
Mirzoeff pisat, ze ,estetyka Antropocenu” stata sie ,niezamierzonym suplementem estetyki
imperialnej — sprawia, ze destrukcja wydaje sie naturalna, oczywista, wrecz piekna —
i w ten sposob znieczula percepcje nowoczesnego zanieczyszczenia?32. Innymi stowy,
podbdj natury, ujety estetycznie, prowadzi do utraty wrazliwosci, zamieniajgc doznanie
w rodzaj anaestezji. Demos z kolei wskazuje na pokrewienstwo takiego upiekszania
zagtady z faszystowskg estetyzacjg polityki opisang przez Waltera Benjamina, gdzie
spoteczenstwo ,dosSwiadcza wtasnej zagtady jako najwyzszej rozkoszy estetycznej™233.
Zachwyt nad pieknym obrazem dewastacji srodowiska moze wiec przerodzi¢ sie
w perwersyjng przyjemno$¢, zastepujgc moralny wstrzgs bierng kontemplacjg. Czy nie
Jttumaczymy scen destrukcji na kompozycje estetycznego piekna”? — pyta retorycznie
Demos234, sugerujgc, ze tego rodzaju przedstawienia zamiast mobilizowa¢ odbiorcéw

oswajajg ich z nadciggajgcg katastrofa.

Problem ten wigze sie z granicami reprezentacji. Czy sztuka jest w stanie ukaza¢ groze

kryzysu klimatycznego, nie zamieniajac jej w kolejny spektakl? Claire Bishop zauwaza, ze

232 Mirzoeff, ,Visualizing the Anthropocene,” 220.
233 Demos, Against the Anthropocene, 70.
234 |pid.
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w dzisiejszym ,etycznie nasyconym klimacie?35 sztuka spotecznie zaangazowana bywa
wrecz zwolniona z krytyki artystycznej, liczg sie dobre intencje i poprawnos¢ etyczna,
podczas gdy faktyczna skutecznos¢ i jakosS¢ dzieta schodzg na dalszy plan. Projekty
ocenia sie czesto jako moralnie wzorcowe, ale ich estetyczna czy polityczna sita razenia
pozostaje ograniczona. Sztuka przybiera forme ,uzytecznych, uzdrawiajgcych
i ostatecznie skromnych gestow” zamiast tworzyé odwazne akty pozostawiajgce
‘ktopotliwy Slad” w sSwiadomosci.236 Takg pozorno$c¢ artystycznego zaangazowania
zauwaza rowniez Rasheed Araeen. w swoim manifescie Ecoaesthetics: Art Beyond Art
ostro krytykuje wspotczesng sztuke za uwiezienie w narcystycznym spektaklu.
Argumentuje on, ze artysta-celebryta ,moze spektakularnie zabawiac¢ publicznosc, ale bez
zadnej funkcji transformacyjnej™37. Aby odzyskac te funkcje, sztuka, zdaniem Araeena,
musi wyrwac sie z ram instytucjonalnych i naprawde wigczy¢ w kolektywne zycie i prac,
stajgc sie ,radykalng sitg XXI wieku™238, Zamiast tworzy¢ kolejny fetysz na rynku sztuki,
powinna staC sie czescig konkretnych dziatan naprawczych, jak chociazby masowe
sadzenie drzew czy oczyszczanie wod. Tylko wyzbywajgc sie autotelicznej ,estetyki dla
estetyki” i integrujgc z realnym aktywizmem, sztuka ekologiczna moze unikng¢ estetyzaciji

katastrofy i zyskac etyczng sprawczosc¢.
Spektakularne, lecz powierzchowne interwencje artystyczne

Wielkoskalowe projekty artystyczne podejmujgce temat klimatu czesto balansujg miedzy
mocnym przekazem a efektownym gestem o ograniczonej gtebi. Przyktadem jest Olafur
Eliasson i jego “lce Watch’23® - seria instalacji, w ramach ktérych do centréw miast
sprowadzano duze bryly lodu z Arktyki i ukladano je w przestrzeni publicznej, by
przechodnie mogli fizycznie doswiadczy¢ topniejacego lodu. Eliasson chciat w ten sposéb
uzmystowiC¢ skale ocieplenia, dotykajgc emocji widzéw poprzez kontakt z realnym
fragmentem topniejgcego lodowca. Projekt przyciggngt ogromng uwage mediow
i publicznosci, stat sie wydarzeniem. Krytycy wskazywali jednak na jego ambiwalencje.

Przede wszystkim podkreslano ironiczny fakt, ze 16d topniat nie wskutek globalnego

235 Claire Bishop, Sztuczne piekta: Sztuka partycypacyjna i polityka widowni (Warszawa: Bec Zmiana,
2015), 51.

236 |bid.

237 Rasheed Araeen, ,Ecoaesthetics: a Manifesto for the Twenty-First Century,” ResearchGate, wrzesien
2009, dostep 8 listopada 2023, https://www.researchgate.net/publication/
232244026 Ecoaesthetics A _Manifesto_for _the Twenty-First Century.

238 |pid.

239 Qlafur Eliasson i Minik Rosing, ,Ice Watch,” 2014-2019, dostep 8 listopada 2023, https:/
olafureliasson.net/artwork/ice-watch-2014/.
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ocieplenia, lecz dlatego ze przetransportowano go do cieptego miasta?* (samo
przewiezienie lodowych blokow z Grenlandii wigzato si¢ z emisjami CO,). Zwtaszcza
symboliczne ustawienie lodu podczas szczytu klimatycznego COP21 w Paryzu (2015)
miato prowokowac refleksje, ale czy politycy faktycznie sie przejeli? Dean Kissick okreslit
Ice Watch mianem ,,ogromnie kosztownego i pozbawionego subtelnosci” Srodowiskowego
spektaklu, ktory bedzie sie powtarzat w spoteczenstwie niezdolnym do zrozumienia
niuanséw.241 Odbiorcy mogli dostownie patrzec, jak 16d sie topi, jednak czy takie dostowne

zobrazowanie przetozyto sie na realng zmiane postaw, pozostaje dyskusyjne.

Podobne watpliwosci dotyczg rzezby “Support” (2017) autorstwa Lorenzo Quinna,
ukazujgcej dwie gigantyczne dtonie wytaniajgce sie z Canale Grande i podpierajgce Sciane
weneckiego patacu. Symbolika byta jednoznaczna: dzieciece dtonie ,podtrzymujg” tongce
miasto, wzywajgc ludzkos¢ do powstrzymania wzrostu poziomu morza. Quinn mowit, ze
pragnie przekazacC ludziom ,jasny, prosty i bezposredni” komunikat i ze zjednoczeni
mozemy powstrzymac zmiany klimatu?42. Instalacja stata sie jedng z najbardziej
fotograficznych atrakcji Biennale 2017, gdzie obraz poteznych rgk wspierajgcych kruche
piekno Wenecji miat przemawia¢ do wyobrazni. Jednak czy na tym oddziatywanie sie nie
konczy? Dostownos¢ tej monumentalnej metafory sprawia, ze oferuje ona gtownie efekt
wizualny, nie proponujgc zadnego rozwigzania poza apelatywnym wezwaniem uwagi. Po
demontazu rzezby niewiele pozostato — poza setkami zdje¢ krgzgcych w sieci. Tego
rodzaju prace czesto dziatajg jako jednorazowe alarmy, ktore tatwo zostajg przyémione
przez kolejne sensacje. Ukazujg one granice efektywnos$ci sztuki: spektakl moze pobudzi¢
emocje, ale bez trwatego kontekstu edukacyjnego czy aktywistycznego jego wptyw bywa

krotkotrwaty.
Greenwashing i artwashing: gdy instytucje pozoruja ekologie

Krytyka estetyzacji katastrofy dotyczy nie tylko samych dziet, ale i instytucji sztuki. Wiele
z nich deklaruje troske o planete, organizuje wystawy o klimacie, jednoczesnie korzystajgc
ze wsparcia korporacji przyczyniajgcych sie do kryzysu. Méwimy wowczas

o greenwashingu — “zielonym marketingu”, oraz artwashingu, czyli wykorzystywaniu sztuki

240 Dean Kissick, ,Big Ice Art,” Affidavit, 3 grudnia 2019, dostep 8 listopada 2023,
https://affidavit.art/articles/big-ice-art.

241 |bid.
242 Nathaniel Ainley, ,Giant Hands Emerge From a Venice Canal to Raise Climate Change Awareness,”

Vice, 15 maja 2017, dostep 8 listopada 2023, https://www.vice.com/en/article/giant-hands-venice-canal-
climate-change-awareness/.
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do poprawy wizerunku. Flagowym przyktadem jest koncern BP, przez lata sponsorujgcy
czotowe brytyjskie muzea (British Museum, Tate i in.). Te partnerstwa byly reklamowane
jako mecenat kultury, ale zdaniem krytykow stanowity forme kupowania sobie reputacii
przez koncern paliwowy za niewielkg cene. Wedtug aktywistéw BP zapewniato mniej niz
1% budzetu British Museum, a w zamian otrzymywato mozliwos¢ pozycjonowania sie jako
mecenas sztuki.243 To klasyczny greenwashing: instytucja kulturalna uzycza moralnej
legitymacji firmie odpowiedzialnej za katastrofy ekologiczne, w zamian zyskujgc skromne
srodki finansowe. w odpowiedzi powstat ruch sprzeciwu — grupy takie jak BP or not BP?
organizowaty gtosne protesty artystyczne. w 2015 r. aktywisci wraz z nowojorskim
performerem Reverendem Billym, jako grupa Reverend Billy and the Stop Shopping Choir,
przeprowadzili w British Museum nielegalny performans, rozlewajgc symboliczng “plame
ropy” z czarnych parasolek i odgrywajgc sceny smierci zwierzat. Zarzucili muzeum, ze
pomaga BP “czysci¢” splamiong reputacje, pozwalajgc na sponsoring wystaw.
w dramatycznym finale Reverend Billy nawotywat muzeum do odrzucenia pieniedzy BP,
a cztonkini BP or not BP? podkreslita, ze ,muzeum nie potrzebuje BP — to BP potrzebuje
muzeum, by zgreenwashowac swoj wizerunek i moc dalej truc planete™44. Tego rodzaju
akcje unaocznity publicznosci hipokryzje instytucji kultury powigzanych finansowymi

relacjami z przemystem paliwowym.

Mechanizmy artwashingu przejawiajg sie takze w szerszej skali, gdy bogaci sponsorzy
uzywajg sztuki do ocieplania wlasnego wizerunku. Przyktadem jest moskiewskie Garage
Museum, zatoZzone przez Darie Zukows i jej dwczesnego partnera Romana Abramowicza
— oligarche, ktérego majatek pochodzi m.in. z ropy naftowej. Tego typu prywatne muzea
prezentujg sie jako filantropijne przedsiewziecia dla dobra publicznego, lecz jednoczes$nie
‘piorg” reputacje swoich fundatoréw. , To artwashing — pranie wizerunku poprzez sztuke”,
komentuje krytyk Ben Lewis, dodajac, ze im silniej kontrowersyjni miliarderzy “wplatajg sig”
w Swiat sztuki, ,,tym trudniej ich krytykowac?45. Oligarcha staje sie mecenasem, bywalcem
w kregach sztuki, co utrudnia otwarte méwienie o jego ekologicznych czy politycznych
przewinach. Dopdki wojna w Ukrainie i sankcje nie uwidocznity skali tego zjawiska, wielu

obserwatorow nie dostrzegato, jak bardzo instytucje sztuki, od Londynu po Moskwe,

243 We create an oil spill inside the British Museum, with Reverend Billy and the Stop Shopping Choir!,” BP
or not BP?, 2 maja 2015, dostep 10 listopada 2023, https://bp-or-not-bp.org/2015/05/02/we-create-an-oil-
spill-inside-the-british-museum-with-reverend-billy-and-the-stop-shopping-choir/.

244 |bid.

245 Qliver Basciano, , It’s artwashing’: can galleries wean themselves off Russian oligarch loot?,” The
Guardian, 17 marca 2022, dostep 10 listopad 2023. https://www.theguardian.com/artanddesign/2022/mar/17/
artwashing-art-galleries-russian-oligarch-money.
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wspierane byty przez kapitat pochodzgcy z przemystu paliwowego i innych destrukcyjnych
dziatalnosci. w Polsce takie sytuacje rowniez majg miejsce gdzie takie koncerny jak np.
Audi jest partnerem strategicznym Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie246. Réwniez
PGE wspiera wydarzenia i instytucje kulturalne takie jak muzea, galerie, opery czy

filharmonie.
Granice zaangazowania i mozliwosci skutecznosci sztuki

Powyzsze przyktady pokazujg, ze sztuka wobec kryzysu klimatycznego dziata na polu
petnym napie¢. Granice zaangazowania sztuki wyznacza z jednej strony jej jezyk — obraz,
metafora, spektakl — a z drugiej strony jej uwikfanie instytucjonalne i ekonomiczne. Sztuka
moze fatwo osungc¢ sie w estetyczne podziwianie katastrofy lub w pozorne gesty, jesli
zabraknie krytycznej refleksji i realnego powigzania z dziataniem. z drugiej strony, posiada
ona unikalng zdolnos¢ poruszania wyobrazni, stawiania trudnych pytan i inicjowania
dyskusji, czego nie nalezy bagatelizowac¢. SkutecznosS¢ etyczna i polityczna sztuki
ekologicznej zalezy wiec od tego, na ile potrafi ona przekroczy¢ wlasng autonomie

artystyczng i znalez¢ sposoby oddziatywania poza galerig.

Jesli sztuka poprzestaje na pieknym obrazie zagtady lub jednorazowym happeningu, jej
wptyw na swiadomosc¢ spoteczng bedzie sitg rzeczy ograniczony. Jednak gdy tgczy wymiar
estetyczny z konkretng praxis, moze sta¢ sie waznym narzedziem zmiany. T. J. Demos
wskazuje, ze najbardziej obiecujgce dzis sg wiasnie takie hybrydowe modele: sztuka,
ktora splata eksperyment formy z zaangazowaniem spoteczno-politycznym.247 Przyktadem
moga byc¢ projekty artystyczne wspottworzone z naukowcami i lokalnymi spotecznosciami,
ktore nie tylko przedstawiajg problem (np. degradacje ekosystemu), ale aktywnie pracujg
nad jego rozwigzaniem, czy to przez akcje nasadzen, kampanie informacyjne, czy
tworzenie nowych wspdlnot. Sztuka staje sie wtedy czescig wiekszego ruchu na rzecz
sprawiedliwosci klimatycznej, zachowujgc przy tym swojg zdolnos¢ kreowania symboli

i narracji nadajgcych sens dziataniom.

Granice sztuki nie sg wiec sztywne: moze ona pozosta¢ sztukg pozorng, tj. wizerunkiem
apokalipsy, albo sta¢ sie sitg etyczng i polityczng. Aby osiggng¢ to drugie, artysci

i instytucje muszg odwaznie spojrze¢ na wiasne uwiktania i wypracowa¢ nowe modele

246 Audi nawigzuje wieloletnig wspotprace z Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,” Audi

MediaCenter, 8 pazdziernika 2024, dostep 15 listopada 2024, https://audi-mediacenter.pl/
artykul,52685.audi_nawiazuje_wieloletnia_wspolpracy z muzeum_sztuki_nowoczesnej w_warszawie.

247 Demos, Decolonizing Nature, 4-5.
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wspotpracy i ekspresji, ktére nie reprodukujg cynicznego status quo. Byé moze sztuka nie
‘ocali” swiata sama w sobie, ale moze tworzy¢ przestrzen dla wyobrazenia innego,
lepszego Swiata i inspirowa¢ do dziatania tu i teraz. w obliczu klimatycznej zagtady
potrzebujemy zarowno konkretnych dziatan, jak i wyobrazni, a zaangazowana, krytyczna
sztuka moze dostarczyC jednego i drugiego, o ile nie ugrzeznie w estetyzacji tragedii, lecz
odwazy sie realnie wptywacé na rzeczywistos¢. w nastepnym podrozdziale przyjrzymy sie
jak to wyglada nie tylko w przypadku pojedynczych realizacji, a catych wystaw w trakcie

ktorych kuratorzy ksztattujg rézne formy narraciji.

2.3. Wystawa jako narzedzie budowania narracji

i wyobrazni spoteczne

Kuratorzy coraz czesciej traktujg format wystawy jako laboratorium wyobrazni spotecznej,
w ktérym mozna wyprébowaé nowe narracje o srodowisku, przyszitosci i relacji ludzkosci
z planetg. Sztuka dysponuje ,szeregiem dziwnych narzedzi” pozwalajgcych ustyszec¢ znaki
na niebie i ziemi — kiedy zawodzi zwykty dialog i perswazja, artysci potrafig umozliwi¢
,SKokK wyobrazni”, oddziatujgc na emocje i konfrontujgc odbiorce z tym, co niezrozumiate
i nieznane248, Jak ujat to Nicholas Mirzoeff, ,musimy odwidzie¢ wpojone nam sposoby
widzenia Swiata i zaczgé wyobraza¢ sobie nowg relacje z tym, co zwykliSmy nazywac
naturg”249, a sztuka moze nam w tym pomaoc, organizujgc prace wyobrazni skuteczniej niz

narzedzia nauki czy polityki.

Wystawy zwigzane z antropocenem czesto wykorzystujg strategie narracyjne fgczace
fakty i fikcje, wiedze naukowg i artystyczng spekulacje. Ich celem bywa pobudzenie
odbiorcow do nowych sposobow mysSlenia o kryzysie ekologicznym, nie przez suche
komunikaty, lecz poprzez zanurzenie w opowiesciach, ktére mozna przezyc¢ w przestrzeni
galerii. Bruno Latour twierdzit, ze aby obudzi¢ naszg aktywnosS¢ wobec problemoéw,
musimy stworzy¢ nowe sposoby rozumienia i wyobrazania sobie $wiata. Wystawa
i prezentowane na niej prace mogg by¢ odpowiedzig na te potrzebe250. Oznacza to, ze

dobrze zaprojektowana wystawa staje sie medium spotecznej wyobrazni, czyli miejscem,

248 Ewa Binczyk, Sebastian Cichocki, Jakub Depczynski, Jagna Lewandowska, Bogna Stefarnska,
~Wprowadzenie,” Przewodnik po wystawie Wiek pdfcienia: Sztuka w czasach planetarnej zmiany, red. Jakub
Depczynski, Agnes Dudek, Zofia Kozik i Kacha Szaniawska (Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie, 2020), 9.

249 |pid., 2.

250 Jarostaw Lubiak, Bezludzka Ziemia, w ramach projektu Plastyczno$é planety, red. Jan Kozbiel
(Warszawa: Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek U—jazdowski, 2019), 3-4.

84



gdzie zwiedzajgcy mogg mierzyC sie z wizjg antropocenu na witasne oczy i emocje,
a przez to lepiej je zrozumieC. Kuratorzy okreslajg nieraz wystawe mianem ,laboratorium
przysztosci”’ lub ,eksperymentu myslowego”, w ktérym testuje sie mozliwe scenariusze
rozwoju sytuacji. Format ten pozwala tgczy¢ réznorodne prace artystyczne w spdjng

narracje, niczym rozdziaty opowiesci o Swiecie w dobie kryzysu klimatycznego.

W polu sztuki wyksztatcity sie rdézne strategie narracyjne wobec antropocenu,
wykorzystywane przez tworcow. Czes$¢ wystaw stawia na realizm katastroficzny — mocne
zobrazowanie zagtady i nieodwracalnych zmian, aby wstrzgsng¢ publicznoscia
i przetamaé spoteczng apatie. Inne proponujg podejscie kryminalistyczne — traktujgc
sztuke jako narzedzie dochodzenia prawdy i przedstawiania dowodéw na ekologiczne
zbrodnie. Kolejne strategie to wizje spekulatywne, w ktorych artySci wybiegajg mysla
w przyszto$¢ lub alternatywng rzeczywistosc¢, aby zakwestionowaé nasz obecny sposob
zycia. Pojawiajg sie tez narracje queerujgce utarte podziaty (np. miedzy naturg a kulturg)
oraz ujecia akcentujgce lokalnoS¢ i dokumentacje konkretnego miejsca jako
mikrokosmosu globalnych proceséw. Wreszcie coraz wazniejsze sg perspektywy
intersekcjonalne i posthumanistyczne, tgczgce watki spoteczne (np. wykluczenia,
kolonializmu, ptci) z ekologicznymi oraz oddajgce gtos podmiotom nieludzkim. Ponizej
przeanalizujemy szes¢ wybranych polskich wystaw z lat 2019-2025, reprezentujgcych
wymienione strategie, ich zatozenia kuratorskie, zastosowane srodki narracyjne oraz

odbidr i efekty spoteczne tych przedsiewzied.
Bezludzka Ziemia — posthumanistyczna przestroga

Jednym z pierwszych w Polsce tak przekrojowych projektow poruszajgcych temat
antropocenu byta wystawa ,Bezludzka Ziemia” w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski (2019), zrealizowana w ramach projektu Plastycznos¢ planety. Jej kurator
Jarostaw Lubiak za punkt wyjscia postawit radykalng hipoteze: antropogeniczne zmiany
Srodowiska mogg uczyni¢ Ziemie miejscem nie zamieszkiwanym dla ludzi251. Lubiak,
inspirowany m.in. koncepcjami Donny Haraway, postulowat koniecznos¢ ,pozostawania
przy problemach” zamiast ucieczki od nich. Wystawa stanowita konfrontacje
z nieodwracalnymi zmianami klimatyczno-ekologicznymi, odwotujgc sie do spekulacji
Alana Weismana o sSwiecie ,bez nas” oraz do pesymistycznych analiz Ewy Binczyk

0 marazmie antropocenu252, Prezentowane prace ukazywaty wizje swiata po zagtadzie lub

251 |pbid., 2.
252 |pid.
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bez udziatu cztowieka, jednak celem nie byto czysto apokaliptyczne widowisko. Kuratorska
narracja akcentowata raczej ostrzezenie i refleksje: skoro nie da sie cofng¢ dokonanej
dewastacji, ludzkos¢ musi stawi¢ czoto perspektywie wtasnego wyginiecia i wynikajgcym
z tego implikacjom etycznym. ,Bezludzka Ziemia” wstrzgsneta wyobraznig przynajmnie;j
czesci odbiorcow. Krytycy podkreslali sprawng strone kuratorskg i mocny, spéjny przekaz,
ale niektorzy pytali, czy szokujgca wizja nie prowadzi jedynie do estetyzacji katastrofy253.
Niemniej wystawa ta ustanowita pewien punkt odniesienia dla kolejnych projektow

ekologicznych w Polsce, pokazujgc mozliwosci i putapki narracji katastroficznych.
Centrum Natury Wspoéiczesnej — antropocen jako przemoc

Drugg ekspozycjg z projektu PlastycznoS¢ planety byta prezentacja prac Forensic
Architecture: Centrum Natury Wspotczesnej. Ten pokaz znaczgco roznit sie koncepcyijnie
od Bezludzkiej Ziemi. Zespdt Forensic Architecture — miedzynarodowa grupa badaczy,
architektow i artystow — wykorzystuje narzedzia dochodzeniowe do ujawniania naruszen
praw cztowieka i przemocy srodowiskowej2%4. Ich warszawska wystawa skupita sie na
powigzaniach konfliktdw zbrojnych z degradacjg ekosystemdéw255, proponujgc pojecie
,wWspotczesnej natury” jako klucza do zrozumienia dzisiejszej sytuacji. w dobie
przyspieszonych zmian klimatycznych natura przestaje by¢ biernym ttem — ,porusza sie
w tym samym tempie co ludzka historia” i splata sie z dziatalnoscig cziowieka
w sprzezeniu zwrotnym poza naszg kontrolg2%6. Forensic Architecture wskazuje, ze
konflikty polityczne i wojny stajg sie nierozerwalnie zwigzane ze swoim Srodowiskiem,
a niszczenie przyrody bywa wykorzystywane jako narzedzie walki. Wprowadzajg nawet
termin ,ekobdjstwo”57’na okreslenie nowych form przemocy, czesto rozproszonych,
powolnych i wymierzonych w cate ekosystemy. Strategia kuratorska tej wystawy opierata
sie wiec na analizie dochodzeniowej. Zaprezentowano dwa studia przypadku — uzycia
herbicydow do niszczenia upraw i roslinnosci w Strefie Gazy oraz w kolumbijskiej
Amazonii, ktére ujawnity namacalny dowod splotu przemocy wobec ludzi i Srodowiska?258.

w przeciwienstwie do spekulatywnego charakteru Bezludzkiej Ziemi, Forensic Architecture

253 Zuzanna Kowalczyk, ,Modna katastrofa,” Dwutygodnik, nr 264 (wrzesien 2019), dostep 15 grudnia 2023,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8448-modna-katastrofa.htmi

254 Jarostaw Lubiak, Centrum Natury Wspobtczesnej, w ramach projektu Plastyczno$é planety, tekst
kuratorski, (Warszawa: Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek U—jazdowski, 2019), 2

255 |bid.
256 |pid.
257 |bid.
258 |bid.
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przedstawito fakty i dowody: obrazy satelitarne, mapy, modele 3D, raporty naukowe,
przenoszac jezyk Sledczy do galerii sztuki. Narracja miata charakter badawczy
I aktywistyczny zarazem. Widz stawat sie Swiadkiem dochodzenia, ktore dowodzi, ze
antropocen ma rowniez wymiar polityczny i kryminalny. Wystawa poszerzyta definicje
narracji artystycznej o wymiar dowodowy. Zamiast fikcji czy symboli otrzymalismy twarde
fakty podane w estetycznej formie. Tego rodzaju strategie wpisujg sie w szerszy nurt sztuki
zaangazowanej, gdzie granica miedzy galerig a instytucjami spotecznej zmiany ulega

zatarciu.
Wiek pétcienia — miedzy sztukg a nauka

Kolejnym podejsciem do narracji antropocenu byta wystawa Wiek poétcienia. Sztuka
w czasach planetarnej zmiany (Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2020),
kuratorowana przez Sebastiana Cichockiego i Jagne Lewandowskg. Ten projekt przybrat
forme szerokiej retrospektywy historyczno-artystycznej, osadzajgc antropocen
w kontekscie dziatan tworczych ostatnich pieciu dekad. Wiek pétcienia, tytut zaczerpniety
z futurystycznego eseju Naomi Oreskes i Erika Conwaya, oznacza okres pétmroku
poznawczego, czasy antynauki i zaniechania, w ktorych ignorowanie ustaleh nauki
uniemozliwia podjecie dziatan wobec kryzysu25°. Kuratorzy odniesli sie do tej metafory,
wskazujgc, ze zyjemy w epoce planetarnej zmiany dotykajgcej kazdego, lecz reakcje
spoteczne sg sparalizowane przez denializm klimatyczny i kryzys zaufania do wiedzy
eksperckiej. Wystawa stanowita przestrzen dyskusiji o ,zarzgdzaniu nieodwracalnym” — jak
zy¢ z Swiadomoscig, ze pewne zmiany sg juz nie do cofniecia — oraz o nowych formach
solidarnosci i wspotodczuwania w obliczu katastrofy260. Prezentujgc prace ponad 70
artystow z réznych dekad, ekspozycja pokazata, ze refleksja ekologiczna w sztuce nie jest
nagtg modg ostatnich lat, ale trwatym nurtem obecnym od przetomu lat 60. i 70. po
wspotczesnos¢. Kuratorzy wyraznie przeciwstawili sie tezie o rzekomym ,zwrocie
ekologicznym” jako nowince26', podkres$lajgc ciggtos¢ i konsekwencje artystycznych
reakcji na zmiany srodowiska, a zaangazowanie muzeum w ten temat przedstawili jako
powinnos¢, nie trend. Strategia narracyjna Wieku pétcienia opierata sie na dialogu sztuki

i nauki. z jednej strony, artysci petnili role ,Swiadkow” planetarnej zmiany, ale czynili to

259 Naomi Oreskes i Erik M. Conway, Upadek cywilizacji zachodniej: Spojrzenie z przysztosci, ttum. Ewa
Binczyk, Jakub Guzynski, Krzysztof Tarkowski(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2018), 36

260 Sebastian Cichocki i Jagna Lewandowska Wiek péfcienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany,”
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, dostep 5 stycznia 2024, artmuseum.pl/pl/wystawy/wiek-
polcienia

261 Cichocki i Lewandowska, ,Wiek péfcienia.”
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inaczej niz naukowcy — nie przez nadmiar danych czy drastycznych obrazéw, lecz poprzez
uruchomienie wyobrazni i empatii odbiorcy. w tekscie kuratorskim przywofano stowa
Nicholasa Mirzoeffa o koniecznosci ,odwidzenia” dotychczasowych sposobow patrzenia
na swiat i wyobrazenia sobie nowej relacji z tym, co nazywamy naturg262, Zgodnie z tym
stwierdzeniem, wystawa unikata prostego moralizowania zamiast tego zestawiata prace
dawne i wspétczesne tak, by ukazac réznorodne sposoby odczuwania i pojmowania zmian
planetarnych. Uzywata do tego np. dokumentacji dziatah ekologicznych, artystycznych
manifestow, czy prac symbolicznie przetamujgcych dualizm cztowiek—natura. Narracja byta
wielogtosowa i refleksyjna: muzeum stato sie forum, w ktérym przeszios¢ spotyka sie
z przysztoscig, a sztuka daje ,dziwne narzedzia’263 do wyobrazenia sobie zycia w cieniu
katastrofy. Tym samym Wiek pofcienia wyrdzniat sie perspektywg krytyczno-historyczna:
kuratorzy nie tylko przedstawili prace artystyczne o tematyce ekologicznej, ale
i skomentowali kondycje spoteczng oraz role instytucji sztuki w dobie kryzysu

klimatycznego jako przestrzeni edukacji i odpowiedzialnos$ci.
KLIMAKS - miedzy natura a kultura

Interesujgcym kontrastem wobec powyzszych jest wystawa KLIMAKS (Muzeum Emigracji
w Gdyni, 2021), kuratorowana przez Maksymiliana Bochenka. Zostata ona pomyslana na
styku zagadnieh ekologii i migracji, korzystajgc z potencjatu metafory tytutowego
.Klimaksu”. Kurator zestawit tu dwa znaczenia tego pojecia: ekologiczne (jako koncowe,
cho¢ nie ostateczne stadium rozwoju ekosystemu) oraz literacko-dramaturgiczne (moment
kulminacyjny napiecia przed rozwigzaniem fabuty)264. w rezultacie wystawa interpretowata
obecny kryzys klimatyczny jako moment kulminacyjny naszej historii — czas najwyzszego
napiecia i zagrozenia, ale zarazem czas nadziei na przetom. w tekscie kuratorskim
czytamy, ze cho¢ w pojeciu ,klimaks” mieszczg sie nasze leki przed nieuchronng
katastrofg, niesie ono rowniez ,nadzieje, ze pojawi sie Ktos lub Cos, co zmieni obecny
uktad... i nakresli nowe, obiecujgce perspektywy”265. Ta spekulatywna nuta nadziei
odroznia Klimaks od otwarcie apokaliptycznej wymowy Bezludzkiej Ziemi. w tym
przypadku kurator dopuszcza mozliwos¢ pozytywnego zwrotu akcji. Jednoczesnie jednak

Klimaks stawia powazne pytania o nasze relacje z naturg. Wystawa wigczata w narracje

262 Nijcholas Mirzoeff ,Przewodnik po wystawie Wiek potcienia,” 2.
263 Binczyk, Cichocki, Depczynski, Lewandowska, Stefanska, ,Przewodnik po wystawie Wiek pofcienia.” 11.

264 Maksymilian Bochenek, KLIMAKS, red. Piotr Salewski (Gdynia: Muzeum Emigracji w Gdyni, 2021),
15-16.

265 |pbid., 17-18.
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historie polskiej emigracji do Brazylii i Argentyny (XIX/XX w.), ukazang poprzez archiwalne
fotografie, obiekty i wspodtczesne prace artystyczne, aby zilustrowaC splot proceséw
przyrodniczych i kulturowych266, Kolonizacja nowych terendw, wycinka puszczy,
zaktadanie upraw i osad przez migrantéw zostaty tu przedstawione jako elementy szerszej
opowiesci o przeksztatcaniu sSrodowiska i migracjach miedzygatunkowych267. Kurator wraz
z artystkami Katarzyng i Marianne Wasowskimi, autorkami projektu fotograficznego
Czekajgc na Snieg podwazyt dychotomie natury i kultury — zebrane obrazy i obiekty
zestawiono tak, by rozmontowac ,nazbyt prostg opozycje” miedzy tym, co ludzkie, a tym,
co nieludzkie268, Na wystawie znalazty sie wiec zaréwno zdjecia dokumentujgce zycie
polskich osadnikdw na obcej ziemi, jak i ujecia lokalnej przyrody (puszczy, pél uprawnych)
czy slady dziatalnosci zwierzat. Taki montaz tworzyt hybrydowg narracje: historie ludzi
przeplataty sie z historiami innych gatunkow i krajobrazu269. Strategia kuratorska Klimaksu
opierata sie na analogii — sugerowaniu, ze doswiadczenie migracji ma wymiar uniwersalny,
,nawet miedzygatunkowy”. Przeszto$¢ (archiwalia) spotykata sie tu z terazniejszoscig
(wspétczesne prace ekologiczne), aby pokazac, ze ekspansja cztowieka zawsze wpisana
byta w ekosystem i wywotywata reakcje ze strony ,nieludzkich aktoréw”. w warstwie
ideowej wystawa niosta krytyke antropocentryzmu: podkreslono, ze dominujgca dotad
narracja ,ratowania natury” skazona jest euro- i antropocentryzmem, a nadszedt czas na
nowg relacje z przyrodg, wyzbytg logiki zawtaszczenia. Klimaks wyrozniat sie wiec
interdyscyplinarnoscia i perspektywg systemowg. Jako projekt muzeum emigracji pokazat,
ze tematy zmian klimatu i migracji ludzkich mozna tworczo potgczy¢, wychodzgc poza
schematy tradycyjnych wystaw sztuki. Narracja angazowata zaréwno emocje (losy ludzi
opuszczajacych ojczyzne, tesknota, zderzenie z obcg przyrodg), jak i intelekt (naukowe
scenariusze bioréznorodnosci prezentowane we wspotpracy z Fundacjg Biodiversitatis).
w rezultacie Klimaks oferowat spojrzenie na antropocen jako proces splgtany z historig
migracji, a zarazem pozostawit widza z pytaniem: czy potrafimy przeprojektowaé nasze

myslenie tak, by przysztos¢ nie musiata oznaczac katastrofy, lecz nowy poczatek?
Przewroét — ku nowej kosmologii

W 2023 roku Galeria Wozownia w Toruniu zaproponowata wystawe Przewrdt, ktéra

stanowita wprost manifestacyjny apel o zmiane paradygmatu w dobie antropocenu.

266 |pbid., 17.
267 |bid., 29.
268 |bid., 42.
269 |pbid., 41.
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Kuratorzy (Elzbieta Jabtoriska, Tomasz Wlazlak, Maciej Kwietnicki) odwotali sie do
symboliki kopernikanskiej. Obchodzona woéwczas 550. rocznica urodzin Mikotfaja
Kopernika stata sie okazjg do refleksji, ze dzis potrzebujemy ,drugiego przewrotu
kopernikanskiego™270, tym razem jednak w sferze relacji cziowieka ze sSrodowiskiem.
w kontrascie do renesansowego De revolutionibus, nie chodzi tu o proste przesuniecie
centrum z cztowieka na inny byt, lecz o postulowang rewolucje swiatopoglgdowsq, ktora
odbierze ludzkosci status miary wszechrzeczy i wigczy nas w sie¢ wspétzaleznych istot271.
Kuratorska narracja Przewrotu miata zatem charakter utopijny i normatywny zarazem:
postawiono pytanie, jest mozliwa ,postantropocentryczna” przemiana wartosci. w tekscie
towarzyszgcym wystawie czytamy, ze wzorzec ,cztowieka witruwianskiego”, jako
symbolicznego centrum $wiata, wyczerpat sie w obliczu postepujgcego kryzysu
klimatycznego i masowego wymierania gatunkéw. Potrzebna jest nowa, posthumanis-
tyczna rewolucja, prowadzgca do ,przewrotu w mys$leniu” na miare kopernikanskiego272.
Co istotne, Przewrot nie poprzestawat na teoriach — wystawa zgromadzita prace artystek
i artystow oraz kolektywow spotecznych, ktore juz teraz eksperymentujg z praktykami
zycia i sztuki wykraczajgcymi poza antropocentryzm. Strategia kuratorska koncentrowata
sie na partycypacji i kolektywnosci.. w odréznieniu od wielu klasycznych wystaw tu wazng
role odgrywaty wydarzenia towarzyszgce (warsztaty, spotkania z aktywistami, dziatania
performatywne), ktére zdecentrowaty tradycyjng role kuratora na rzecz animatora dyskusiji.
Narracja miata wymiar prospoteczny i przysztosciowy, poniewaz nie tyle dokumentowata
antropocen, co kreslita wizje spotecznych zmian. Postulowata oddanie gtosu naukowcom
i aktywistom, zabiegata o styszalnos¢ tych, ktérzy na co dzien gtosu nie majg - od
metaforycznych aktow, po aktywne wigczenie sie w obrone “Parku Naturalnego
Wrzosowisko™73 — terenu w dwczesnym czasie zagrozonego anihilacjg i przejeciem przez
deweloperke. Przewrot wyrozniat sie wiec sposrod omawianych przyktadow najbardziej
idealistycznym i zaangazowanym tonem. o ile wcze$niejsze wystawy diagnozowaty
kryzys, ten projekt wprost nawotywat do dziatania i do wypracowania ,nowej utopii, dzieki
ktorej bycie w swiecie bedzie znacznie bardziej zharmonizowane”. w ten sposob torunska
wystawa pokazata antropocen jako impuls do gtebokiej przemiany kulturowej, by¢ moze

najgtebszej od czaséw nowozytnych.

270 Elzbieta Jabtoriska, Maciej Kwietnicki i Tomasz Wlazlak, ,Przewrét / wystawa zbiorowa,” Galeria Sztuki
Wozownia, dostep 18 stycznia 2024, https://wozownia.pl/przewrot-wystawa-zbiorowa/

271 Jabtonska, Kwietnicki i Wlazlak, ,Przewrét / wystawa zbiorowa”
272 Jabtonska, Kwietnicki i Wlazlak, ,Przewrét / wystawa zbiorowa”

273 Stowarzyszenie Zielone Wrzosy, ,Park Naturalny Wrzosowisko,” Blog Stowarzyszenia Zielone Wrzosy —
Torun, dostep 20 stycznia 2024, https://zielonewrzosy.wordpress.com/
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Czy zlozytabys tu jaja? Nawiedzone krajobrazy miejskiego

mokradita

Najbardziej aktualnym (2025) przyktadem wystawy eksploatujgcej narracje spoteczne
antropocenu jest projekt o intrygujacym tytule ,Czy ztozytabys tu jaja?274 Nawiedzone
krajobrazy miejskiego mokradta” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Wystawa
ta powstata na bazie kilkuletniej pracy artystyczno-badawczej kolektywu dziatajgcego na
rzecz ochrony Zakola Wawerskiego2’> — unikalnego mokradta potozonego na obrzezach
Warszawy. Jej narracja cechuje sie perspektywg intersekcjonalng i posthumanistyczng,
taczgc watki ekologii miasta, aktywizmu spotecznego, feminizmu i wiedzy eksperyment-
alnej. Tytutowe pytanie ,Czy ztozytabys tu jaja?” skierowane jest jakby do istoty nieludzkiej
(ptaka, zaby?), sugerujgc probe wejscia w jej punkt widzenia, co od razu sygnalizuje
posthumanistyczne przetamanie antropocentrycznej narracji. Zakole Wawerskie jawi sie
w ich opisie jako przestrzen przenikania sie porzgdkow naturalnych i sztucznych: z jednej
strony podmokie tagki, torfowiska, slady dzikiej przyrody (zeremia bobrow, ostepy lesne),
z drugiej — pozostatosci infrastruktury miejskiej, kanaty melioracyjne, porzucone odpady,
niedoszte inwestycje pochioniete przez nature. Narracja miejsca zostata tu ujeta
w kategoriach wspdtistnienia i zmiany: warstwy dawnego ekosystemu przenikajg sie
z nowymi, ,duchy” wymartych gatunkéw i dawnych uzytkownikow ziemi wcigz sag
odczuwalne, a procesy rozktadu, wzrostu, mutacji i regeneracji zachodzg jednoczesnie
w roznych skalach czasu. Kolektyw starat sie rozszerzy¢ nasze postrzeganie poza
antropocentryczne ramy, tgczac wiedze naukowg, lokalne opowiesci i artystyczng
wrazliwosé. Zamiast jednej metody badawczej, wielos¢ podejs¢: zanurzanie sie fizycznie
w terenie, nastuchiwanie odgtosdw, dokumentacja fotograficzna i rysunkowa,
eksperymenty mys$lowe (jak tytutowe wcielenie sie w ptaka skfadajgcego jaja)?7¢. Taka
immersyjna strategia narracyjna pozwolita ukaza¢ miejski ekosystem jako wielogatunkowy,
.wiecej-niz-ludzki” swiat, w ktorym zwykte kategorie tracg ostros¢. Autorki tekstu
kuratorskiego zauwazajg, ze pomimo uregulowanych trawnikéw i siatki ulic miasto wcigz
tetni dzikim zyciem, a dgzenie do sterylnego porzadku wyklucza niektore formy istnienia

i narzuca okreslone warunki zamieszkiwania. Pytanie ,czy ztozytabys tu jaja?” odstania

274 Kuratorki Grupy ZAKOLE (Zuzia Derlacz, Krysia Jedrzejewska-Szmek, Ola Knychalska,

Olga Roszkowska, Pola Salicka), ,,Czy ztozytabys$ tu jaja? Nawiedzone krajobrazy miejskiego mokradta,”
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, dostep 5 marca 2025, https://artmuseum.pl/wystawy/czy-
zlozylabys-tu-jaja

275 Grupa ZAKOLE, ,Materiaty o Zakolu” Zakole — projekt o Zakole Wawerskim, dostep 5 marca 2025
276 Kuratorki ZAKOLE, ,Czy ztozytabys tu jaja?”
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wiec napiecie miedzy tym, co ludzkie wyobrazenie fadu, a potrzebami innych gatunkow277,
Narracja o Zakolu jest petna lokalnych mikrohistorii i ,widm”, pokazuje antropocen
oddolnie, poprzez konkretny pejzaz i doswiadczenie miejsca, a nie globalne statystyki.
w efekcie ta quasi-wystawa (realizowana cze$ciowo jako publikacje, oprowadzania
terenowe, akcje spoteczne) proponuje nowy jezyk opowiesci 0 antropocenie: jezyk empirii
i empatii, ktéry tgczy twarde dane (np. o osuszaniu mokradet czy bioréznorodnosci)
z wyobraznig i wrazliwoscig na ,radykalng zywotno$¢ $wiata” poza ludzkim horyzontem.
Mozna powiedzie¢, ze Czy ztozytaby$ tu jaja? realizuje postulat praktykowania
antropocenu tu i teraz — poprzez uwazng obecnos¢ w miejscu, wspoétdziatanie z innymi
istotami i opowiesci zakorzenione w lokalnosci. Ta strategia r6zni sie od skostniatego
formatu wiekszosci wystaw skalg (mikro zamiast makro) i formg (proces zamiast produktu
ekspozycyjnego), ale cel pozostaje wspolny: przetamac antropocentryczny punkt widzenia

i wypracowac bardziej inkluzywng narracje o swiecie w kryzysie.

Powyzsze zestawienie szesciu projektow kuratorskich ukazuje, jak rozmaicie mozna
opowiadac o antropocenie w przestrzeni sztuki. Rdznice koncepcyjne miedzy wystawami
sg uderzajgce: od mrocznej wizji postludzkiej przysztosci w Bezludzkiej Ziemi po aktywng
utopie Przewrotu; od dowodowej narracji Forensic Architecture po poetyckg immersje
Zakola Wawerskiego; od syntetycznej perspektywy historycznej Wieku pofcienia po
interdyscyplinarny dialog natury i kultury w Klimaksie. Wszystkie te podejscia tgczy jednak
przekonanie, ze tradycyjne formaty muzealne muszg ulec przemianie w obliczu kryzysu
planetarnego, czy to poprzez wigczenie nauki i aktywizmu, czy poprzez zmiane
perspektywy na pozaludzkg, czy poprzez nowe formy zaangazowania publicznosci.
z perspektywy autorskiej warto podkresli¢, iz kazda z opisanych strategii dostarcza
cennych inspiracji i lekcji. Kuratorzy mierzg sie z podobnym wyzwaniem — jak opowiadac
o epoce dominacji cztowieka, ktéra kwestionuje przyszto§¢ samej ludzkosci — ale
rozwigzujg je odmiennie. To bogactwo podejs¢ potwierdza, ze nie ma jednej stusznej
recepty na wystawe o antropocenie; przeciwnie, wymaga on wielosci jezykdw i formatéw,

eksperymentowania i przekraczania granic dyscyplin.

277 Zespot kuratorski Grupy ZAKOLE (Zuzia Derlacz, Krysia Jedrzejewska-Szmek, Ola Knychalska,
Olga Roszkowska, Pola Salicka), ,Czy ztozytabys$ tu jaja? Nawiedzone krajobrazy miejskiego mokradia,”
PDF udostepniony przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, dostep 5 marca 2025, https://
api-sf.artmuseum.pl/uploads/files/67a4ba3fc0887535629512.pdf.
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2.4 Ograniczenia sprawczosci sztuki ekologicznej —

potrzeba nowych modeli sprawczosci

Diagnoza barier i ograniczen sprawczosci sztuki ekologicznej

Sztuka ekologiczna czesto mierzy sie z problemem uznania jej poznawczego statusu poza
polem sztuki. Artystki i artySci, podejmujgc dialog z naukg czy politykg, natrafiajg na
bariere w postaci zakorzenionych hierarchii wiedzy i instytucji. Jak zauwaza Edwin
Bendyk, relacje te sg nacechowane jednostronnoscig, polegajgcg na tym, ze
przedstawiciele nauk Scistych i spotecznych rzadko skitonni sg postrzega¢ praktyki
artystyczne jako zrodto nowej, istotnej wiedzy uzupetniajgcej ich wilasne metody.278
Powraca tu zasada strzezenia granic dyscyplin, instytucjonalna potrzeba nauki do
podtrzymania wiasnej legitymaciji i rygoru metodologicznego bywa silniejsza niz otwartosé
na transdyscyplinarne inspiracje. w konsekwencji sztuka podejmujgca tematy naukowe
bywa traktowana marginalnie. Przyktadowo, artystyczny eksperyment Artura Zmijewskiego
Powtorzenie (2005)279, inspirowany psychologig behawioralng, zostat przez psychologéw
zignorowany pod oceng, ze doswiadczenie to nic nie wnosi do wiedzy naukowej. Te
sytuacje Bendyk interpretuje jako skutek wagsko zdefiniowanych kryteriow poznania
naukowego, ktore wykluczajg mniej konwencjonalne formy wiedzy280. Oznacza to, ze
autonomia pola nauki i innych instytucji (np. polityki) ogranicza mozliwos¢ przektadania
artystycznych diagnoz na realne dziatania. Podejscie to sprawia, ze sztuka, rowniez ta
ekologiczna, czesto oddziatuje tylko we wilasnym obiegu, nie przenikajgc w szersze

struktury decyzyjne.

Drugim wymiarem sg uwarunkowania instytucjonalne swiata sztuki, ktére moga
paradoksalnie ogranicza¢ sprawczo$¢ sztuki. Instytucje sztuki (muzea, galerie,
grantodawcy) coraz czesciej wspierajg projekty o tematyce srodowiskowej, jednak
oczekujg przy tym wpisania ich w okreslone ramy odbioru i ewaluacji. Dgzenie do
“skutecznosci” sztuki bywa mierzone krétkoterminowym oddzwiekiem medialnym czy

frekwencjg, co nie zawsze przektada sie na trwatg zmiane postaw ekologicznych. Co

278 Edwin Bendyk, ,Sztuka i nauka: konflikt czy symbioza? Kruche zalezno$ci, niepewne sojusze,”
w Skutecznos$c sztuki, red. Tomasz Zatuski (L6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2014), 368-370.

279 Artur Zmijewski, Powtorzenie, dokumentalny film prezentowany w Pawilonie Polskim na 51. Biennale Arte
w Wenecji (2005), tekst kuratorski oraz kadry z filmu opublikowane na stronie Pawilonu Polskiego — La
Biennale di Venezia, dostep 25 maja 2025, https://labiennale.art.pl/wystawy/powtorzenie/

280 Bendyk, ,Sztuka i nauka,”., 355-368.
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wiecej, interwencje artystyczne inicjowane w instytucjonalnym kontekscie mogg ulec
przejeciu przez logike rynkowg lub polityczng. Analizy krytyczne wskazujg, ze projekty,
ktore miaty otwierac i przeksztatcacC przestrzen relacji spotecznych, nierzadko konczg jako
dziatania pogtebiajgce alienacje. Ich spoteczne efekty sg skapitalizowane jednostronnie
przez samych artystow jako zysk symboliczny lub wspierajgce instytucje i wtadze jako
zysk wizerunkowy?281, Taki mechanizm zostat juz wielokrotnie rozpoznany w polu sztuki
zaangazowanej.282 Zamiast realnej zmiany spotecznej, nastepuje instytucjonalne

zawtaszczenie energii tworczej na potrzeby autopromociji lub pozornej realizacji misji.

Oprocz przeszkdd strukturalnych, nie mniej istotne sg czynniki afektywne utrudniajgce
sztuce oddziatywanie na odbiorcow. Dzieta podejmujgce tematyke kryzysu klimatycznego
i degradacji sSrodowiska sitg rzeczy czesto operujg estetykg budzgcag niepokdj, smutek czy
gniew, konfrontujgc publicznos¢ z niewygodng prawdg o zagrozeniach. Taka strategia
,negatywnej estetyki” bywa celowa i moze wstrzgsng¢ widzem, skfaniajgc do refleksji nad
sytuacjg planetarng. Niemniej silnie negatywne bodZzce emocjonalne mogg powodowaé
opor lub wyparcie283. Czes¢ publicznosci odrzuca przekaz ekologiczny nie ze wzgledu na
jego tre$¢ merytoryczng, ale z powodu formy wywotujgcej lek czy poczucie winy. Ponadto
intensywne emocje, jak lek klimatyczny czy poczucie bezsilnosci wobec globalnej
katastrofy, mogg prowadzi¢ do paralizu decyzyjnego albo znuzenia przekazem
apokaliptycznym?284, Jesli sztuka ekologiczna skupia sie wytgcznie na katastroficznych
wizjach, istnieje ryzyko, Ze odbiorcy wycofajg sie emocjonalnie, chronigc swojg
rownowage psychologiczng, zamiast przeku¢ niepokdj w dziatanie. z drugiej strony, zbyt
tagodne lub estetycznie upiekszone przedstawienie problemoéw ekologicznych grozi
trywializacjg tematu. Tworcy stojg wiec przed wyzwaniem znalezienia réwnowagi
afektywnej — angazowaC emocje na tyle silnie, by poruszy¢ sumienia, ale zarazem
oferowac przestrzen na refleksje i konstruktywne przepracowanie tych emocji. Badania
psychologiczne sugerujg, ze optymalnym efektem sztuki o tematyce klimatycznej jest
wywotanie poczatkowej reakcji emocjonalnej, a nastepnie poprowadzenie widza ku

refleksji poznawczej, co tgcznie moze przetozyé sie na wieksze poparcie dla dziatah pro-

281 Tomasz Zatuski, ,Napiecia, negocjacje, przechwyty i odzyski. Sztuka jako polityka redystrybucji”,
w Skuteczno$¢ sztuki, red. Tomasz Zatuski (£L6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi, 2014), 518-521,541.

282 pjotr Juskowiak, ,Sztuka wspdlnoty Krzysztofa Wodiczki: Wokét Projekcji Poznanskiej,” Praktyka
Teoretyczna 1 (2010), 78.

283 Binczyk, Uspotecznianie antropocenu, 153.
284 Binczyk, Epoka czlowieka, 53.
94



klimatycznych?85. Barierg jest jednak to, ze nie kazdy odbiorca gotéw jest wejS¢ na te
Sciezke, szczegolnie, jesli przestanie dzieta przeczy jego dotychczasowym przekonaniom
lub wymaga zmiany nawykéw. Wdwczas reakcjg bywa odrzucenie przekazu zamiast jego

akceptacji.

W konteks$cie powyzszych trudnosci pojawia sie pokusa, by potraktowaé sztuke
ekologiczng instrumentalnie, jako narzedzie komunikacji spotecznej czy propagandy
ekologicznej, podporzgdkowane z géry zatozonemu rezultatowi. Taka instrumentalizacja
moze by¢ dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, instrumentalizacja zewnetrzna, gdy rozne
podmioty (np. przez instytucje rzgdowe, korporacyjne praktyki greewachingowe) usitujg
wykorzystac artystéw do promowania wtasnych narracji proekologicznych. Sztuka staje sie
wtedy srodkiem do celu - dekoracjg kampanii, wydarzeniem spetniajgcym wymogi
politycznej poprawnosci, zamiast autonomiczng praktykg krytyczng. Grozi to sptyceniem
przekazu i utratg wiarygodnosci artysty, poniewaz odbiorcy wyczuwajg, ze dzieto zamienia
sie w ulotke propagandowg. Po drugie, istnieje instrumentalizacja wewnetrzna, wynikajgca
z postawy samych artystow i kuratoréw pragngcych udowodni¢ “skutecznos¢” swojej
sztuki. Jesli zatozymy, ze dzieto musi koniecznie przynie$¢ namacalng zmiane spoteczng
(np. konkretne proekologiczne zachowania widzow), tatwo popas¢ w putapke uproszczen
i technokratycznego myslenia: sztuka zaczyna by¢ traktowana jak rodzaj interwencji
inzynieryjnej, ktorg mozna zaprojektowac i zmierzyC. Takie podejscie bywa wpisane nawet
w teoretyczne koncepcje sztuki zaangazowanej — np. Artur Zmijewski postulowat tworzenie
“artystycznych algorytmow” dajgcych “operacyjng pozytywnosSc” spoteczng?8é, a Nicolas
Bourriaud metaforycznie poréwnywat sztuke relacyjng do “alternatywnej tasmy
montazowej” budujgcej nowe formy spoteczne?®’. Jednak, jak zauwaza Tomasz Zatuski,
nawet najbardziej progresywne hasta tego typu opierajg sie czesto na tych samych
wartosciach, ktére napedzajg wspotczesny kapitalizm afektywny, przez co fatwo ulegajg
one instrumentalizacji w ramach praktyk zarzgdzania spotecznego288. w rezultacie, sztuka
nastawiona na produkcje okreslonych efektow moze nieswiadomie reprodukowac logike

systemu, z ktérym chciata walczy¢ (np. logike wydajnosci, kontroli wynikéw, kapitalizaciji

285 Christian Andreas Klockner i Laura K. Sommer, ,Visual art inspired by climate change—An analysis of
audience reactions to 37 artworks presented during 21st UN climate summit in Paris,” PLOS ONE 16, nr 2
(19 lutego 2021), dostep 10 marca 2025. https:/journals.plos.org/plosone/article?id=10.1371/
journal.pone.0247331, 14.

286 Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, 21

287 Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. Lukasz Biatkowski (Krakéw: Muzeum Sztuki Wspoétczesne;j,
2010), 23, 26.

288 7atuski, Skutecznosé sztuki, 530.
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emocji). Oczekiwanie wymiernych skutkbw bywa mieczem obosiecznym: z jednej strony
uzasadnia finansowanie i spoteczne zainteresowanie sztukg ekologiczng, z drugiej, tatwo
moze prowadzi¢ do narzucania innym swoich pogladow i traktowania ich z gory. Artysta
staje sie wtedy moralizatorem lub “inzynierem dusz”, ktéry nie liczy sie z autonomig
odbiorcow ani z nieprzewidywalnoscig procesu twoérczego. Instrumentalizacja grozi wiec
utratg najcenniejszych waloréw sztuki — jej otwartosci, zdolno$ci zadawania pytan
i kwestionowania zatozen. Paradoksalnie, nadmierna presja na skuteczno$¢ moze obnizy¢
dtugofalowy wptyw artysty, powodujgc utrate zaufania odbiorcéw badZz zniechecenie

tworcy zbyt ciasnymi ramami dziatania.

Powyzsza krytyczna diagnoza ujawnia, ze sztuka ekologiczna funkcjonuje w polu napiec:
miedzy autonomig a zaangazowaniem, miedzy ekspresjg artystyczng a oczekiwaniem
rezultatu, miedzy potrzebg silnego przekazu a ryzykiem odrzucenia emocjonalnego.
Bariery epistemologiczne, instytucjonalne i afektywne sprawiajg, iz potencjat sprawczy
wielu ekopraktyk artystycznych nie jest w petni realizowany. w efekcie narasta
przekonanie, ze dotychczasowe modele dziatania sg niewystarczajgce. Rodzi sie pytanie:
jak przeformutowac podejscie, aby sztuka w obliczu kryzysu ekologicznego byta naprawde
skuteczna, nie tracgc przy tym swojej krytycznej autonomii? Jedng z odpowiedzi
poszukiwanych we wspotczesnej refleksji jest zaciesnienie sojuszu sztuki z naukag
i technologig oraz wypracowanie nowych form kolektywnej sprawczosci. Te zagadnienia

omowimy w kolejnych czesciach.
Sojusz sztuki, nauki i technologii

Relacje miedzy sztukg a naukg od czaséw nowozytnych cechuje zarazem bliskos¢
i napiecie. Jak zauwaza Zardd, sukces nowozytnej nauki oparty byt na odrzuceniu
subiektywnych czynnikdw (emocji, intuicji), czyli tych elementow, ktére od zawsze
stanowity tworzywo sztuki?®®. Uksztattowat sie kontrast miedzy ,chtodem laboratoriow”
a ,rozgorgczkowanymi kawiarniami” bohemy artystycznej290, co symbolizuje odmienng
logike dziatania obu sfer. Nauka dgzy do obiektywnej weryfikowalnosci i kontrolowanego
eksperymentu, podczas gdy sztuka operuje subiektywng ekspresjg i niepowtarzalnym
eksperymentem wyobrazni. Mimo tej opozycji, historia pokazuje, ze nie mamy do
czynienia z prostym antagonizmem. Rozwdj techniki i nauki nieraz tworzyt warunki rozwoju

nowych form sztuki (np. wynalazek radia, filmu czy komputera poszerzat medium

289 7ardd, Skutecznosé sztuki, 377.
290 |bid.
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sztuki)291, Zaleznosci te pozostajg jednak kruche: sztuka i nauka zawierajg niepewne

sojusze oparte na tymczasowych projektach i punktowych interakcjach292.

Te ,kruche zaleznosci” wynikajg w duzej mierze z roznic instytucjonalnych i celéw obu
domen. Nauka funkcjonuje w kulturze akademickiej, publikacjach, grantach i jasno
zdefiniowanych metodach kontroli wynikow, co podkresla Zaréd z perspektywy zarazem
fizyka i inzyniera2?. Sztuka zas dziata w polu instytucji artystycznych, galerii
i indywidualnej praktyki twérczej. Tworczos¢ artystyczna bywa dzielona na ,sztuke czystg”
— autonomiczne poszukiwanie prawdy estetycznej, oraz ,sztuke stosowang”, ktoéra
nastawiona jest na sprawczos¢ spoteczng i praktyczne oddziatywanie2%4. Podobnie nauke
mozna odrozni¢ od techniki: pierwsza szuka obiektywnej prawdy, druga skutecznych
narzedzi zmiany Swiata2%. Te odmienne utopie i konteksty ekonomiczne sprawiajg, ze
wspotpraca sztuki i nauki napotyka bariery. Jak pokazuje przyktad przytoczony przez
Bendyka, przedstawiciele obu $rodowisk czesto kwestionujg wzajemng wartosé
poznawczg: w publicznej debacie naukowiec stwierdzit kategorycznie, ze artystyczny
projekt odtworzenia eksperymentu Zimbardo nie dostarczyt Zzadnej wiedzy w sensie
naukowymz2%_ z drugiej strony sam artysta byt krytykowany przez srodowisko sztuki, ze
projekt ten nie byt ,dos$¢ artystyczny”297. Taka sytuacja unaocznia instytucjonalne podziaty,

gdzie kazda ze stron broni wkasnej autonomii i metodologii, co utrudnia trwate zblizenie.

Mimo to Bendyk dowodzi, ze alians sztuki, nauki i technologii jest mozliwy, o ile uznamy
odmienno$¢ procedur prawdy kazdej z dziedzin29%. Proponuje on spojrze¢ na dzieto sztuki
analogicznie do eksperymentu naukowego — jako na wydarzenie, ktére moze generowac
wiedze, lecz czyni to innymi srodkami. Odwotujgc sie do projektu ,Niezwykle Rzadkich
Zdarzen™99, Bendyk sugeruje, ze dzieto sztuki to wiasnie taki rzadki, nieprzewidywalny
akt, ktéry nabiera znaczenia dopiero gdy zostanie spotecznie przetworzony

i “wprowadzony do kultury’3%. w zwigzku z powyzszym, artystyczny eksperyment wnosi

291 |bid., 377-378

292 |bjd., 376.

293 |bid., 378.

294 |bid., 378-379.

295 |bid., 377-388.

296 Bendyk, Skutecznosc sztuki, 366-367.
297 |bid., 368.

298 |bid., 371-372.

299 Karol Sienkiewicz, ,Artystyczna kontrreformacja”, Dwutygodnik, wrzesien 2009, dostep 10 marca 2025,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/431-artystyczna-kontrreformacija.html

300Bendyk, Skuteczno$é sztuki, 371.
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nowg jakos¢ poznawczg w trybie laboratorium przysztosci — eksploruje mozliwos$ci i zadaje
pytania, ktérych nauka dopiero nauczy sie stawiac. w tym sensie sztuka moze petnic role
eksperymentatorium wyobrazni, przewidujgc emergentne zjawiska spoteczne czy
technologiczne. Jednakze, jak podkresla Bendyk, wspétdziatanie to musi zachowac
rownowage: narzucenie jednej dziedziny przez drugg grozi utratg zdolnosci do
generowania nowosci po obu stronach30'. Instrumentalizacja sztuki dla celéow czysto
naukowych lub politycznych, czy tez podporzgdkowanie nauki logice artystycznej, ostabia
ich autonomie i tym samym ogranicza potencjat kreacyjny302. TrwatoS¢ sojuszu wymaga
wiec poszanowania odrebnosci: sztuka i nauka mogg sie wzajemnie inspirowac
i uzupetnia¢, wymieniajgc narzedzia (np. wizualizacje, modele, narracje) oraz generujgc

razem nowg wiedze, ale bez rezygnacji ze swych podstawowych zasad dziatania.

Bendyk i Zaréd wskazujg, ze sojusz sztuki, nauki i technologii jest warunkowy
i dynamiczny. To raczej tymczasowe przymierza niz stata unia — zawigzywane we
wspolnym celu (projekt, problem) i trwajgce tak dtugo, jak dlugo kazda ze stron widzi sens
we wspotpracy. Jego struktura opiera sie na dialogu dwéch odmiennych logik: naukowe;j
dgzacej do prawdy uogodlnialnej oraz artystycznej szukajgcej prawdy przezycia i krytycznej
refleksji. Trwatos¢ zas zalezy od stworzenia odpowiednich warunkéw instytucjonalnych
(np. programy rezydencyjne, laboratoria artystyczno-naukowe), oraz wzajemnego zaufania
i uznania, ze wiedza moze przybiera¢ rézne formy. Tylko wtedy niepewne dzis sojusze
majg szanse przerodzi¢ sie w bardziej stabilng wspotprace, zdolng sprosta¢ wyzwaniom

wspotczesnosci.
W kierunku nowych modeli sprawczosci

Rozdziat 2 wskazat szereg barier ograniczajgcych sprawczosc¢ sztuki ekologicznej. Po
pierwsze, wystepujg napiecia epistemologiczne i instytucjonalne: artystyczne diagnozy
rzadko przenikajg do gtbwnego obiegu wiedzy i decyzji, gdyz przedstawiciele nauki
i polityki niechetnie uznajg praktyki artystyczne za zrodto uzupetniajgcej wiedzy303. Sztuka
pozostaje wiec czesto zamknieta we wtasnym polu, co ogranicza jej realny wptyw. Po
drugie, ujawnia sie problem instrumentalizacji. Projekty ekologiczne bywajg
wykorzystywane do celdw wizerunkowych korporacji i instytucji, a presja udowodnienia

~Skutecznosci” prowadzi nieraz do sptycenia przekazu artystycznego. w efekcie sztuka

301 Ibid.
302 |pjd.
303 Bendyk, Skutecznoscé sztuki, 366-367.
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traci krytyczng autonomie i nieswiadomie replikuje logike systemu, z ktérym chciata
walczy¢. Po trzecie, nadmierne eksponowanie obrazow katastrofy klimatycznej rodzi
zjawisko ,zmeczenia katastrofg”, gdzie odbiorcy przyttoczeni ciggtym szokiem
i apokaliptyczng retorykg zagtady popadajg w apatie lub wyparcie zamiast podejmowac
dziatania. Taka paralizujgca mieszanka czynnikbw sprawia, ze potencjat oddziatywania

ekosztuki nie jest w petni realizowany.

Wobec powyzszych ograniczenh pojawia sie palgca potrzeba wypracowania nowych modeli
sprawczosci. Sztuka ekologiczna jest potencjalnym polem eksperymentowania z takimi
wtasnie nowymi strategiami skutecznosci, tgczgcymi wiedze, wyobraznie i zaangazowanie
spoteczne. Jednym z kluczowych kierunkéw rozwoju jest przekraczanie tradycyjnych
granic dyscyplinarnych i instytucjonalnych — artySci powinni pogtebi¢ interdyscyplinarne
koalicje z naukowcami, aktywistami, a takze urzednikami i politykami, wspdlnie poszukujgc
rozwigzan i nowych narracji dla kryzysu $rodowiskowego. T.J. Demos podkresla, ze
w obliczu globalnej katastrofy klimatycznej sztuka musi wejs¢ w role aktywnego uczestnika

przemian spoteczno-ekologicznych3o4, .

Nowe modele artystycznej sprawczosci powinny rozwija¢ sie rowniez poprzez dziatania
z lokalnymi spotecznosciami w bezposredniej relacji. Artysci w tym kontek$cie sg istotni
jako inicjatorzy projektow wspolnotowych — od tworzenia spotecznych ogrodéw po
dziatania pomocowe wzgledem o0s6b uchodzczych, wykorzystujgc kreatywnos¢ do
budowania $wiadomosci i sieci wspotpracy. Rola twoércy ulega przy tym redefinicji: zamiast
indywidualnej praktyki, staje sie facylitatorem zmian, funkcjonujgc na styku sztuki, edukaciji
i aktywizmu. Sprawczos¢ ma tu charakter rozproszony, wynika ze wspoétdziatania wielu
aktantow (w ujeciu Latourowskim), a nie jednostkowej mocy tworcy. Wyzwania
antropocenu wymagajg jednak tworzenia oddolnych os$rodkéw, w ktorych dzieki

wspolnotowym dziataniom, budowana jest odpornos¢ i wrazliwos¢ spoteczna.

Kolejnym kierunkiem rozwoju praktyk jest poszerzenie wspolnoty sprawczosci poza
gatunek ludzki. T.J. Demos wzywa do ,dekolonizacji natury”, czyli wyzwolenia przyrody
z roli pasywnego zasobu i uznania jej za petnoprawnego uczestnika relacji spotecznych3os,
Przyktadem sg inicjatywy na rzecz nadania praw rzekom, lasom czy innym ekosystemom
oraz czerpanie z madrosci kultur rdzennych, postrzegajgcych cziowieka jako czesé

szerszej wspolnoty zycia. Takie podejscie poszerza definicje sprawczosci, gdzie alians

304 Demos, Decolonizing Nature, 13.
305 |bid., 19-20
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ludzi z aktorami nie-ludzkimi (zwierzetami, roslinami, zywiotami) jawi sie jako nowy
horyzont wyobrazni artystycznej. Sztuka moze tu petni¢ role mediatora miedzy Swiatem
natury a spoteczenstwem, wspottworzac jezyk opisu tych hybrydowych kolektywow

taczacych czynniki spoteczne, techniczne i przyrodniczesos.

Podsumowujgc, rozwoj sztuki ekologicznej zmierza ku modelom sprawczos$ci opartym na
wspotdziataniu, transdyscyplinarnosci i perspektywie posthumanistycznej. w odpowiedzi
na impas antropocenu artysci przyjmujg role wspéttworcow zmian — dziatajgc wspoinie
z innymi (naukowcami, aktywistami, spotecznosciami czy ekosystemami) zamiast
w izolacji. Takie kolektywne podejscie daje nadzieje na przetamanie marazmu: jak
zauwaza Demos, sztuka dzieki tradycji eksperymentu i wyobrazni moze odegrac
Jransformujgcg role”, inicjujgc nowe sposoby rozumienia swiata i naszego w nim
miejsca3?’. Nowe modele sprawczosci wypracowywane w sztuce ekologicznej tworzg
przestrzen dla wyobrazonych przysziosci, w ktérych tworcza wizja tgczy sie z dziataniem
na rzecz planetarnego dobra wspdlnego. Poprzez wigczanie réznorodnych form wiedzy
i podmiotowosci sztuka staje sie laboratorium nadziei — miejscem, gdzie rodzg sie
alternatywne scenariusze, a sprawczos¢ zyskuje wymiar kolektywny, inkluzywny
i ukierunkowany na przetrwanie oraz wspdétistnienie. Jednoczesnie przesuwanie sie tych
praktyk ku sprawczosci uzytkowej zaciera granice miedzy polem sztuki a bezposrednig
interwencjg. Jest to charakterystyczne dla praktyk postartystycznych, w ktorych sztuka
miksuje sie z rzeczywisto$cig Jakie ten miks przybiera formy opisane zostanie w kolejnym

rozdziale.

306 |bid., 201-202, 216.
307 |bid., 262-263.
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Rozdziat 3: Postsztuka jako strategia dziatania

i transformacii

Rozdziat 2 wykazat, ze przetom drugiej potowy XX wieku polegat nie tylko na zmianach
stylistycznych, lecz na przeksztatceniu warunkdw mozliwosci sztuki: od autonomicznego
obiektu ku praktykom procesualnym, relacyjnym i poznawczym. Rozdziat 3 rozwija ten
wniosek, traktujgc postsztuke jako strategie dziatania i transformacji spotecznej.
w kolejnych podrozdziatach analizie poddane zostang genealogie i modele tak rozumiane;j
praktyki — od rzezby spotecznej i ,epoki postartystycznej”, przez przejscie ,od relacji do
uzytkowania”, po kolektywne ekonomie wymiany oraz narzedziowe, interwencyjne uzycia

sztuki w sferze publiczne;j.

3.1 Rzezba spoteczna w epoce postartystycznej

Zestawienie Jerzego Ludwinskiego i Josepha Beuysa ujawnia wspolny horyzont:
przesuniecie akcentu z estetyki ku sprawczosci spotecznej. U Ludwinskiego ,epoka
postartystyczna” to rozpoznanie, Zze sztuka ,przegapita moment” wiasnej transformaciji
w ,co0$ innego”, o wiekszych mozliwosciach3%® — diagnoza demarkujgca kres klasycznych
kryteridw i otwierajgca pole dziatan o innym statusie ontologicznyms30°. U Beuysa ,rzezba
spoteczna” nadaje temu rozpoznaniu program: spoteczenstwo staje sie dzietem w toku,
a ,kazdy jest artystg”. Co oznacza, ze kazdy dysponuje potencjatem twérczym do

wspotksztattowania tadu zbiorowego310.

308 Jerzy Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, red. Jarostaw Koztowski, (Poznan—
Wroctaw: Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu; BWA Wroctaw Galerie Sztuki Wspétczesnej, 2009), 66

309 Jerzy Ludwinski, ,Neutralizacja kryteriow,” w Katalog sympozjum ,Ziemia Zgorzelecka — nauka i sztuka
w procesie ochrony naturalnego srodowiska cztowieka”, Opolno-Zdréj, 1971, 43

310 Kalina Kukietko-Rogozinska, ,Wszyscy jestesmy artystami? Marshall McLuhan i Joseph Beuys
o spotecznej roli sztuki,” Panoptikum 11 (18) (2012)
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Sztuka niemozliwa - narodziny epoki postartystycznej

Rewolucja w podejsciu do sztuki Ludwinskiego opiera sie na wniosku z obserwowanego
przez niego rozpadu réznych tendenciji artystycznych lat 60-tych. Zamiast przeksztatcania
sie w nowe, dgzyty one do dalszego rozproszenia. Zjawisko to nazwat sztukg niemozliwg,
ktorej wtasciwoscig jest brak wspolnych cech stylistycznych. w istocie jest to mozaika
réznych zjawisk, nie majgcych czesto ze sobg nic wspdolnego ani na poziomie idei, ani
w sensie formalnym. Czesto konkretyzuje sie dopiero w wyobrazni obserwatora3!l. z tg
tezg sprzega terminologiczna korekta: zamiast ,dzieta” jest .fakt artystyczny”, a wiec
zdarzenie, proces, sytuacja. Zamiast hierarchii — ,neutralizacja kryteriow” i wtopienie

praktyk artystycznych w obieg rzeczywistosci312.

Diagnoza ta nie powstata w prozni teoretycznej, lecz w konkretnej praktyce kuratorskiej.
Program Galerii “pod Mong Lisg” Ludwinskiego313, gdzie od ,muzeum gry” po wystawe SP
— Sztuki Pojeciowej (1970), zredukowang do dokumentacji na kartach A4, konsekwentnie
czynit z wystawy jedynie ,symptom procesu artystycznego”, przenoszgc ciezar
z ekspozycji na sytuowanie ,faktéw artystycznych” w polu spotecznym i dyskursywnym314
Jak podkredla Luiza Nader ,epoka postartystyczna” to nie zanik twdrczosci, lecz jej
migracja do ,kulturowych procesow codziennosci”, gdzie instytucje przestajg wystarczac,
arty$ci zmieniajg kompetencje, a odbiorca zostaje wciaggniety w realne praktyki

wspottworzenias1s.
Rzezba spoteczna - wszyscy jestesmy artystami

W tym miejscu spotykamy Beuysa i jego ,rozszerzone pojecie sztuki’, formutujgce rzezbe
jako proces ksztattowania ,spotecznej materii” — myslenia, komunikowania i instytucji. Stad
programowa deklaracja: ,Formy myslenia ludzi sg rzezbg; [...] ‘rzezba spoteczna’, gdzie

kazdy cztowiek jest artystg”316. Beuysowskie projekty pokazuja, jak 6w program przektada

31 Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, 58-59.

312 Katarzyna Radomska, ,llustracja pola sztuki,” w Wypetniajgc puste pola, red. Piotr Lisowski (Torun: CSW
Znaki Czasu, 2011), 43.

313 Szymon G6zdz, Dziatalno$é, struktura i znaczenie galerii ,Pod Mang Lisg” (Poznan: Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu, 2019), 24-26.

314 Piotr Lisowski, ,Performatywna «mitologia». o strategii kuratorskiej Jerzego Ludwinskiego,”
w Wypetniajgc puste pola, red. Piotr Lisowski (Torun: CSW Znaki Czasu, 2011), 14-15.

%15 Luiza Nader, ,Wspdlnota wyobrazni jako dyssensus. VIII Spotkanie Artystéw i Teoretykow Sztuki
Swidwin/Osieki (1970),” Sztuka i Dokumentacja 18 (2018) 48.

316 Joseph Beuys. Teksty, komentarze, wywiady, wybor, oprac. i wstep Jaromir Jedlinski (Warszawa:
Akademia Ruchu; Centrum Sztuki Wspotczesnej, 1990), 18-19.

102



sie na dtugotrwate formy dziatania. Przyktadowo 7000 debow (Kassel, 1982-1987), tj.
sadzenie drzew wraz z bazaltowymi stupami, zainicjowane na Documenta 7 i kontynu-
owane latami, ustanawia model ,rzezby spotecznej” jako pracy na infrastrukturze miasta,
ekonomii uwagi i kooperacji obywateli3'7. To rzezba, ktéra nie kohczy sie wraz z wystawa,
lecz wytwarza proces instytucjonalny i ekologiczny zarazem. Innym przyktadem moze by¢
akcja przeprowadzona w Dusseldorfie: 14 grudnia 1971 pt. Rettet den Wald (ratujcie las)
podczas ktorej razem z ok. pieédziesiecioma studentami z Akademii wymiatat Sciezki
w Grafenberger Wald. Byt to protest przeciw planowanej rozbudowie miejscowego klubu
tenisowego, kosztem pobliskiego srodowiska. Wydarzenie odbito sie szerokim echem

w mediach i uruchomito fale listbw do magistratu z zgdaniem ochrony lasu318.

Jesli Ludwinski opisuje warunki mozliwosci postsztuki — rozproszenie, proceduralnosc,
zatarcie granic miedzy sztuka, teorig i zyciem319 — to Beuys proponuje narzedzia: edukacje
(FIU)320, wspétdecydowanie i materialne prototypy przysziych instytucji. w obu ujeciach
widz staje sie wspottworcg, a ,wystawa” polem gry i negocjacji. Istotny jest tu tez wymiar
dokumentacji i zapisu. Skoro dzieto ulega dematerializacji, to archiwa, instrukcje
i protokoty stajg sie nie tyle ,wtéornym” Sladem, co wspétczynnikiem funkcjonowania
praktyk — warunkiem ich reprodukowalno$ci i spotecznego zycia po wydarzeniu32?!,
Krytycznym wspornikiem dla tych projektow jest zmiana instytucjonalna. Zaréwno
.,muzeum gry” Ludwinskiego, jak i beuysowskie ,rady” i uniwersytet (FIU) postulujg
redystrybucje sprawczosci, od kuratora i autora ku wspdlnocie uczestnikow. w efekcie
.wystawa” przestaje byC¢ celem, a staje sie wehikutem inicjowania dtugotrwatych

procesows322,

Z perspektywy postsztuki kluczowa innowacja polega wiec na tym, ze tworczosc nie jest
juz domeng waskiej grupy specjalistow, ale dystrybuowanym potencjatem, gdzie ,kazdy
jest artystg”, o ile przyjmuje odpowiedzialno$¢ za wspodtksztattowanie wspolnej

rzeczywistosci. To wtasnie zderzenie rozptyniecia sie sztuki w realnosci Ludwinskiego

317 documenta 7. 1982. Wystawa zbiorowa, kur. Rudi Fuchs. Kassel, Niemcy, 19 VI-28 1X 1982. dostep 28
maja 2025

318 Tijll Briegleb, ,Cztowiek sam jest stworca,” Dwutygodnik, 2024, dostep 28 maja 2025, https:/
www.dwutygodnik.com/artykul/9539-czlowiek-sam-jest-stworca.html.

319 piotr Lisowski, ,Peryferyjne pole gry. Tam, gdzie wszystko sie konczy albo zaczyna,” Elementy. Sztuka
i Dizajn, nr 4, 2023. 117.

320 Joseph Beuys. Teksty, komentarze, wywiady, 21-23

321 Grzegorz Dziamski, ,Dokumentowanie sztuki jako nowa praktyka artystyczna,” Sztuka i Dokumentacja 6
(2012) 22-26.

322 | jsowski, ,Peryferyjne pole gry,” 113.
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z beuysowskg afirmacjg powszechnej kreacyjnosci wyznaczyto horyzont pdozniejszych
praktyk partycypacyjnych i kolektywnych. Jednoczesnie rodzi ono pytania o kryteria
wartosci i o trwatos¢ efektow. Pytania, do ktérych rozdziat wrdci, analizujgc przejscie ,,od

relacji do uzytkowania” oraz modele kolektywne postsztuki.

3.2 Od relacji do uzytkowania

Zaréwno Ludwinski, jak i Beuys nawotywali do zniesienia podziatu miedzy sztukg a zyciem
codziennym, co stanowito kontynuacje dagzen historycznej awangardy do utozsamienia
praktyki artystycznej z dziataniem spotecznym. Nawigzujgc do tej tradycji, wspotczesni
artysci i teoretycy ponownie podejmujg ,marzenie o zlewaniu sie sztuki z zyciem”. Cho¢
nie w petni zrealizowane, wcigz nie zostato porzucone i napedza préby redefinicji sztuki
poza wiasng autonomig323. w tym kontekscie mozna zaobserwowacC pewne wyrozniajgce
sie tendencje, poczynajgc od sztuki relacyjnej (Nicolasa Bourriaud), akcentujgcej
wspolnotowe relacje miedzyludzkie, ku koncepcji uzytkowania sztuki (Stephena Wrighta),

ktora postuluje petne wigczenie sztuki w realne dziatania spoteczne.
Od autonomii ku wspoélnotowosci - estetyka relacyjna

Przetom lat 90. przyniést sformutowanie przez Nicolasa Bourriauda koncepcji estetyki
relacyjnej, bedacej prébg odejscia od modernistycznej idei sztuki autonomicznej na rzecz
sztuki tworzgcej nowe relacje spoteczne. Bourriaud wskazuje na mozliwos¢ zaistnienia
,SZtuki relacyjnej” — takiej, ktéra za swoj teoretyczny horyzont przyjmuje sfere interakcji
miedzyludzkich i ich kontekst spoteczny, zamiast afirmowac¢ odrebng i prywatng
.przestrzen symboliczng” wtasciwg sztuce nowoczesnej3?4. Tego rodzaju praktyka
artystyczna oznacza radykalne przewartoSciowanie celow estetycznych, kulturowych
i politycznych odziedziczonych po sztuce autonomicznej: dzieto przestaje by¢ obiektem
kontemplacji, stajgc sie modelem dziatania i sposobem wspét-bycia w rzeczywistosci.
Przyktadem mogg byC¢ projekty artystyczne, w ktérych to czas trwania wspdlnego
doswiadczenia i dialogu, a nie fizyczny obiekt, staje sie wtasciwg ,materig” sztuki - “Sztuka

jest stanem spotkania”s25.

323 Kuba Szreder, ,Konkret a sprawa polska. Pare stéw przypomnienia o nadwislanskich debatach wokot
niebezpiecznych zwigzkéw sztuki i polityki,” w Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce.
Podrecznik, red. steirischer herbst i Florian Malzacher (Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana,
2017), 30

324 Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. L.ukasz Biatkowski (Krakow: MOCAK, 2012), 34.
325 Bourriaud, ,Estetyka relacyjna”, 46
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Estetyka relacyjna odrzuca wiec idee sztuki jako autonomicznej czynno$ci odseparowanej
od zycia spotecznego, proponujgc w zamian sztuke jako miedzyludzki interfejs, przestrzen
spotkania i wymiany. Autonomia modernistyczna ustepuje tu miejsca komunalnosci
doswiadczenia: jak pisze Bourriaud, wspofczesne dzieto sztuki to raczej ,0kres czasu,
ktory nalezy przezyc, otwarcie na nieograniczong dyskusje” niz materialny przedmiot do
posiadania. Tak rozumiana praktyka artystyczna tworzy efemeryczne wspdlnoty
uczestnikdw — tymczasowe ,mikro-utopie” ksztattowane we wspolnym dziataniu i dialogu

w ramach galerii, wystaw czy akcji artystycznych326.

Warto zauwazy¢, ze cho¢ Bourriaud deklaratywnie zerwat z estetykg autonomii, to jego
ujecie spotkato sie z krytykg ze strony artystdw zaangazowanych spotecznie. Zarzucano
mu, iz w praktyce estetyka relacyjna wcigz pozostaje w granicach Swiata sztuki i skupia sie
na formie estetycznej tworzonych relacji bardziej niz na realnej zmianie spotecznej327.
Bourriaud opisywat co prawda procesy artystyczne oparte na interakcjach i budowaniu
tymczasowych wspdlnot, ale jednoczesnie uwypuklat ich wymiar estetyczny i nie
przekraczat instytucjonalnych ram sztuki. w odpowiedzi na te ograniczonos¢ podejscia
relacyjnego, na poczatku XXI wieku pojawity sie tendencje idgce dalej, ku sztuce
partycypacyjnej i tzw. praktyce spotecznej, ktore Swiadomie zacierajg $lady ,sztuki’
w swojej dziatalnosci. Praktyka spoteczna traktuje dziatania artystyczne jak zwykte praktyki
zycia spotecznego, celowo pomijajgc tradycyjne pojecia artystycznego kunsztu czy
piekna328, a artyste postrzega nie jako wyjatkowego geniusza, lecz jako profesjonaliste
pracujgcego na rzecz spoteczenstwa. Tym samym idea wspdlnotowosci i wspotdziatania
staje sie gestem sprzeciwu wobec zindywidualizowanej kultury konsumpcyjnej
i ,Spoteczenstwa spektaklu”. Sztuka wybiera role katalizatora wiezi spotecznych, zamiast

dostarczyciela wyizolowanych doznan estetycznych.
Nowy stownik uzytkowania sztuki

Na fali powyzszych dyskusji i rozczarowan ograniczeniami estetyki relacyjnej,
w nastepnych dekadach pojawita sie tendencja do bardziej praktycznego i uzytkowego

traktowania sztuki. Kolejny krok w strone redefinicji sztuki jako praktyki spoteczne;j

326 |pid., 61.

327 Florian Malzacher, ,Pisuar wraca do ubikacji. Symboliczna i bezposrednia moc sztuki,” w Prawda jest
konkretna. Artystyczne strategie w polityce. Podrecznik, red. steirischer herbst i Florian Malzacher
(Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2017), 17-18

328 Pablo Helguera, Education for Socially Engaged Art: a Materials and Techniques Handbook (New York:
Jorge Pinto Books, 2011), 3.
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zaproponowat Stephen Wright w swoich leksykonie uzytkowania, przygotowanym dla
Museum of Arte Util329. Wright krytykuje utrwalony podziat rél na twércéw (artystow)
i biernych odbiorcéw (widzéw). Zauwaza, ze tradycyjny model muzealno-galeryjny skazuje
publiczno$¢ na pasywnosc¢, podczas gdy potencjat sztuki lezy w aktywnym uzyciu jej
zasobow przez spotecznosés330. w tekscie “W strone leksykonu uzytkowania” (2013) Wright
proponuje zestaw poje¢ opisujgcych te zmiane paradygmatu. Centralne miejsce zajmuje
postulat odejscia od spektatorskiego nastawienia na rzecz postawy uzytkownika: sztuka

ma by¢ czyms, z czego sie korzysta, a nie tylko na co sie patrzy.

Skala 1:1 to jedno z kluczowych poje¢ Wrighta, opisujgce projekty artystyczne, ktore
dziatajg w skali rzeczywistosci, a nie jej modelu33!. Oznacza to, ze przedsiewziecia te nie
sg zredukowanymi reprezentacjami (matymi modelami czy prototypami) jakichs pomystow,
lecz dziatajg doktadnie na takg skale, jak zjawiska, z ktdrymi sie mierzg. Sztuka operujgca
w skali 1:1 nie odtwarza rzeczywistosci w metaforyczny sposob, lecz staje sie czescig
rzeczywistosci. Przyktadowo zamiast tworzy¢ artystyczng symulacje biblioteki, projekt 1:1
jest prawdziwg bibliotekg dostepng dla uzytkownikow. Tego rodzaju praktyki dziatajg tu
i teraz, czesto nie wygladajg jak ,dzieto sztuki” w tradycyjnym sensie, poniewaz petnig
konkretng funkcje spoteczng. Jak obrazuje anegdota zainspirowana opowiadaniem Lewisa
Carrolla, zamiast rysowac¢ mape kraju w skali 1:1, ,uzywa sie samego kraju jako mapy” —
czyli dziatania artystyczne pokrywajg sie z realnym zyciem i sg z nim tozsame. Skala 1:1
reprezentuje zerwanie z modernistyczng tradycjg, w ktorej sztuka byta pomniejszonym,
oderwanym modelem rzeczywistosci; teraz sztuka dzieje sie w petnej skali spotecznej,

wypetniajgc sobg fragment rzeczywistosci zamiast go tylko przedstawiacé.

Drugim waznym pojeciem jest wspoétczynnik sztuki332. Wright zapozycza ten termin od
Marcela Duchampa, nadajgc mu jednak nowe znaczenie w kontekscie uzytkowania sztuki.
Zamiast definiowa¢ sztywno, co jest sztukg a co nig nie jest, proponuje myslenie o sztuce
jako o pewnej jakosci, ktéra moze wystepowac w réznym natezeniu w rozmaitych
dziataniach. Wspofczynnik sztuki oznacza stopien, w jakim dany gest, obiekt czy praktyka
posiada “artystyczng intensywnosc”, czyli ile ,sztuki w sztuce” sie w nim zawiera. Zgodnie
z tg koncepcjg mozliwe jest pytanie: ,jaki wspofczynnik sztuki ma dane dziatanie

spoteczne?” zamiast pytania ,czy to jest sztuka?”. Takie podejscie unika ontologicznych

329 Stephen Wright, w strone leksykonu uzytkowania (Warszawa: Fundacja Bec Zmiana, 2019),44-46
330 |bid., 75-78.
331 Ibid., 16-19.
332 |bid., 31-32.
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sporow o definicje sztuki. Mozna uznadé, ze sztuka nie jest juz odrebng kategorig obiektow,
lecz pewng potencjalnoscig obecng (z réznym nasileniem) w wielu codziennych
praktykach. Wright okresla to jako ,radykalnie deontologiczng” koncepcje sztuki, gdzie
ujmowana jest jako uspoteczniona kompetencja (umiejetnosc¢, z ktorej ludzie korzystajg),
a nie zestaw wyjgtkowych dziet. w efekcie granica miedzy tym, co artystyczne a tym, co
uzytkowe, ulega zatarciu. Wiele dziatan moze posiada¢ pewien utamek cech artystycznych
(pewien wspotczynnik sztuki), cho¢ nie sg one formalnie uznawane za ,dzieta sztuki’

w tradycyjnym rozumieniu.

Kolejnym istotnym terminem jest ,eksterytorialna wzajemnosc¢”333, ktéry opisuje dwukierun-
kowg relacje miedzy polem sztuki a innymi obszarami dziatalnosci spotecznej, jaka
zachodzi gdy sztuka opuszcza witasne ,terytorium”. Wright pyta: co sie dzieje, gdy sztuka
wychodzi ze swoich instytucjonalnych ram | przenosi sie na ,potudnie” — do sfery
spotecznej, politycznej, do innych dyscyplin?. Zazwyczaj analizuje sie tylko wptyw sztuki
na nowe pole (to, co sztuka robi w spoteczenstwie), ale Wright zauwaza, Zze réwnie wazne
jest to, co dzieje sie z miejscem, ktore sztuka opuszcza. Gdy sztuka przenosi sie do innej
dziedziny i staje sie praktykg w skali 1:1, zwalnia jednoczesnie przestrzen w swoim
dawnym obszarze, pozostawiajgc ,niewidzialng préznie” w Swiecie sztuki, ktérg mogg
zapetni¢ przedstawiciele innych praktyk (dziata tu analogia do natury, ktéra nie znosi
pustki). Ten gest wzajemnosci polega wiec na tym, ze sztuka w gescie wymiany
udostepnia swoje dawne terytorium innym formom aktywnosci, podczas gdy sama
,Zapuszcza korzenie” poza sobg, w nowym kontekscie spotecznym. w praktyce oznacza
to, ze porzucajgc autonomie na rzecz zaangazowania spotecznego, sztuka traci swoj
uprzywilejowany status “Swietej” dziedziny, ale zyskuje mozliwo$¢ realnego oddziatywania
oraz, co wazne, zmienia uktad sit. Obszar sztuki otwiera sie na dziatania aktywistow,
edukatorow czy innych praktykow, ktorzy mogg wykorzystac instytucje i zasoby
artystyczne do wtasnych celéw. Powstaje w ten sposéb sztuka bez wtasnego terytorium,
dziatajgca w interdyscyplinarnej przestrzeni wspotpracy, badz lepiej rzec: we wspolnym
czasie dziatania spotecznego, bo bardziej adekwatne jest tu myslenie kategoriami czasu

niz przestrzeni.

Wright opisuje réwniez zjawisko, ktére mozna nazwac ,naddatek kognitywny”334. Chodzi
o wartos¢ dodang, jaka powstaje, gdy wiele oséb wspotuzytkuje dane dobro lub wspdinie

uczestniczy w procesie — w rezultacie efekt przerasta sume indywidualnych wkiadéw.

333 Ibid., 59-60.
334 Ibid., 33-35.
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Przyktadem jest tu Wikipedia: ogromna encyklopedia tworzona przez uzytkownikow
w ramach wolontariatu powstata dzieki zintegrowaniu niezliczonych drobnych edycji
i kontrybucji. Jak zauwaza Wright, Wikipedia zostata zbudowana w oparciu o zaledwie ok.
1% czasu, jaki Amerykanie tgcznie poswiecajg na oglgdanie telewizji, co uswiadamia
potencjat drzemigcy w ‘kognitywnej nadwyzce” uzytkownikow. Podobnie projekty typu
reCAPTCHA (gdzie internauci, rozwigzujgc krotkie zagadki tekstowe, wspdlnie pomagajg
w procesie digitalizacji ksigzek) pokazujg, ze kolektywne uzytkowanie generuje olbrzymig
wartosc¢ jako produkt uboczny podstawowych czynnosci (ludzie wpisujg kody, a przy okazji
powstaje zdigitalizowany zaséb wiedzy). Wright podkresla, ze ten naddatek pozytku bywa
dzi$ zawtaszczany. w kulturze 2.0 to korporacje czy instytucje czesto czerpig zyski z pracy
uzytkownikow, ktorzy sami nie majg kontroli nad wygenerowang wartoscig (np. serwisy
spotecznosciowe korzystajgce z tresci tworzonych przez swoich uzytkownikow). Niemniej
jednak s$swiadomosc¢ istnienia naddatku kognitywnego prowadzi do postulatu, by
spotecznosci uzytkownikéw odzyskiwaty i redystrybuowaty wytworzong przez siebie
nadwyzke zamiast oddawac¢ jg kapitatowi. Koncepcja ta uzupetnia nam obraz sztuki
zorientowanej na uzytek: kiedy widzowie stajg sie uzytkownikami, ich zbiorowe dziatanie
wytwarza realng, nowg wartos¢ — spoteczng, kulturowg, a nawet ekonomiczng — co

diametralnie odréznia ten model od tradycyjnej konsumpcji sztuki jako produktu.

Wright proponuje demokratyzacje praktyki artystycznej poprzez jezyk uzytkowania: sztuka
to otwarte zasoby do uzycia przez wszystkich, a nie luksusowe obiekty dla nielicznych.
Takie podejscie podwaza idee bezinteresownosci sztuki (dzieto jako cos, co nie stuzy
zadnemu praktycznemu celowi). Przeciwnie, warto$¢ sztuki miataby sie ujawnia¢ wiasnie
W procesie jej uzywania i wdrazania w zycie. Jest to kolejny etap erozji modernistycznego
gmachu pojeciowego335, na ktorym zbudowano autonomie sztuki. Sztuka uzytkowana
Swiadomie rezygnuje z niektérych przywilejéw autonomii, aby zyska¢ sprawczosc

spoteczna.
Sztuka jako narzedzie spoteczne

Petng idee uzytkowania sztuki, tj. uczynienia z niej narzedzia realnej zmiany spotecznej,
najdobitniej sformutowata kubanska artystka Tania Bruguera. Wprowadzajgc pojecie Arte
Util (sztuki uzytecznej), Bruguera otwarcie przeciwstawia sie przekonaniu o nieprzysta-
walnosci sztuki i polityki. Jej zdaniem twierdzenie, ze ,sztuka zaangaZzowana przestaje by¢

sztukg” gdy wchodzi w obszar spoteczno-polityczny na réwnych prawach z innymi

335 Ibid., 40-41.
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praktykami, wynika z konserwatywnego przywigzania do autonomii estetycznej336. Tego
rodzaju argumenty, jak pisze Bruguera, ignorujg wspoétczesne realia i stuzg raczej obronie
status quo niz faktycznej ocenie potencjatu sztuki . Nazwanie sztuki ,uzyteczng” jest dzis
aktem prowokacyjnym witasnie dlatego, ze przez stulecia utrwalano ideat jej
bezinteresownej autonomii3?’. Jednak Bruguera przekonuje, ze nadszedt czas, by sztuka
wyszta z muzeow ,pod strzechy” i stata sie czeScig zycia ludzi — tylko wtedy nastgpi
prawdziwa demokratyzacja sztuki. Nie liczba odwiedzajgcych muzea, ale jako$¢ wymiany

miedzy sztuka a jej publicznoscig powinna by¢ miernikiem wartosci, postuluje artystkas33s.

W praktyce sztuka uzyteczna wedtug Bruguery to sztuka, ktéra angazuje odbiorcow jako
wspottworcow zmiany spotecznej. Artystka zauwaza, ze krytycy sztuki politycznej czesto
oczekujg od niej natychmiastowych, spektakularnych rezultatow, tak zwanej ,rewolucyjnej
zZmiany”, podczas gdy prawdziwe przeobrazenia spoteczne majg charakter subtelny
i dlugofalowy339., Uzytecznos$¢ sztuki nie polega na cudownym rozwigzaniu wszystkich
probleméw od razu, lecz na uruchomieniu procesu, nawet drobnej, lokalnej zmiany, ktora
z czasem moze sie multiplikowaé. Co wiecej, sztuka taka zrywa z tradycyjnym podziatem
rél: widz nie jest juz pasywnym obserwatorem, lecz tak jak to opisywat Stephen Wright
staje sie uczestnikiem i sprawcg okreslonych dziatan. Bruguera podkre$la, Zze sztuka
zaangazowana ,wymaga od widza, by stat sie sprawcg spotecznej dynamiki danego
dzieta”, Oznacza to, ze odbiorca powinien wspoétdziatac i wspétodpowiadaé za efekt, a nie
tylko ocenia¢ z dystansu340. Tak rozumiana praktyka tworcza odzyskuje etos sprawstwa,
znoszgc podziat na estetyke i etyke: estetykg staje sie tu etyka dziatania. Sama Bruguera
pisze wrecz o ,est-etyce” — estetyce etyki — czyli o walorach artystycznych mierzalnych
poprzez etyczng przemiane, jakg dane dziatanie wywotuje w ludziach34!. w tym ujeciu
estetyka nie przejawia sie w doskonatosci formy, lecz w realnym efekcie spotecznego
oddziatywania: np. w tym, ze projekt artystyczny integruje wykluczong spotecznos¢, daje
komus kompetencje albo rozwigzuje konkretny lokalny problem. Uzyteczna sztuka to

sztuka, ktéra dziata — nie poprzestaje na komentowaniu rzeczywistosci, ale podejmuje

336 Tania Bruguera, ,Arte Util (Sztuka uzyteczna)’ w Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce.
Podrecznik, red. steirischer herbst i Florian Malzacher (Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana,
2017), 245.

337 Florian Malzacher, ,Pisuar wraca do ubikaciji. Symboliczna i bezpos$rednia moc sztuki,” w Prawda jest
konkretna. Artystyczne strategie w polityce. Podrecznik, red. steirischer herbst i Florian Malzacher
(Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2017), 24.
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prébe jej przeksztatcenia. Jak stwierdza Bruguera, ,sztuka dziatajgca politycznie nie

polega na obwieszczaniu i wskazywaniu problemu, ale na probach jego rozwigzania’42.
Narzedzie do ksztaltowania rzeczywistosci

Przejscie od relacyjnosci do uzytkowania stanowi istotny zwrot w mysleniu o sztuce jako
praktyce spotecznej. o ile estetyka relacyjna Bourriauda podwazyta modernistyczny ideat
izolowanego dzieta, proponujgc w zamian sztuke tworzgcg miedzyludzkie wiezi i chwilowe
wspolnoty, o tyle koncepcja usership poszta krok dalej, znoszgc dystans miedzy sztukg
a zyciem niemal catkowicie. w modelu uzytkowania sztuka nie jest juz odrebng sferg
doswiadczenia, lecz czescig codziennych dziatan, ktore kazdy moze podja¢ i wykorzystac.
Taka sztuka czesto traci etykiete ,sztuki’. Nie wyglada jak tradycyjne dzieto, bo przybiera
forme procesu, ustugi, interwencji spotecznej. Jednak wiasnie poprzez te “eksterytorial-
no$c¢” redefiniuje ona siebie: sztuka staje sie tym, co robi w Swiecie, a nie tym, czym jest
w muzeum. Proces ten ma charakter dialektyczny — podwazenie autonomii sztuki wigze
sie z ryzykiem rozmycia jej tozsamosci, ale zarazem otwiera nowe mozliwosci
oddziatywania. w napieciu miedzy obietnicg ,radykalnej bezuzytecznosci” (sztuka jako
przestrzen wolna od instrumentalnych funkcji) a postulatem uzytecznosci (sztuka jako
narzedzie zmiany) ksztaltuje sie wspoétczesne myslenie o sztuce. Ten napiety dialog nie
oznacza konca sztuki, lecz jej przedefiniowanie. Artysta moze sta¢ sie inicjatorem
proceséw spotecznych, a publicznosé, wspolnotg uzytkownikéw. Efektem zwrotu ku
uzytkowaniu jest wiec poszerzenie pola sztuki do granic zycia, gdzie praktyka artystyczna
upodabnia sie do praktyki spotecznej, nie tracgc przy tym catkiem swojego krytycznego
potencjatu czy wyobrazni symbolicznej, lecz kierujgc je na realne problemy i relacje
spoteczne. Mozna powiedzie¢, ze sztuka odzyskuje w ten sposéb znaczenie pierwotne —
jako narzedzie do ksztattowania rzeczywistosci, a nie tylko jej odzwierciedlania.
Wspotczesne strategie od relacyjnosci do uzytkowania pokazujg, ze sztuka pojmowana
jako praktyka spoteczna nie jest juz czasem wolnym estetow, lecz zywag praktykg wpisang
w konkretny kontekst polityczny, ekonomiczny i ludzki. Praktyka, ktora dgzy do konkretnej

prawdy zycia spotecznego poprzez dziatanie, a nie kontemplacje.

Przedstawione powyzej zestawienie sztuki relacyjnej z uzytkowaniem wskazuje na
rosngcg potrzebe myslenia o praktyce artystycznej w kategoriach kolektywnych oraz
systemowych form wspotdziatania. Uzytkowanie nie ogranicza sie bowiem jedynie do

indywidualnych dziatan. Jego petny potencjat ujawnia sie w ramach zorganizowanych

342 |pid.
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wspolnot, ktdére poprzez wspodlne dziatania mogg generowaé istotng wartos¢ spoteczna,
kulturowg i polityczng. Przyktadem wdrozenia (intencjonalnie, bgdz nie) tych zatozen na
duzg skale instytucjonalng byt eksperyment kuratorski przeprowadzony podczas
documenta fifteen w Kassel (2022), oparty na indonezyjskiej koncepcji ,Jumbung”, czyli
wspotdzielonego ,spichlerza” zasobéw. To wiasnie strategiom kolektywnos$ci, wspotpracy

oraz tworzeniu mikrospotecznosci zostanie poswiecony kolejny podrozdziat.

3.3 Kolektywnos¢ i mikrospoteczenstwa jako strategie

artystyczne na przykiadzie lumbung

Studniowa wspodlnota

Documenta Fifteen w Kassel (2022) stanowita przetomowy eksperyment kuratorski, oparty
na idei lumbung, indonezyjskim pojeciu oznaczajgcym stodote na ryz, w ktérej
spotecznos¢ wspolnie gromadzi i przechowuje plony na przysztosc 343, Kuratorzy z kolek-
tywu ruangrupa uczynili z lumbung zasade przewodnig wystawy, przekierowujgc nacisk
z indywidualnych dziet sztuki na formy wspotdziatania i dzielenia zasobow. Jak
podkreslono w oficjalnym wprowadzeniu do katalogu, termin lumbung odnosi sie do
koncepcji zbiorowej wymiany, ktéra byla testowana najpierw w kontekstach wspdlnego
gromadzenia i zarzgdzania Srodkami finansowymi, a nastepnie rozwijana w kierunku
wspotdzielenia réznorodnych zasobdéw. Od 2013 roku ruangrupa z innymi kolektywami
z Dzakarty buduje ekosystemy, inspirowane ekosystemami naturalnymi, ze zrozumieniem
szerszego kontekstu spoteczno-$srodowiskowego344. Zgodnie z mottem ,Make friends, not
art!”345 — twdrz przyjaznie, nie sztuke” — pietnasta edycja documenta zostata pomyslana
jako przestrzen budowania przyjazni i wspdlnoty zamiast tradycyjnej prezentacii
artystycznych ,arcydziet’. Efektem byto przeobrazenie klasycznej 100-dniowej wystawy
w 100-dniowg wspdlnote zaangazowanych podmiotéw346. Kuratorski model przyjat
charakter wspottworczy i partycypacyjny. Ruangrupa zaprosita do wspotpracy najpierw 14
inicjatyw artystycznych z catego Swiata (tzw. lumbung inter-lokal, gtéwnie z Globalnego

Potudnia), ktére nastepnie na zasadzie kigcza wigczyty kolejnych artystéw i kolektywy ze

343 Documenta Fifteen Handbook, red. Petra Schmidt (Kassel: Hatje Cantz Verlag GmbH, 2022), 12.
344 Ibid.
345 |bid., 9.

346 Mitosz Markiewicz, ,Wspdlnota prelogiczna,” Czas Kultury, nr 19/2022, sekcje Spofeczenstwo - Sztuka -
Wydarzenia, dostep 28 maja 2025, https://czaskultury.pl/artykul/wspolnota-prelogicznal/.
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swoich ekosystemows347. Tak powstata rozgateziona sie€ kilkuset uczestnikéw, ztozona nie
tylko z artystdow wizualnych, ale takze aktywistow, edukatoréw i instytucji oddolnych,

wspottworzgcych program documenta 15.348

Model lumbung realizowany przez ruangrupe mozna interpretowaé jako strategie
postsztuki, czyli praktyke artystyczng wykraczajgcg poza tradycyjne ramy ,dzieta”
I instytucji sztuki. Zamiast koncentrowacC sie na obiektach artystycznych, postawiono na
procesy spoteczne, tj. kolektywnosc¢, wspotdzielenie zasobdw, budowanie mikrospotecz-
nosci oraz kulture troski. w zatozeniach ruangrupy documenta 15 miata by¢ platformg
wspotpracy, ktora pozostanie aktywna takze po zakonczeniu wystawy, miedzy innymi
dzieki narzedziom komunikacji i produkcji, takim jak platforma lumbung.space i warsztat
lumbung Press349. Fundamentem stat sie alternatywny, wspolnotowy model zrownowazo-
nego rozwoju (ekonomicznego, spotecznego i ekologicznego), oparty na wspétdzieleniu
zasobdw, wiedzy, pomystow oraz na partycypacji spotecznej. Tym samym lumbung jako
praktyka wptyneta na catg strukture i przebieg documenta 15: od sposobu zarzgdzania

budzetem, przez proces kuratorski, po forme prezentacji dziatan.

Juz na etapie planowania zagwarantowano wszystkim zaproszonym podmiotom réwne
warunki uczestnictwa, co wyrazato sie m.in. w egalitarnym podziale srodkéw finansowych.
Kazdy z 14 cztonkdw lumbung inter-lokal otrzymat taki sam budzet produkcyjny (180 tys.
euro) oraz ,seed money”, czyli zaliczke 25 tys. euro na rozwdj projektu, traktowang jako
uznanie dotychczasowej pracy danej inicjatywy we wtasnej spotecznosci oraz zalgzek
dalszych dziatan po Kassel3%0. Ponadto, po dtugich dyskusjach z zespotem artystycznym
i organizatorami, wydzielono z catosci budzetu wspdlny fundusz, po 20 tys. euro dla
kazdej grupy, pozostawiajgc samym artystom decyzje, jak wspdlnie spozytkowac te srodki
podczas wystawy. Takie podejscie do finanséw odzwierciedla istote lumbung -
gromadzenia zasobdéw w jednym ,spichlerzu” i kolektywnego dysponowania nimi wedtug
potrzeb. Co wazne, zasobami tymi byty nie tylko pienigdze, ale wszelkie dziedziny
aktywnosci: czas, wiedza, kontakty itp. Radykalna rownosc¢ i wspoétdzielenie rozciggaty sie
zatem na wiele obszarow. Kluczowym narzedziem wspotzarzgdzania byly regularne

zgromadzenia zwane majelis, pomyslane jako oddolna przestrzen dyskusji i podej-

347 Documenta Fifteen Handbook, 16.
348 Markiewicz, ,Wspolnota prelogiczna”.
349 |bid., 24-28.
350 |pid., 21.
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mowania decyzji w duchu wzajemnej nauki, odbywajgcych sie bez rywalizacji®5!. w ramach
majelis cztonkowie lumbung wspodlnie ustalali m.in. ksztalt wystawy i zasady podziatu
zasobow, a spotkania te, cho¢ wskutek pandemii przeniesione do internetu, umozliwity
wyksztatcenie sie sieci roboczych grup tematycznych. Powstaty m.in. grupy zajmujgce sie
nowymi modelami ekonomicznymi, alternatywnymi walutami i krgzeniem wartosci
(lumbung Gallery, lumbung Kios, lumbung Currency), a takze grupy pracy nad kwestig
ziemi (dostep do przestrzeni dla spotecznosci) oraz nad relacjg miedzy sztukg a zyciem
codziennym (Where is the Art?). Ta ostatnia zainicjowata nawet platforme lumbung.space
i sie¢ niezaleznych wydawnictw, aby wzmocni¢ dyskurs tgczenia praktyki artystycznej
z zyciem3s2, Wszystkie te dziatania wskazuja, ze w modelu lumbung sztuka zostaje
zdefiniowana na nowo jako proces wspélnototworczy, stajgc sie narzedziem budowania
ekosystemow spotecznych, dzielenia sie wiedzg i troski o dobrostan wspdlnot, zamiast

celem samym w sobie.
Lumbung w praktyce

Strategia lumbung zostata zilustrowana przez rozmaite kolektywy artystyczne i mikro-
spotecznosci zaproszone do Kassel, z ktorych wiele od lat praktykowato zblizone idee
w swoich lokalnych kontekstach. Sami twércy documenta 15 okreslali swoj projekt jako
.kolektyw kolektywow” i podkreslali potrzebe swiadomego funkcjonowania w szerszym
ekosystemie, niczym gatunek w ztozonym ekologicznym srodowisku353. Dobor
uczestnikow skupit sie wiec na inicjatywach od dawna dziatajgcych wspolnotowo, czesto
poza gtéwnym nurtem instytucjonalnym. Warto przyjrze¢ sie kilku przyktadom

lumbungowych podmiotéw, ktére obrazujg rozne sposoby wdrozenia tej idei w praktyce.

Gudskul3%4 (Jakarta, Indonezja) — to jeden z kluczowych kolektywéw stojgcych za
koncepcjg lumbung. Powstat w 2018 roku jako platforma edukaciji kolektywnej utworzona
przez trzy wspotpracujgce grupy (ruangrupa, Serrum i Grafis Huru Hara), kontynuujgce
wczesniejszy eksperyment ekosystemu w kompleksie Gudang Sarinah w Dzakarcie3s5.
Gudskul to ,kolektywnos¢ podniesiona do kwadratu”, kolektyw kolektywow, ktory stat sie
zywym laboratorium alternatywnej edukacji artystycznej i wspétdzielonej infrastruktury dla

miodych twoércéw. Jego dziatalnos¢ wyrasta z krytyki skostniatych instytucji sztuki

351 Ibid. 24.
352 |pid., 24-28.
353 Ibid, 12.
354 Ibid., 108.
355 Ibid., 12.
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i tradycyjnych akademii. Gudskul proponuje nieformalne metody uczenia sie przez
doswiadczanie i kolezenskie dzielenie wiedzy, w duchu indonezyjskiej kultury nongkrong
(wspodlnego ,przesiadywania”)3%6. Przed documenta 15 Gudskul funkcjonowat jako miejsce
spotkan, warsztatow i kurséw prowadzonych przez artystéw dla artystow, petnigc role
niszy w oficjalnym systemie edukacji i oddolnego systemu wsparcia dla lokalnego sSwiata
sztuki. Na documenta Gudskul przeniést swoj model zbiorowej nauki, tworzgc Sekolah
Temujalar, tj. tymczasowg ,szkote” dla uczestnikdw i publicznosci, opartg na
przyjacielskich spotkaniach, wymianie umiejetnosci i samoorganizacji. Dziatania Gudskul
w Kassel pokazaty, jak instytucje sztuki mozna przeksztatcic w przestrzen nauki

i wspotbycia, wzmacniajgc wiezi w mikrospotecznosciach tworczych.

Jatiwangi art Factory3%7 (Jawa Zachodnia, Indonezja) — ten kolektyw z matej miejscowosci
Jatiwangi koncentruje sie na animowaniu spotecznosci wiejskich i wydobywaniu ich
potencjatu kulturowego. w czasach Nowego Porzadku prowadzonego przez Suharto,
w Indonezji wprowadzono industrialng, scentralizowang polityke rolng (pembangunan),
podporzgdkowujgc wsie modelowi wzrostu gospodarczego. Skutkowato to przeksztal-
ceniem wsi z samowystarczalnych osrodkéw w przestrzenie globalnej konsumpciji, oraz
ucieczkg wielu jej mieszkancéw do miast. w 1998 roku, czasach ruchu Reformasi, wiele
obszardw byto juz na skraju upadku. Wychodzgc z tego kontekstu polityczno-spotecznego
grupa Jatiwangi art Factory dziata na rzecz odbudowy godnosci i odpornosci struktur
wiejskich, podkreslajgc kulturowe prawo spotecznosci do ziemi oraz jej tworczy
potencjat.3%8. Gleba rozumiana jest tu zarébwno symbolicznie, jako ptaszczyzna wspdlnych
strategii kreatywnych i kulturowej tozsamosci, oraz dostownie, gdzie rolnictwo jest
przestrzenia budowania lokalnej odpornosci. Na potrzeby documenta 15 grupa
zrealizowata New Rural Agenda - transnarodowy szczyt spotecznosci wiejskich,
poprzedzony cyklem spotkan i wymiany wiedzy (New Rural School). Kolektyw celowo
postuzyt sie formatem konferencji dyplomatycznej, by przetransformowaé¢ go oddolnie.
w Kassel spotkali sie przedstawiciele wiosek, miodziez, kobiety, liderzy rdzennych
spotecznosci, lokalni samorzgdowcy, a nawet ,podmioty nie-ludzkie”, by wspdlnie
opracowac ,Traktat o Godnosci Mieszkancéw Ziemi”, czyli oddolng deklaracje potrzeb

I praw w perspektywie przysziosci. Perspektywa ruralna zostata tu potraktowana jako
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rbwnie wazna jak miejska, a wiedza o wsi jako narzedzie projektowania zbiorowej
przysztosci opartej na trosce, bezpieczenstwie zywnosciowym i lokalnej odpornoscise.
Projekt Jatiwangi art Factory pokazat, ze strategie lumbung mogg przybra¢ forme
mikrospotecznych utopii — niewielkich spotecznosci praktykujgcych samostanowienie
i dzielenie sie zasobami (takimi jak ziemia, wiedza, kultura) poza logikg korporacyjnej
modernizacji. Jest to zarazem wyrazny przyktad postsztuki: dziatalnos¢ kolektywu ptynnie
taczy sztuke, aktywizm spoteczny i prace kulturowg na rzecz wspolnoty, przez co

tradycyjne granice ,sztuki’ zostajg zatarte.

Alice Yards360 (Port of Spain, Trynidad i Tobago) — to niezalezna przestrzen artystyczna
i sie€¢ spoteczna dziatajgca od 2006 roku na Karaibach, ktéra w ramach documenta 15
uosabiata idee translokalnego mikrokosmosu sztuki. Powstata na podworku domu
nalezgcego niegdys do Alice Gittens, prababci architekta Seana Leonarda, ktory po
rozmowach z kuratorem i artystg wizualnym Christopherem Cozierem, oraz pisarzem
i redaktorem Nicholasem Laughlinem, zidentyfikowat realnos¢ potrzeby niezaleznych
przestrzeni wspierajgcych artystow i ich inicjatywy. Przez kilkanascie lat Alice Yard goscita
rezydentéw artystycznych, organizowata wystawy, koncerty i warsztaty w intymnej
przestrzeni podworka, traktujgc idee zabawy jako praktyke badawczg dociekan i zadumy,
czesciowo zaczerpnietg z Karaibskiego Karnawatu. w 2020 roku przeniosta sie do
wiekszej siedziby (Granderson Lab), zachowujgc swoj charakter otwartej, przyjaznej
platformy dla sztuki niezaleznej. Jej program traktuje wspédtprace, eksperyment
i wspotdzielenie jako formy praktyki artystycznej i spotecznej. Na documenta 15 Alice Yard
petnita role gospodarza dla dziewieciu artystow karaibskich w rezydencji w Kassel,
wspotorganizujgc spontaniczne wydarzenia, pokazy filméw z regionu i projektow
zgtebiajgcych kwestie folkloru i mitologii w erze cyfrowej — po erze konstrukcji panstwa,
regulacji i tworzenia narracji tozsamosci narodowej. Jednoczesnie, dzieki wsparciu
documenta 15, kontynuowata aktywnos$¢ u siebie. Czes¢ programu toczyta sie rownolegle
na Trynidadzie, fgczgc obie lokalizacje361. Alice Yard stata sie wiec pomostem miedzy
mikrospotecznoscig karaibskg a globalng publiczno$cig documenta, pokazujgc w praktyce
idee ekosystemu translokalnego. Jej model dziatania ilustruje, jak niewielka spoteczno$é
artystow moze wspotdzieli¢ przestrzen, infrastrukture i pomysty, budujgc siec€ relacji opartg

na wzajemnym wsparciu i goscinnosci. To takze przyktad praktyki troski. Alice Yard

359 Ipid.
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361 Ibid.
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pielegnuje lokalng scene artystyczng, jednoczesnie dbajgc o to, by gtosy z Karaibow

wybrzmiaty w szerszym kontekscie swiata sztuki.

Arts Collaboratory362 (AC) — w przeciwienstwie do poprzednich, ten podmiot nie jest
osadzony w jednej spoteczno$ci, lecz stanowi globalng sie¢ wspotpracy ztozong z 25
organizacji artystycznych z Azji, Afryki, Bliskiego Wschodu, Ameryki tacinskiej i Europy.
Zatozony w 2007 r., od 2015 kolektyw ten funkcjonuje jako w petni samoorganizujacy sie
ekosystem (ecosistems363) rozproszony po $wiecie, ktérego uczestnicy regularnie spotykajg
sie na zgromadzeniach (tzw. Banga, w jezyku luganda oznaczajgcym ,czas i przestrzen”),
oraz wspoétpracujg nad wspoélnymi projektami. Misjg Arts Collaboratory jest tgczenie sztuki
wizualnej z aktywizmem spotecznym. SieC pracuje nad zmianami paradygmatow
w sposobach zycia i bycia, strukturach, organizacyjnych, finansowaniu, relacjach wiadzy
i zbiorowym zarzagdzanius3t4, Dziatajgc w roznych kontekstach lokalnych na Kkilku
kontynentach, cztonkowie AC wypracowali wtasne mechanizmy demokratycznego
podejmowania decyzji i dzielenia zasobow, tworzgc miedzynarodowg wspdlnote praktyk,
ktora podwaza tradycyjne hierarchie, struktury witadzy i relacje w Swiecie sztuki. Na
documenta 15 Arts Collaboratory objawito sie w postaci ,Arts Collaboratory School” —
parasolowego projektu, w ramach ktérego sie¢ podzielita sie z publicznoscig swoim
doswiadczeniem i wiedzg. AC School zajeta przestrzenie w centrum Kassel (m.in.
ruruHaus i Trafohaus), tgczgc idee réznorodnosci ,czasdw i przestrzeni”. w duchu
otwartosci i wymiany powstato otwarte radio, redakcja, biblioteka potgczona z salonem
spotkan, punkty z publikacjami w miasteczku i sesje wspolnego gotowanias3ss. Wszystkie te
dziatania byty niejako demonstracjg praktyk wspdlnotowych wypracowanych przez lata
w sieci. Waznym elementem byt tez documentamtam, tj. specjalne wydanie ich
kolektywnego biuletynu, dostepnego online, przyblizajgce idee zbiorowosci, wspodlnej kasy,
zgromadzen i powigzania sztuki z dziataniami spotecznymi36é. Przykfad Arts Collaboratory
unaocznit mozliwos¢ globalnego wspétdzielenia w sztuce, budowania ponadnarodowej
mikrospotecznosci artystycznej zjednoczonej wokoét wspolnych wartosci i wzajemnej
pomocy. AC pokazato, ze lumbung mozna realizowaé na skale sieci miedzykontynentalnej:

przez prawie 100 dni cztonkowie sieci zyli i pracowali razem w Kassel, rownoczes$nie

362 Ipid., 61.

363 Ekosistem to indonezyjskie stowo oznaczajgce ekosystem, opisujgce sieci wspdtpracy, w ramach ktérych
wymieniana, dzielona i tgczona jest wiedza, zasoby oraz idee.
Documenta Fifteen Handbook, 291.
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utrzymujgc wiez ze swymi lokalnymi bazami. To dowodd, ze praktyki kolektywne moga
skutecznie kwestionowa¢ tradycyjny podziat na centrum i peryferie Swiata sztuki,

proponujgc model wielogtosu i wspétodpowiedzialnosci za kulture.

Powyzsze przyktady ukazujg réznorodnos¢ form, jakie przybrata idea lumbung — od
lokalnych ,nisz” miejskich i wiejskich, przez regionalne sieci, po globalne kolektywy. tgczy
je przekonanie, ze sztuka moze petni¢ role katalizatora wiezi spotecznych, oraz ze
wspolne dziatanie moze wygenerowac nowe instytucje post-artystyczne odpowiadajgce na
realne potrzeby. Documenta 15 stata sie platforma, na ktorej te strategie postsztuki zostaty
zademonstrowane w praktyce na duzg skale. Zamiast tradycyjnej, spojnej tematycznie
wystawy, otrzymaliSmy mozaike wspdtistniejgcych mikro-wystaw i projektéw, rozwijanych
autonomicznie przez poszczegdlne grupy w my$l zasady ,kolektywnoS¢ zamiast
kuratorskiego autorytetu”. Taka konstrukcja niosta ze sobg zardwno potencjat, jak
I wyzwania. z jednej strony, nadata documenta 15 wyjgtkowy charakter zywego
zgromadzenia roznorodnych wspolnot — festiwalu wspotdziatania, ktéry wielu uczestnikow
opisywato wrecz jako doswiadczenie zmieniajgce ich podejscie do pracy artystycznej.
z drugiej strony, tradycyjna publicznos¢ artystyczna mogta odczu¢ brak centralnej narracji
czy ,dziet-wiodgcych”. Krytycy wskazywali, ze widz niezaangazowany w procesy mogt
czuc¢ sie zagubiony posrdod rozproszonych aktywnoscisé?. w istocie pytanie ,,Where is the
art?” (,Gdzie jest sztuka?”) pojawiato sie nie tylko jako zartobliwa nazwa grupy roboczej,
ale i rzeczywista watpliwos$¢ czesci odbiorcow. Jednak taka jest natura postartystycznych
strategii. Przesuwajg one akcent ze sztuki jako obiektu estetycznego na sztuke jako
proces spoteczny, przez co efekt nie zawsze miesci sie w oczekiwaniach tradycyjnej

perspektywy wystawiennicze;j.

Na koniec warto poddac refleksji krytycznej trwato$¢ efektow przyjetego modelu.
Ruangrupa od poczatku zaktadata, ze lumbung nie skonczy sie wraz z finisazem, ich
ambicjg byto zaszczepienie dtugofalowych mechanizmow wspétpracy. Rzeczywiscie,
pewne struktury powstate w ramach documenta 15 zaprojektowano tak, by funkcjonowaty
dalej: chocby wspomniane inicjatywy lumbung Gallery czy lumbung Space, ktére majg
wspierac artystow i kolektywy poza gtdwnym obiegiem368. Wiekszos¢ kolektywdw lumbung
powrécita do swoich krajéw z nowymi doswiadczeniami, kontaktami i, co istotne,

zastrzykiem srodkéw, co paradoksalnie pomogto im przetrwaé trudny czas pandemii.

367 Karol Sienkiewicz, ,Smutno byto to oglgdaé.” Dwutygodnik, opublikowano 27 lipca 2022, dostep 28 maja
2025, https://www.dwutygodnik.com/artykul/10208-smutno-bylo-to-ogladac.html.

368 Documenta Fifteen Handbook, 24.
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Mozna wiec uznac, ze documenta 15 byta organizacjg, ktéra wzmocnita ich lokalng
odpornos¢. Pytanie jednak, na ile trwate bedg nawigzane wiezi i czy idea lumbung
przetrwa jako sieC. Bez watpienia pewne kapitaty spoteczne i kulturowe zostaty
zbudowane. Uczestnicy wielokrotnie deklarowali che¢ kontynuacji wspolnych projektéw,
odbyty sie takze po zakonczeniu wystawy spotkania podsumowujgce (np. konferencja ,Let
there be Lumbung”38® we wrzesniu 2022). Niemniej, nieuniknione sg wyzwania: brak juz
duzego wspodlnego budzetu i infrastruktury documenta, a takze ciezar kontrowers;ji
politycznych, ktore towarzyszyly wystawie (oskarzenia o antysemityzm wokot pracy
kolektywu Taring Padi, prowadzgce do kryzysu wizerunkowego) — to wszystko mogto
ostabi¢ oddzwiek pozytywnych rezultatow. Krytycy wskazujg takze, ze ograniczeniem
moze by¢é sama mentalnosC europejskich instytucji sztuki, zakorzeniona w logice
eksploatacji i pozyskiwania zasobow, co utrudnia przeniesienie idei lumbung na grunt
Zachodu. w efekcie transformacyjny potencjat tych dziatan moze okazaé sie krotkotrwaty,
jesli nie zostang wypracowane narzedzia pozwalajgce na adaptacje wypracowanego
modelu do innych kontekstow.370 z perspektywy czasu widac¢, ze cho¢ documenta 15 nie
zrewolucjonizowata od razu catego Swiata sztuki, to z pewnoscig zasiata wazne ziarna.
Idee i praktyki lumbung zaczynajg rezonowaé w dyskusjach kuratorskich o dekolonizacji
instytucji i ekonomii sztuki. Pokazano, ze mozliwe jest stworzenie duzego wydarzenia
artystycznego na zasadach wspoétpracy, a nie konkurencji, prototypu instytucji przysztosci,
w ktérej troska o wspdlnote staje sie rownie wazna co produkcja kultury. Czy prototyp ten
bedzie rozwijany dalej, okaze sie w kolejnych latach. Niezaleznie jednak od trudnosci,
documenta fifteen zapisata sie w historii jako odwazny manifest kolektywnej wyobrazni
w sztuce. Przywrdcita sztuce takze wymiar spotecznej utopii w skali mikro, przypominajac,
ze nawet w zglobalizowanym sSwiecie sztuki wcigz jest miejsce na przyjazn, dzielenie sie
I wzajemng troske — wartosci, ktére by¢C moze stang sie najtrwalszym dziedzictwem

lumbung pos$rdd strategii postsztuki poczgtku XXI wieku.

369 Documenta Fifteen, ,Let there be lumbung: Talks about lumbung practices and lumbung beyond
documenta fifteen,” documenta fifteen — News, wrzesieh 2022, dostep 28 maja 2025, https://documenta-
fifteen.de/en/news/let-there-be-lumbung-talks-about-lumbung-practices-and-lumbung-beyond-documenta-
fifteen/.

370 Markiewicz, ,Wspdlnota prelogiczna’.
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3.4 Postsztuka jako interwencja spoteczna i polityczna

Sztuka zaangazowana w erze postartystycznej

W obliczu kryzysow antropocenu, od katastrofy klimatycznej po wojny i migracje, nasila sie
przekonanie, ze sztuka nie moze byc¢ jedynie estetycznym odbiciem rzeczywistosci, lecz
powinna sta¢ sie narzedziem realnej zmiany spotecznej. Pytanie ,jakg role moze odegraé
sztuka w spotecznych i politycznych bojach? Czy moze sta¢ sie narzedziem ksztattowania
Swiata, a nie tylko jego odbiciem?”, postawione we wprowadzeniu do Prawda jest
konkretna. Artystyczne strategie w polityce, dobrze oddaje istote dylematéw wspétczesnej
sztuki zaangazowanej’’'. Florian Malzacher, redaktor tej publikacji, przywotuje
Brechtowskie hasto ,Prawda jest konkretna”, wskazujgc na koniecznos¢ sztuki, ktora nie
tylko reprezentuje i dokumentuje, ale angazuje sie w konkretne sytuacje polityczne
i spoteczned’2. w dobie gwattownych przemian artysci coraz czesciej wkraczajg w role

aktywistow, stosujgc kreatywne strategie oporu i wspottworzgc oddolne ruchy spoteczne.

Te tendencje teoretycy okre$lajg mianem ,postsztuki” (praktyki postartystycznej), czyli
sztuki, ktéra przekracza tradycyjne ramy instytucjonalne i estetyczne. Wspodtczesni
badacze, tacy jak Sebastian Cichocki czy Kuba Szreder, rozwijajg mys| Ludwinskiego,
miksujgc ja z terminologig zaproponowang przez Wrighta i wybranymi elementami
relacyjnosci Bourriauda, wskazujgc na rozmycie granic miedzy polem sztuki a innymi
domenami zycia. Szreder opisuje wspoiczesne praktyki postartystyczne jako ,dziwne
narzedzia w powszechnym uzyciu”373, podkreslajgc ich hybrydyczny charakter: czesto
wygladajg jak sztuka, cho¢ nig nie sg w tradycyjnym sensie, albo nie chcg by¢ tak
nazywane. Mimo to dziatajg w przestrzeni spotecznej, angazujgc wyobraznie, symboliczny
potencjat i kreatywnos$¢ typowe dla sztuki. Inaczej mowigc, postsztuka oznacza tworcze

strategie interwenciji, ktére operujg rownoczesnie w polu sztuki i aktywizmu.

W dalszej czesci rozdziatu przyjrzymy sie wybranym strategiom postsztuki, ktore
efektywnie wykorzystujg sztuke do interwencji spotecznych i politycznych. Analiza obejmie
zaréwno przyktady z Polski, jak i zagraniczne inspiracje, ukazujgc szerokie spektrum
metod — od oddolnych akcji ulicznych, przez “kuratorstwo interwencyjne” w instytucjach

sztuki, po trwate sojusze artystdw z ruchami spotecznymi. Nastepnie rozwazymy, czy

371 Malzacher, Prawda jest konkretna, 5.

372 |bid., 6.

373 Kuba Szreder, ,Postsztuka dzisiaj, czyli dziwne narzedzia w powszechnym uzyciu”, Quart 2021, nr 1, 30.
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postsztuka moze by¢ narzedziem realnych przemian spotecznych i politycznych, badajgc
skutecznosS¢ oraz napiecia zwigzane z tgczeniem sztuki i aktywizmu. Wreszcie,
odniesiemy sie do kwestii ,wspotczynnika sztuki’, odwotujgc sie do koncepcji Marcela
Duchampa, zastanowimy sig, czy praktyki nie definiowane oficjalnie jako sztuka mogag

posiadac¢ wysoki potencjat artystyczny.
Strategie artystyczne jako polityczna praktyka

Jednym z kamieni milowych dyskusji o sztuce zaangazowanej byt projekt “Truth is
Concrete”, tj. trwajgcy tydzieh maraton artystyczno-aktywistyczny w Grazu w 2012 roku374,
w trakcie spotkania zgromadzono setki tworcéw i teoretykdw z catego Swiata,
wymieniajgcych sie doswiadczeniami z pogranicza sztuki i polityki. Efektem tego spotkania
stata sie publikacja ,Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce” ktora
dokumentuje wiele przypadkéw dziatah, w ktérych twoércy wykorzystujg strategie
artystyczne do bezposredniej interwencji w rzeczywistoS¢ spoteczng i polityczna.
Przyktady te ilustrujg odpowiedz na pytanie, jakie praktyki artystyczne skutecznie uzywajg
sztuki do interwencji spoteczno-politycznych. Warto oméwic kilka z nich, reprezentujgcych

rézne podejscia i konteksty.

Spektakularnym przyktadem jak polityka miesza sie ze strategiami artystycznymi staty sie
dokonania Antanasa Mockusa. Jest to kolumbijski matematyk i filozof, ktéry dwukrotnie byt
burmistrzem Bogoty. Chcgc zacheci¢ ludzi do budowy wzajemnego zaufania, czy
wzmocnienia ich poczucia odpowiedzialnosci za spotecznos¢, postanowit siegng¢ po
narzedzia, ktére oferuje sztuka3’s. Swojg strategie nazwat subsztukg, tworzgc zestaw
inspirowanych sztukg interwencji, ktore miaty przesung¢ ciezar z postuszenstwa
wymuszonego strachem na samoregulacje i zaufanie spoteczne. Ktadt nacisk na kulture
obywatelskg (cultura ciudadana), ,transformacyjne gry jezykowe” i zachecanie do
moralnego poszanowania norm, a nie tylko ich legalnego egzekwowania. w tamtym czasie
Bogota uchodzita za jedno z najniebezpieczniejszych miast swiata, wyniszczone
przemoca, narkobiznesem, korupcjg i maczyzmem, co tlumaczy, dlaczego Mockus
zaczynat od przywracania elementarnej wiary, ze wspdlne zycie ma sens. Do
kanonicznych gestow nalezaty: wymiana broni na zabawki (liczac na nacisk dzieci na
rodzicow), wyciete w kamizelce kuloodpornej serce, jako demonstracja sprzeciwu wobec

przemocy, pomimo osobistego ryzyka czy ,superobywatel’, czyli autoironiczna figura

374 Malzacher, Prawda jest konkretna, 278.
375 Ibid., 12.
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pokazujgca, ze kompetencje do rzadzenia sg powszechne. Réwnolegle oczyszczat
instytucje. Usungt skorumpowany departament drogowki i zastgpit jg mimami, opierajgc
sie na sile wstydu i Smiechu zamiast mandatow. w jego relacji byt to dowdd, ze korupcje
da sie przerwac, a nauka moze odbywac sie przez pozytywne emocje, a nie lek. Skutkom
towarzyszyly twarde wskazniki — dwukrotnie zmalata liczba zabdjstw, o 1/3, spadfa liczba
zgonow w wypadkach samochodowych, dochody miasta wzrosty. Strategia ,Kiedy nie
widze wyjscia z sytuacji, robie to, co zrobitby na moim miejscu artysta” okazata sie nie

tylko efektowna, ale i skuteczna.376

Inng strategig wartg przywotania jest wykorzystanie elementu zaskakujgcej symboliki
w protestach ulicznych przez kolektyw Tools for Action3’7 (Artur van Balen i wspétpra-
cownicy). Ich najstynniejszy pomyst to pneumatyczne, srebrzyste, nadmuchiwane kostki
brukowe, stuzgce jako rekwizyty podczas demonstracji. w 2012 roku podczas 1-majowego
protestu w Berlinie aktywisci zaczeli podrzuca¢ w ttumie ogromng, lekkg kostke
powietrzng. w pewnym momencie zostata odbita w kierunku kordonu policji, ktory zaczat
odrzucac jg z powrotem, co przerodzito sie w rodzaj improwizowanej ,,gry w pitke” miedzy
demonstrantami a policjantami. Ta absurdalna sytuacja roztadowata napiecie konfliktu
i oSmieszyta nieco powage wiadzy. ,Taktyczna frywolnos¢”, bo tak okresla sie te metode,
ma kilka funkcji. Po pierwsze, uzytkowanie nadmuchiwanych obiektow przemienia ponury
protest w wydarzenie o charakterze karnawatowym, wciggajgc uczestnikbw do wspolnej
zabawy. Po drugie, miekkie, duze rekwizyty mogg fizycznie ochroni¢ protestujgcych
i deeskalowac agresje (policjant z patkg wyglagda komicznie, walczgc z balonowg kostka).
Po trzecie za$ — dostarczajg atrakcyjnych obrazow medialnych, co przebija sie do
mainstreamu i zmienia narracje. Gdy w Barcelonie policja teatralnie ,aresztowata” taki
nadmuchiwany rekwizyt, zdjecia obiegly media, stajgc sie symbolem protestéw. Tools for
Action swiadomie planuje wrecz momenty zniszczenia dmuchanych obiektdéw przez stuzby
jako spektakl, ktory przycigga uwage kamer i odwraca stereotypowe przedstawienie
manifestantow jako ,chuliganéw”. To dowod, ze twdrcza ingerencja artystyczna w estetyke
protestu moze zwiekszyC jego skutecznos¢ komunikacyjng i uczyni¢ go widzialnym dla

niezaangazowanych obserwatoréw.

Kolejnym przyktadem postartystycznej gry z tozsamoscig polityczng jest projekt

stowenskiej grupy dziatajgcej pod wspolnym imieniem Janez Jansa378. w 2007 roku trzech

376 |bid.
377 van Balen, Prawda jest konkretna, 78-79.
378 Janga, Prawda jest konkretna, 98-100.
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artystow z Lublany jednoczesnie zmienito swoje oficjalne nazwiska na Janez JanSa, czyli
tak jak nazywat sie owczesny konserwatywny premier Stowenii. Mato tego, wszyscy
zapisali sie tez do partii rzgdzacej tego polityka. Ta zbiorowa decyzja, cho¢ z punktu
widzenia prawa catkowicie legalna, byta pomyslana jako gest artystyczny i happening
polityczny zarazem. ,Nagle w przestrzeni publicznej pojawito sie wiecej Janezow JanSow”
— opisuje jeden z artystow. Rezultat? Totalne zamieszanie w mediach, dyskursie
publicznym i zyciu codziennym. Akt zmiany imion sprowokowat lawine interpretacji: jedni
uznali to za satyryczng prowokacje demaskujacg kult jednostki, drudzy weszyli spisek lub
probe zniestawienia polityka. Projekt ten zatart granice miedzy osobistym zyciem
a performansem. Artysci stali sie zywym ready-made, chodzgcym dzietem sztuki
w urzedowych rejestrach i dowodach osobistych. ,Granice miedzy ich zyciem a sztukg
zaczely zlewaé sie na wiele nieprzewidzianych sposobdw”, pisano o tej akcji. Co istotne,
dziatanie to miato réwniez wymiar krytyczny. Zadawato pytania o mechanizmy wtadzy (czy
w kraju rzgdzonym autorytarnie wszyscy mamy stac sie ,klonami” przywodcy?),
o prywatnos¢ versus przestrzen publiczng, wreszcie o tozsamoS¢ jako tworzywo
artystyczne. Projekt zyskat miedzynarodowy rozgtos. Powstat o nim film dokumentalny My
Name Is Janez Jansa (2012), ktéry pokazywano na festiwalach na catym swiecie. Cho¢
akcja nie byfta klasycznym protestem, to stanowita subwersywng interwencje w sfere
publiczng poprzez zmiane znaku, nazwiska, jako symbolu wtadzy. Jej oddzwiek
potwierdzit, Zze gest artystyczny moze uwidoczni¢ i zakwestionowaé ukryte zatozenia

polityki tozsamosci.

Nieco odmienng sciezkg podgza austriacka grupa WochenKlausur37®, ktéra od 1993 roku
realizuje projekty okreslane mianem konkretnych interwencji spotecznych. Zamiast wystaw
koncentrujg sie na rozwigzywaniu realnych, lokalnych probleméw podczas intensywnej,
kilkutygodniowej pracy z udziatem interesariuszy. Pierwsza interwencja miata miejsce
w Zurychu. w odpowiedzi na ograniczenie pomocy dla uzaleznionych, bezdomnych
pracownic seksualnych zespot wypracowat — poprzez mediacje oraz organizacje wycieczki
todka, tgczacej politykow, media, stuzby, prawniczki i osoby uzaleznione — otwarcie
dziennego schroniska. Po znalezieniu lokalu, wymuszeniu decyzji o finansowaniu
i zapewnieniu partnera prowadzgcego, schronisko dziatato szes¢ lat, az do wstrzymania
dotacji przez miasto. Kolejny projekt w Austrii polegat na wykorzystaniu przepiséw, by
umozliwi¢ uchodzczyniom i uchodZzcom legalng prace. Nadano im ,artystyczng

tozsamosc”, pozyskano zamowienia na Rzezby Spoteczne, a rezultaty zaprezentowano na

379 WochenKlausur, Prawda jest konkretna, 220-227.
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festiwalu steirischer herbst, co pozwolito spetnic wymogi prawne. w czasie wojny
w Kosowie grupa uruchomita tez szkoty jezykowe w Macedonii. Wynajeto sale, pozyskano
wyposazenie (darowizny szkét, transport Caritas), zatrudniono nauczycieli z Kosowa
i zabezpieczono finansowanie (m.in. dzieki zbidérce podczas Biennale w Wenecji).
Dziatanie trwato trzy lata we wspotpracy z lokalnym stowarzyszeniem ADI, a uczennice
i uczniowie konczyli nauke z waznymi formalnie Swiadectwami. Wszystkie te dziatania
tgczy podejscie: artysta jako rozjemca i organizator spoteczny, ktéry wykorzystuje swoje
kreatywne myslenie i ,kompetencje znajdowania twdrczych rozwigzan” poza tradycyjnym
polem sztuki. WochenKlausur podkre$la, ze nie widzi zasadniczej roznicy miedzy
malarzem komponujgcym obraz a artystg rozwigzujgcym problem spoteczny. w obu
przypadkach potrzebne sg wyobraznia i precyzja w okresleniu celu380. Ich prace dowodzg,
iz interwencjonizm artystyczny moze przynies¢ namacalne rezultaty, tj. zmieni¢ czyjes
zycie na lepsze, wptyng¢ na polityke lokalng, stworzy¢ trwatg instytucje. Co istotne,
WochenKlausur kazdorazowo ocenia skutecznoSc projektu. Sukces mierzy sie tu realng
poprawg sytuacji, a krytyka artystyczna polega na poréwnaniu intencji z rezultatem. Taka
praktyka to esencja postsztuki: sztuka dzieje sie w skali 1:1, nie jako symbol na wystawie,

lecz jako rzeczywista zmiana rzeczywistosci.

Na koniec warto wspomnieC o brytyjskim aktywiscie Richardzie Reynoldsie, uznawanym
za lidera ruchu guerrilla gardening (partyzanckiego ogrodnictwa). Jego dziatania
koncentrujg sie na oddolnym upiekszaniu zaniedbanych przestrzeni publicznych poprzez
nielegalne nasadzenia roslin. Reynolds od 2004 roku nocami obsadza kwiatami
i krzewami opuszczone skwery, klomby przyuliczne czy ‘zapomniane” miejskie rabaty,
zwtaszcza w rejonie Elephant & Castle w Londynie38!. Zamiast manifestow czy
transparentéw, Reynolds proponuje dziatanie poprzez bezposrednie zaangazowanie
w przestrzen — przeksztatcanie zaniedbanych, cho¢ publicznie dostepnych terendow
w ogrody. w publikacji Prawda jest konkretna Reynolds przywotuje dwa londynskie
przyktady ogrodniczej partyzantki382. Pierwszy z nich to Parliament Square, miejsce
gtosnych, politycznie motywowanych interwencji. w 2000 roku grupa Reclaim the Streets
posadzita tam m.in. jabtonki, a pomnik Winstona Churchilla ,0zdobiono” trawiastym

irokezem. Akcja trwata zaledwie jeden dzien, ale stata sie szeroko komentowanym

380 WochenKlausur, ,Methode,” dostep 2 czerwca 2025, https://www.wochenklausur.at/methode.php?
lang=de.

381 Richard Reynolds, “Guerrilla Gardening: a Frontline Tour — in Pictures,” The Guardian, 23 maja 2012,
dostep 2 czerwca 2025, https://www.theguardian.com/lifeandstyle/gallery/2012/may/23/guerrilla-gardening-
richard-reynolds.

382 Reynolds, Prawda jest konkretna, 131-132.
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wydarzeniem. Dziesie¢ lat pdzniej, w tym samym miejscu, powstat ogrod w ramach
obozowiska The Democracy Village, z transparentami wzywajgcymi m.in. do krytyki
kapitalizmu i zaprzestania wojen. Miedzy namiotami bujnie rost jadalny ogrod, kontrastujgc
z pozétktg od stonca trawa, jednak negatywny wizerunek obozu kreowany przez media
ostabit potencjalny wptyw tych dziatan. Drugim przyktadem jest wysepka drogowa przy
stacji Lambeth North. Poczgtkowo zaniedbana, z rachityczng trawg i kilkoma krzewami,
zostata przeksztatcona w peten lawendy, malin, truskawek, tulipanéw i réz ogrod.
Reynolds razem z grupg oséb pielegnowali to miejsce przez siedem lat, bez formalnych
pozwolen, tworzgc przestrzen, ktérg mieszkancy okreslali mianem ,wiejskiego ogrodu

w $srodku miasta”.

Dziatania Reynoldsa pokazujg, ze upér grup czy jednostek, oraz estetyczny gest mogag
sta¢c sie zaczynem zmiany — zaréwno w materialnym krajobrazie miasta, jak
i w mentalnosci jego mieszkancow. Guerrilla gardening, czesto powielany dzi$ na catym
Swiecie udowadnia skutecznosc¢ drobnych postartystycznych interwencji. Jednoczesnie
wskazane przyktady pokazuja, ze ich odbior moze by¢ skrajnie rozny. w przypadku The
Democracy Village polityczny kontekst i medialne narracje zdominowaty pozytywne
aspekty ogrodu, podczas gdy ogrod przy Lambeth North zostat zaakceptowany
i doceniony przez lokalng spotecznos¢. To pewnego rodzaju przestroga, ze oddziatywanie
takich akcji zalezy nie tylko od ich jakosci i intencji, ale rowniez od kontekstu, w jakim

powstajg, oraz od sposobu, w jaki sg przedstawiane i zapamietywane.

Powyzsze miedzynarodowe przykfady obrazujg, jak r6znorodne mogg byc strategie uzycia
sztuki dla spotecznej zmiany — od performatywnej polityki, przez artystyczny aktywizm
uliczny, po organizowanie ustug spotecznych. Wszystkie one cechuje wysoki
~Wspotczynnik sztuki’, cho¢ nie mieszczg sie w tradycyjnej definicji dzieta artystycznego.
Tytutowa prawda sztuki, w opisanych przez Melzachera dziataniach artystow, wyraza sie
w konkretnych czynach i efektach, tj. w uratowanych istnieniach, oSmieszonej wtadzy czy

zazielenionych ulicach.
Przyklady postartystycznych interwencji w Polsce

Punktem zwrotnym dla polskiej ,postsztuki” byta wystawa ,Robigc uzytek. Zycie w epoce

postartystycznej’383 w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2016), przygotowana

383 Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. ,0O wystawie — Robigc uzytek. Zycie w epoce
postartystycznej.” Making Use, dostep 4 czerwca 2025, https://makinguse.artmuseum.pl/o-wystawie/.
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przez wspominanych juz Sebastiana Cichockiego i Kube Szredera we wspofpracy
z Stephenem Wrightem. Projekt ten, taczac teorie Jerzego Ludwinskiego z koncepcja
uzytkologii Wrightas3s4, zadawat pytanie o role sztuki, ktéra wychodzi poza tradycyjne
medium i instytucjonalny obieg. Wystawa przesuwata punkt ciezkosci z materialnych dziet
na dokumentacje, raporty i spotkania, gromadzac przyktady praktyk funkcjonujgcych
w realnym zyciu: od miejskich ogrodéw i kooperatyw po dziatania aktywistyczne
i edukacyjne. Byta to préba ,muzeum 3.07385  czyli miejsca, w ktérym instytucja staje sie
sprzymierzencem oddolnych inicjatyw, udostepniajgc im przestrzen i narzedzia do

prezentacji oraz wymiany doswiadczen.

Cho¢ idea postsztuki w Polsce rozwijata sie juz wczesniej, to wiasnie ta ekspozycja
znaczgco przyczynita sie do jej upowszechnienia w polu sztuki i debacie publicznej.
Réwnolegle funkcjonowaty tez inne narzedzia utrwalajgce tego rodzaju praktyki, m.in.
internetowe archiwum krolikokaczki.pl, dokumentujgce postartystyczne interwencje
w Polsce od 2015 roku. Oba te watki, instytucjonalny i oddolny, wskazujg na rosngcg
obecnos¢ postsztuki jako narzedzia realnych interwencji spotecznych, stanowigc tto dla

przyktadow, ktére omowione zostang ponize;.
Oddolne dziatania artystyczno-aktywistyczne w przestrzeni publicznej

Jedng z najbardziej widocznych form postsztuki sg akcje w przestrzeni publicznej,
w ktorych artysci wchodzg w role obywatelskich aktywistéw, wykorzystujgc przy tym swoj
tworczy warsztat. Przyktadem moze by¢ dziatalnos¢ Arka Pasozyta. Od 2018 realizuje on
cykl ,Obrazy strajkujgce”86 — unikalng forme protestu artystycznego polegajaca na udziale
namalowanych obrazéw w demonstracjach ulicznych. Artysta zbiera stare, porzucone
ptétna (na pchlich targach, smietnikach lub odbierajgc je od osdb, ktére chciaty sie ich
pozbyc€) i nanosi na nie wiasne interwencje malarskie zwigzane z aktualnymi protestami.
Tak przetworzone obrazy, przedstawiajgce np. stynng Dame z fasiczkg w kominiarce czy
Matke Boskg z hastami prostestacyjnymi, zabiera na manifestacje w charakterze
transparentéw. w ten sposéb malarstwo ,wyszto na ulice”: tradycyjny nosnik artystyczny
zostat uzbrojony politycznie, stajgc sie narzedziem wyrazu gniewu i sprzeciwu. Jego
obrazy ,zostaty namalowane w odpowiedzi na aktualne protesty, demonstracje oraz ruchy

spoteczne”, powstajg ,w czasie eskalacji bezprawia i niesprawiedliwo$ci rzgdzgcej partii”

384 Wright, w strone leksykonu uzytkowania, 116-119.
385 Wright, w strone leksykonu uzytkowania, 75-78.

386 Arek Pasozyt, ,Obrazy Strajkujgce,” Parasite, dostep 11 lipca 2025, https://parasite.pl/pl/obrazy-
strajkujace/
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i sg formg adekwatnego protestu artysty-aktywisty387. w latach nasilonych demonstracji (od
Czarnych Protestow, przez obrone praw osob LGBT+, po strajki klimatyczne
i solidarnosciowe z Biatorusig) obrazy strajkujgce staty sie stalym elementem pejzazu
protestow. Sztuka dostownie maszerowata ramie w ramie z obywatelami, wzmacniajgc
przekaz demonstracji. Ta strategia to przyktad artystycznej interwencji symbolicznej, gdzie
obrazy przyciggaty uwage medidéw i uczestnikow, dziataty na wyobraznie. Jednoczesnie
petnity funkcje jak najbardziej praktyczng, gdyz zastepowaty transparenty, “niosgc hasta”
w artystycznej formie. Pasozyt witgczat sie tez osobiscie w liczne akcje (blokady polowan,
pikiety, performatywne protesty), rezygnujgc z roli zdystansowanego twoércy na rzecz
obywatelskiego dziatania. Jego aktywnos¢ dowodzi, ze artysta moze skutecznie petni¢ role
spotecznego agitatora, dostarczajgc ruchom protestu mocnych symboli i narracji
wizualnych. Przy tym jego praktyka — choC prezentowana gtdwnie na ulicach —
niewatpliwie ma wysoki wspoétczynnik sztuki, tgczac kreatywnos$¢ i konceptualng
przewrotno$¢ z realnym zaangazowaniem politycznym. Wykorzystanie ikon narodowej
kultury, takich jak Dama z tasiczkg czy Bitwa pod Grunwaldem, pozwala artyscie
prowadzi¢ gre z tradycjg, kwestionowaé oficjalne narracje i ujawniaé napiecia miedzy

uwiktaniem sztuki w porzadek rynkowy a jej potencjatem emancypacyjnyms388

Innym przyktadem oddolnych dziatahn na styku sztuki i aktywizmu jest tworczos¢ Yulii
Krivich, urodzonej w Ukrainie artystki wizualnej mieszkajgcej w Polsce. Jej prace czesto
przybierajg forme gestow interwencyjnych w przestrzeni publicznej, podejmujgcych tematy
tozsamosci i polityki migracyjnej. Jedng z najgtosniejszych akcji Krivich stat sie performans
jezykowy z 2019 roku, podczas ktorego artystka staneta przy warszawskim Dworcu
Zachodnim z duzg flagg i napisanym na niej hastem ,W Ukrainie”389. Byla to pozornie
subtelna korekta jezykowa — w jezyku polskim dotgd powszechnie méwiono “na Ukrainie”
(jak o regionie, nie suwerennym panstwie). Krivich swoim dziataniem zasugerowata, ze
jezyk ksztattuje polityczne postrzeganie, domagajgc sie symbolicznego uznania
podmiotowosci Ukrainy poprzez zmiane przyimka. ,Forma jezykowa ma swoje polityczne
konsekwencje”, tumaczyta artystka3®. Ten prosty performatywny gest uruchomit dyskusje

publiczng. Aktywisci i media podjeli temat, a z czasem zwrot “w Ukrainie” zaczat przenikaé

387 Pasozyt, ,Obrazy Strajkujgce.”

388 Karolina Wilczynska i Arek Pasozyt, ,Obrazy idg na strajk — o strategii aktywistycznej Arka Pasozyta,”
Czas Kultury XL, nr 1 (2024): 149-150.

389 Yulia Krivich,” Fundacja Sztuki Polskiej ING — Kolekcja, dostep 11 lipca 2025, https://ingart.pl/pl/kolekcja/
artysci/yulia_krivich

390 Yulia Krivich.” Stypendia artystyczne m.st. Warszawy — Biogramy stypendystek/stypendystow,
Dwutygodnik. Dostep 11 lipca 2025. https://stypendiawarszawy.dwutygodnik.com/artykul/89-yulia-krivich.html
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do oficjalnego dyskursu (zwtaszcza po 2022 roku)39'. Mozna wiec powiedziec¢, ze artystka
realnie wptyneta na Swiadomos¢ spoteczng, wykorzystujgc minimalistyczng forme
happeningu. Krivich angazuje sie tez w dziatania na rzecz migrantow i uchodzcow. Jej
prace fotograficzne i akcje (jak SDK Stonecznik czy inicjatywa Za*Grupa zrzeszajgca
zagranicznych tworcow w Polsce) to przyktady tego, jak praktyka artystyczna staje sie
przedtuzeniem aktywizmu. Sama moéwi: ,Wierze w skutecznos$¢ sztuki™392, co znajduje
potwierdzenie w jej projektach, ktdére sg konceptualnie przemy$lane, a zarazem
nastawione na zmiane konkretnych postaw spotecznych (np. walka z ksenofobig,
nacjonalizmem czy seksizmem). Co istotne, Krivich dziata zaréwno w obszarze
instytucjonalnym (prowadzi zajecia z fotografii postartystycznej, wystawia w galeriach), jak
i poza nim — na ulicy czy w przestrzeni medialnej. Jej podejscie uosabia idee artystki-usera

(artysta uzytkownik), ktory postuguje sie sztukg jak narzedziem spotecznym.

W kontekécie ruchdéw spotecznych w Polsce przetomu 2020/2021 warto odnotowac
réowniez zjawisko, ktére mozna nazwac ,festiwalem sztuki protestu”, czyli Marsz
Goscinnoscis®3. Byta to oddolna inicjatywa aktywistyczno-artystyczna z listopada 2021
roku, zorganizowana w kontrze do ksenofobicznych marszéw skrajnej prawicy. Idea
Marszu Goscinnosci polegata na tym, by przestrzen polskich miast wypetni¢
manifestacjami pozytywnych wartosci, goscinnosci, solidarnosci z uchodzcami, empatii,
w formie szeregu wydarzen kulturalnych i happeningéw. w ramach tego tygodniowego
,marszu” odbywaty sie m.in. wystawy, koncerty, warsztaty i akcje uliczne w wielu miastach
(Warszawa, Krakoéw, Lublin, Gdynia i in.). Przyktadowo w Lublinie zainaugurowano
artystyczny ,Pomnik Drutu Kolczastego”94 upamietniajgcy ofiary kryzysu na granicy,
w Krakowie na Rynku wykonano performance ,Jest miejsce przy stole™9% — symboliczne

zaproszenie migrantow do wspdlnoty, w Warszawie odbywaty sie codzienne czuwania pod

391 Karol Serewis, ,'W Ukrainie’ czy ‘na Ukrainie’? Rada Jezyka Polskiego wydata opinie,” Noizz.pl, dostep
11 lipca 2025, https://noizz.pl/spoleczenstwo/w-ukrainie-czy-na-ukrainie-rada-jezyka-polskiego-wydala-
opinie/qpxylj4

392 Kateryna Rusetska, ,Yulia Krivich / FOnia Kpusuy,” Secondary Archive, 2022, dostep 11 lipca 2025,
https://secondaryarchive.org/artists/yulia-krivich/

393 Marsz Goscinnosci, strona projektu, marszgoscinnosci.pl, 2021 (wydarzenie 9—15 listopada 2021),
dostep 11 sierpnia 2025, https://marszgoscinnosci.pl/marsz-goscinnosci/

394 Michat Frydrych, Pomnik Drutu Kolczastego, instalacja artystyczna, Muzeum Woli, Warszawa, 19
listopada 2021, dokumentacja dostepna online w ramach projektu Marsz Gos$cinnosci (9—15 listopada 2021),
dostep 11 lipca 2025, https://marszgoscinnosci.pl/pomnik-drutu-kolczastego/.

395 Jest miejsce przy stole, wydarzenie w ramach Marszu Goscinnosci, Rynek Gitowny, Krakéw, 24 listopada
2021, dokumentacja dostepna online, dostep 11 lipca 2025, https://marszgoscinnosci.pl/jest-miejsce-przy-
stole/.
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Sejmem pod hastem ,Korytarze humanitarne teraz™%, a w Olsztynie zorganizowano
,Marsz troski o oszukanych97, czyli marsz pamieci ku czci uchodzcow. Wszystkie te
wydarzenia fgczyt duch kreatywnego protestu. Wykorzystywano muzyke, poezje, sztuki
wizualne i teatralne, by przekazaé polityczne tresci w formie poruszajgcej emocje
i wyobraznie. Marsz Goscinnosci zaangazowat wielu artystéw, ale takze aktywistow
i zwyktych mieszkancéw, zacierajgc granice miedzy twércg a odbiorcg — wszyscy stawali
sie uczestnikami wspdélnego dziatania. Inicjatywa ta przypominata formutg festiwal sztuki
partycypacyjnej, ktérego gtbwnym dziefem byta sama wspdlnota chwilowo zbudowana
wokot idei pomocy blizniemu. Marsz nie miat jednego kuratora. Program zostat zebrany
podczas otwartego naboru pomystéw, co podkresla oddolny, demokratyczny charakter
catego przedsiewziecia3®. Mozna uzna¢ Marsz Goscinnosci za wzorcowy przyktad
postsztuki jako interwencji politycznej. Poprzez kreatywne dziatania wptynagt na dyskurs
publiczny, przeciwstawiajgc solidarno$¢ narracji nienawisci, zbudowat sie¢ wspotpracy
réznych grup i dostarczyt symboli oporu, wprowadzajgc hasto ,Goscinnos¢” w kontrze do
ksenofobii. Jego efekty sg wprawdzie trudne do zmierzenia, jednak w warstwie
symbolicznej i spotecznej inicjatywa ta wzmocnita poczucie wspolnoty wsrod ludzi
sprzeciwiajgcych sie polityce odrzucenia. Mozna wiec powiedzie¢, ze sztuka petnita
funkcje katalizatora spotecznej empatii, co samo w sobie jest istotng przemiang, nawet

jesli posrednia.
Instytucje sztuki jako przestrzen oporu i solidarnosci

Oprécz oddolnych inicjatyw ulicznych, waznym nurtem postsztuki sg interwencje
podejmowane wewnatrz (lub przy wsparciu) instytucji artystycznych, ktére jednak
wykraczajg poza typowe ramy dziatan kulturalnych. w ostatnich latach w Polsce mozna
zaobserwowac zjawisko ,aktywizmu instytucjonalnego” — muzea i galerie stajg sie
miejscem realnego zaangazowania w palgce kwestie spoteczne, nierzadko ryzykujgc

konflikty z wtadzg czy wiasnym statutem.

Modelowym przyktadem jest tu Solidarny Dom Kultury ,Stonecznik”, czyli inicjatywa, ktora

narodzita sie w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (MSN) bezposrednio po wybu-

396 Korytarze humanitarne teraz, wydarzenie w ramach Marszu Goscinnosci, Sejm RP, Warszawa,
codziennie o 17:30-18:30 w dniach 9-15 listopada 2021, dokumentacja dostepna online, dostep 11 lipca
2025, https://marszgoscinnosci.pl/korytarze-humanitarne-teraz/

397 Marsz Troski o Oszukanych #granicaCztowieczenstwa, Marsz Goscinnosci, Plac Unii Lubelskiej,
Warszawa, 20 listopada 2021, dokumentacja online, dostep 11 lipca 2025, https://marszgoscinnosci.pl/
marsz-troski-o-oszukanych-granicaczlowieczenstwa/

398 Open Call: Marsz Goscinnosci, strona informacyjna, marszgoscinnosci.pl, 2021, dostep 11 lipca 2025,
https://marszgoscinnosci.pl/open-call-marsz-goscinnosci/
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chu wojny w Ukrainie w lutym 202239, w obliczu nagtego naptywu tysiecy uchodzcoéw do
Warszawy, zespot muzeum stangt przed pytaniem: ,do czego, w sytuacji naglacego
kryzysu, moze przydac sie instytucja kultury?0. Odpowiedz przyszia szybko, wraz
z potrzebg czynnego wigczenia sie muzeum w organizacje przestrzeni pomocowej. Juz
kilka dni po agresji rosyjskiej siedziba MSN przy ul. Panskiej 3 zamienita sie w centrum
pomocowe produkujgce tysigce kanapek dziennie, wydajgce ciepte positki i napoje,
robigce zdjecia do dokumentoéw dla oséb uchodzczych, oraz organizujgce zbiorki lekow
i sprzetu medycznego#0!. Ta spontaniczna mobilizacja pracownikow muzeum, artystow
oraz wolontariuszy przerodzita sie z czasem w zorganizowang forme, dzieki czemu
powstat Solidarny Dom Kultury ,Stonecznik”. Jego nazwa nawigzuje do stonecznika, ktory
stat sie symbolem solidarnosci z Ukraing. SDK Stonecznik funkcjonuje do dzis jako
patainstytucjat92 w ramach muzeum. z jednej strony prowadzi dziatania pomocowe
i integracyjne (warsztaty dla uchodzcoéw, bank zywnosci, poradnictwo), z drugiej
dziatalnos¢ artystyczno-kulturalng (spotkania, wystawy, projekty artystyczne
wspoéttworzone przez uchodzcow i artystdw). Bogna Stefanska, wspétzatozycielka
Stonecznika, okresla te inicjatywe jako ,papierek lakmusowy mozliwosci zaangazowania
aktywistycznego w polskich instytucjach kultury™03. Jej zdaniem Stonecznik testuje granice
tego, na ile muzeum moze wesprzec¢ oddolny aktywizm, nie odbierajgc mu autonomii i nie
“zuzywajgc” go instrumentalnie. Istotnie, projekt ten odstonit zarébwno ogromny potencjat,
jak i napiecia takiej wspotpracy404. z jednej strony MSN udostepnito swoje zasoby,
tj. przestrzen, logistyke, autorytet instytucji, by stuzyty celom spotecznym, pokazujgc
WZOrcowo, ze muzeum moze byC przestrzenig dobra wspolnego. z drugiej strony, rodzity
sie pytania o dlugofalowos¢ i instytucjonalizacje takiej oddolnej energii — czy z czasem
spontaniczny ruch nie ulegnie rutynie biurokracji? Czy instytucja nie zagrozi niezaleznosci
aktywistow?405 Stefanska w swych analizach nad Stonecznikiem zastanawia sie m.in., ,czy
instytucje sztuki sg w stanie wspieraC inicjatywy aktywistyczne, nie zabierajgc ich

potencjatu i nie Zerujgc na wysitku o0sob aktywistycznych™06. Dzieki uwaznosci

399 Stonecznik,” Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie — Kolekcja / cykle Stonecznik, dostep 12 lipca
2025, https://artmuseum.pl/slonecznik

400 Bogna Stefanska, ,Muzeum dobra wspodlnego i dziwne uzytki: Solidarny Dom Kultury ‘Stonecznik’,” Czas
Kultury XL, nr 1 (2024): 163

401 |bid.

402 Kuba Szreder, ABC Projektariatu. o nedzy projektowego zycia (Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec
Zmiana, 2016), 89.

403 Stefanska, ,Muzeum dobra wspdlnego,” 163.
404 |bid., 163-164.
405 |bid., 164-165.
406 |pid., 164.
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i negocjacjom obu stron, pomimo funkcjonowania pod dachem panstwowego muzeum,
Stonecznikowi udato sie utrzymaé rownowage. Przez catg dtugos¢ swej aktywnej
dziatalnosci pozostat miejscem autentycznej solidarnosci, zarazem wnoszgc do muzeum
nowg publicznosé i zywg energie spotecznego zaangazowania. To przyktad postsztuki jako
praktyki opieki i goscinnosci, gdzie dziatanie nie miato klasycznej formy artystycznej, ale

niosto ze sobg gteboki wymiar etyczny i symboliczny.

Podobng filozofig kieruje sie Galeria Labirynt w Lublinie, instytucja, ktéra zastyneta
w ostatnich latach btyskawicznymi reakcjami wystawienniczymi na wazne wydarzenia
spoteczne. Dyrektor Labiryntu, Waldemar Tatarczuk, wypracowat model tzw. ,kuratorstwa
interwencyjnego”, gdzie galeria staje sie areng bezposredniego wsparcia dla protestow
i ruchow obywatelskich407. Najgtosniejszym przyktadem byta wystawa ,Nigdy nie bedziesz
szta sama” (grudzien 2020 — maj 2021)408, zorganizowana niemal natychmiast po
wybuchu masowych protestéw w obronie praw kobiet (Strajk Kobiet) jesienig 2020. Byta to
wystawa-manifest solidarnosci z kobietami, ktére wyszty na ulice po wyroku Trybunatu
Konstytucyjnego zaostrzajgcym prawo aborcyjne. Ekspozycja miata charakter
partycypacyjny i otwarty. Labirynt wezwat do nadsytania przez obywatelki i obywateli
wszelkich materialnych Sladéw protestu — transparentow, plakatow, naklejek, fotografii,
nagran wideo. w efekcie powstata wielka, zywa instalacja, oparta o ,morze haset
i transparentow roznego rodzaju” zgromadzone w sali wystawowej. Na Scianach
rozwieszono setki oryginalnych kartonéw z demonstracji z catej Polski, od duzych miast po
mate miejscowosci, tworzgc barwng mozaike znakéw i stow — autentyczne dzieto zbiorowe
tysiecy uczestniczek protestu409. Wystawa stale sie rozrastata, przez kilka miesiecy
naptywaly nowe materiaty, ktére na biezgco dotgczano do ekspozycji. Co wazne, po
zakonczeniu wystawy Labirynt przekazat catg te unikalng kolekcje do Domu Stéw
w Lublinie (placéwki dokumentujgcej historie wolnego stowa), aby zachowac jg dla
przysztych pokolen jako swiadectwo spotecznego zrywu410. w ten sposoéb instytucja galerii
wypetnita potrojng role: archiwum oporu, przestrzeni ekspresji oraz aktora politycznego

wspierajgcego ruch protestu. Pawet Leszkowicz nazwat te wystawe ,autentycznym

407 pawet Leszkowicz, ,Nigdy nie bedziesz szta sama. Ogblnopolski Strajk Kobiet jako Dzieto Sztuki

w Galerii Labirynt,” OKO.press, 28 lutego 2021, dostep 13 licpa 2025, https://oko.press/ogolnopolski-strajk-
kobiet-jako-dzialo-sztuki-w-galerii-labirynt

408 “Njgdy nie bedziesz szta sama,” Galeria Labirynt, dostep 13 lipca 2025, https://labirynt.com/2020/12/15/
nigdy-nie-bedziesz-szla-sama/.

409 | eszkowicz, ,Nigdy nie bedziesz szta sama.”

410 Kobiety. Rewolucja. Stowa 2020,” Opowiadanie Swiata, Teatr NN, dostep 13 lipca 2025, https://
teatrnn.pl/opowiadanie-swiata/kobiety-rewolucja-slowa-202/
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przyktadem sztuki publicznej tworzonej oddolnie przez tysigce obywatelek i obywateli —
sztuki mas, ku pokrzepieniu i radoSci serc strapionych autorytaryzmem panstwa™.
Rzeczywiscie, Nigdy nie bedziesz szta sama podniosta na duchu wiele oséb. Sam fakt, ze
ich transparent trafit do galerii, dawat poczucie bycia zauwazonym. Warto podkresli¢, ze
Labirynt zorganizowat te wystawe w ekspresowym tempie, w ciggu miesigca od
rozpoczecia protestow, co jest ewenementem przy zazwyczaj powolnych cyklach
instytucjonalnych. Byto to de facto dziatanie aktywistyczne dokonane srodkami galerii,
rodzaj symbolicznej “akcji bezposredniej” poprzez instytucje sztuki. Galeria zaryzykowata
przy tym konflikt z wiadzami, jako publiczna instytucja kultury jawnie solidaryzujgc sie
z ruchem sprzeciwiajgcym sie polityce dwczesnego rzadu, co wymagato odwagi i poczucia
misji. Sukces ekspozycji sprawit, ze Tatarczuk zastosowat te formute ponownie, m.in.
w projekcie ,Jestesmy ludzmi” (2020) wspierajgcym spotecznos¢ LGBT+ po
homofobicznych wypowiedziach rzgdzgcych4'2. Obie ekspozycje wyznaczajg nowy model
wystawiennictwa zaangazowanego, gdzie granica miedzy sztukg a aktywizmem zaciera
sie catkowicie. Galeria reagujgc na wspoétczesnos$¢ jak sumienie spoteczne, staje sie
przestrzenig terapeutyczng i mobilizujgcg dla spoteczenstwa obywatelskiego. w takich
przypadkach kurator petni role aktywistyczng, a wystawa jest formg dziatania politycznego.
To kolejny dowodd, ze postsztuka moze skutecznie stuzyé realnym przemianom, w tym

wypadku przemianie swiadomosci i umocnieniu tkanki spotecznej sprzeciwu.

Opisujgc zwigzki instytucji sztuki z aktywizmem, nalezy wspomnie¢ tez o fenomenie
Konsorcjum Praktyk Postartystycznych. Jest to nieformalny sojusz ludzi sztuki powstaty
ok. 2017 roku, ktory ,uzywajg swojej wyobrazni i umiejetnosci artystycznych poza polem
sztuki”, angazujac sie ,w koalicje antyfaszystowskie, walke o prawa kobiet, artystek
i pracowniczek™13. Konsorcjum to sie¢ artystow, kuratorow, animatorow — wielu z nich
brato udziat w opisanych wyzej inicjatywach, takich jak Marsz Goscinnosci, Strajk Kobiet
czy pomoc uchodzcom. Idea Konsorcjum polega na wymianie doswiadczen, mobilizacii
i tgczeniu sit w sytuacjach kryzysowych. Przyktadowo, tuz po wybuchu wojny w Ukrainie

Konsorcjum zorganizowato zjazd w MSN, podczas ktérego skoordynowano pierwsze

411 eszkowicz, ,Nigdy nie bedziesz szta sama.”

412 Jestesmy ludzmi,” interwencyjna wystawa zbiorowa kuratorowana przez Galerie Labirynt w reakgji na
wypowiedzi prezydenta Andrzeja Dudy dotyczace oséb LGBT+, Galeria Labirynt, 24 czerwca — 30 wrzesnia
2020, dostep 14 lipca 2025, https://labirynt.com/2020/08/07/jestesmy-ludzmi/.

413  Konsorcjum Praktyk Postartystycznych,” Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej, dostep 14 lipca
2025, https://www.pismowidok.org/pl/bio?id=637.
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dziatania pomocowe (to tam zrodzity sie zalgzki Stonecznika i innych inicjatyw)*14. Mozna
powiedzie¢, ze Konsorcjum petni role ,meta-artysty” zbiorowego, tworzgcego infrastrukture
wspotpracy czy narzedziownik dla postartystow. Jego istnienie Swiadczy o tym, ze
postsztuka w Polsce dojrzewa do formy ruchu, a nie tylko pojedynczych projektéw. Co
istotne, konsorcjum dziata poza formalnymi strukturami, co daje mu elastycznos$c¢
i niezaleznos$¢, zarazem czerpigc z zaplecza instytucji (muzea uzyczajg przestrzeni,
Srodowisko sztuki dostarcza zasobow). Jest to wiec nowatorski model organizacji, rodzaj
hybrydy aktywistycznego kolektywu i branzowej sieci sztuki, w petni wpisujgcy sie
w postartystyczng logike. Konsorcjum jako catoS¢ réwniez realizuje wysokg misje
spoteczng: broni wartosci demokratycznych, praw cztowieka, sprzeciwia sie
autorytaryzmowi, wykorzystujgc kompetencje twércze, od projektowania grafik protestu po
organizacje wydarzen). Mozna uznac, ze w jego przypadku praktyka nie bedgca dzietem
sztuki w tradycyjnym rozumieniu, bo Konsorcjum nie ,wystawia” prac, ma jednak wysoKi
wspotczynnik sztuki4'®, gdyz operuje wyobraznig, symbolem, kreacjg spoteczng na

szerokg skale.
Postsztuka — skutecznosé¢, napiecia i ,,wspotczynnik sztuki”

Przedstawione przykfady pozwalajg lepiej zrozumieC potencjat postsztuki jako narzedzia
przemian, ale tez zitozono$¢ jej oddziatywania. Czy zatem postsztuka moze byé
narzedziem realnych przemian spotecznych i politycznych? w Swietle powyzszych analiz

tak, ale jej skutecznosc przejawia sie na roznych poziomach.

Po pierwsze, postsztuka potrafi wptywac¢ na swiadomos$¢ i kulture spoteczng, ksztattujgc
jezyk debaty publicznej i dostarczajac nowych symboli. Przyktady Yulii Krivich z flagg
W Ukrainie” czy wystawy Labiryntu pokazuja, ze interwencje artystyczne potrafig
zmienia€ narracje, oswajajgc spoteczenstwo z innym spojrzeniem. Tu efektem realnej
zmiany jest przesuniecie horyzontu dyskusiji, gdzie to, co wcze$niej marginalizowane, staje
sie widzialne i dyskutowane. Sztuka wnosi element wyobrazni i empatii, ktéory bywa
katalizatorem zmiany postaw. w tym sensie jej dziatanie cho¢ posrednie, jest trwate, a idee

zakorzenione w kulturze zostajg z ludzmi na dtugo.

414 piotr Policht, ,Sebastian Cichocki i Marianna Dobkowska: Stare to nowe nowe,” Culture.pl, dostep 15
lipca 2025, https://culture.pl/pl/artykul/sebastian-cichocki-i-marianna-dobkowska-stare-to-nowe-nowe-
wywiad.
415 Wright, w strone leksykonu uzytkowania, 31-32.
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Po drugie, postsztuka moze organizowaé ludzi i zasoby do dziatania tu i teraz,
wykraczajgc poza symbol. Stonecznik jest przyktadem, gdzie sztuka, a wtasciwie instytucja
sztuki, przetozyta sie na konkrethg pomoc humanitarng dla tysiecy osoéb. Tutaj
skutecznos¢ mierzona jest w liczbie nakarmionych osob, udzielonych porad, integracji
uchodzcéw, czyli w bardzo wymiernych skutkach. Mozna argumentowac, ze to juz nie
sztuka, a czysty aktywizm, ale przeciez Stonecznik nadal operuje tozsamoscig artystyczng
prowadzgc dziatania kulturalne przy wsparciu artystow. Owa hybrydoycznos¢ zwigksza
skutecznos¢, poniewaz dzieki autorytetowi i infrastrukturze muzeum aktywisci mogli zrobié¢
wiecej niz w oderwaniu od niego, w tym wypadku synergia sztuki i aktywizmu przyniosta
efekt. Podobnie byto w przypadku Labiryntu — choé zorganizowana wystawa nie obalita
prawa antyaborcyjnego, to umocnita ruch protestu dajgc mu platforme, archiwum,
poczucie wspolnoty, co posrednio wptywa na dalszg walke polityczng. Arek Pasozyt
obrazami strajkujgcymi nie zmienit decyzji rzgdzacych, ale podniést morale protestujgcych
oraz ubarwit przekaz medialny demonstracji, co rowniez mozemy traktowac jako element

skutecznej mobilizacji spoteczne;.

Po trzecie, postsztuka potrafi czasem oddziatywac¢ réwniez poprzez instytucje. Galeria
Labirynt aktywnie opowiadajgca sie po jednej ze stron konfliktu politycznego w kraju,
osmiela inne instytucje do bardziej odwaznych dziatan ksztattujgcych dyskurs spoteczny.
Nalezy jednak dostrzec rowniez napiecia i ograniczenia. Jednym z gtéwnych obszaréw
ryzyka moze by¢ instytucjonalizacja buntu, gdzie Zzywiotowa energia spoteczna wchtonigta
przez muzeum czy galerie zostanie utemperowana. Stefanska zwraca uwage na
niebezpieczenstwo, iz instytucje mogg “Zerowac na wysitku aktywistow”, np. przypisujac
sobie ich sukcesy czy wykorzystujgc ich prace wolontariackg do budowania wiasnego
wizerunku416. z kolei artysci i osoby zaangazowane mogg popas¢ w frustracje, gdy ich
dziatania nie przynoszg natychmiastowych skutkow politycznych, co jest zresztg
doswiadczeniem opisanym w kontekscie Obrazow strajkujgcych (Wilczyhska i Pasozyt
piszg o “poczuciu bezsilnosci, wsciektosci i wyczerpania” towarzyszgcym artystom-
aktywistom w obliczu oporu systemu)4'7. Ponadto, w rezimach autorytarnych sztuka
sprzeciwiajgca sie wiladzy naraza sie na represje — w Polsce Galerii Labirynt obcieto
dotacje, a aktywistki Strajku Kobiet byty ciggane po sgdach. Postsztuka nie jest wiec

panaceum ani fatwg droga.

416 Stefanska, ,Muzeum dobra wspdlnego,” 164
417 Wilczynska i Pasozyt, ,Obrazy idg na strajk,” 157-158.
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Mimo to, jesli spojrze¢ przez pryzmat ,wspotczynnika sztuki”, mozna dostrzec, ze wiele
z tych praktyk osigga wysoki poziom artystycznej sprawczosci, cho¢ nie zawsze jest
formalnie uznawane za sztuke. Wspomniany Sfonecznik oraz Marsz Gos$cinnosci, czy
nazwiemy je sztuka, czy tez aktywizmem, zawierajg ogromny tadunek kreatywnosci,
symboliki, ekspresji zbiorowej. To samo dotyczy protestow kobiet. Hasta na kartonach
bywaty btyskotliwe jak dobre dzieta sztuki konceptualnej, a performatyka uliczna (taniec,
okrzyki, rytuaty protestu) miata walory artystyczne. Widac tu spetnienie tezy ze stownika
Robigc uzytek: ,zdarzajg sie sytuacje, w ktorych obiekty czy praktyki nie zdefiniowane jako
dzieta artystyczne majg wysoki wspotczynnik sztuki#18. Prowadzi to do wniosku, ze istota
sztuki — rozumiana jako zdolnos¢ do nadawania formy ludzkim doswiadczeniom,
poruszania emocji, komunikowania uniwersalnych tresci — ujawnia sie takze w dziataniach
spotecznych, jesli sg one prowadzone swiadomie i tworczo. Jerzy Ludwinski przewidywat,
ze sztuka przysztosci moze przybra¢ dowolng forme, nawet takg, ktorej nie rozpoznamy
od razu jako sztuki. Dzis te stowa brzmig aktualnie. Postsztuka wtapia sie w zycie, przez
co trudniej jg wyrdzni¢, ale zarazem mocniej oddziatuje na rzeczywisto$¢. Stephen Wright
ujatby to jako objaw eskapologii4’® podnoszgcej sprawczosc¢ sztuki, i nie ma przy tym

znaczenia, czy cos zostanie nazwane sztukg, wazne czy zmienia swiat.

Podsumowujgc, postsztuka jako interwencja spoteczna i polityczna okazuje sie nurtem
zywotnym, znajdujgcym w Polsce podatny grunt. Kazdy z wymienionych wyzej przyktadow
na swoj sposob efektywnie wykorzystuje narzedzia sztuki, np. obrazy, narracje,
performans, organizacje przestrzeni, do celow wykraczajgcych poza sztuke. Tym samym
odpowiadajg twierdzgco na pytanie, czy sztuka moze ksztattowaé swiat, a nie tylko
odzwierciedla¢ jego obraz. Oczywiscie, postsztuka nie zastgpi klasycznej polityki ani
systemowych rozwigzan, ale moze je inspirowac lub wspierac, uruchamiajgc wyobraznie
spoteczng i wole dziatania. w erze antropocenu, gdy stare instytucje czesto zawodzg, rola
.postartystow” jako inicjatorobw zmiany zapewne bedzie rosta. Jak pisze Szreder,
powotujgc sie na idee Ludwinskiego, ta sfera dziwnych, hybrydowych praktyk jest
w ciggltym procesie ksztattowania sie, ale dysponuje bogatym arsenatem pomystow

i dziatan420, Mozemy wiec spodziewac sie kolejnych odston postsztuki — sztuki, ktora

418 Wspotczynnik Sztuki,” stownik w projekcie Robigc uzytek (Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie),
dostep 17 lipca 2025,

419 Wright, w strone leksykonu uzytkowania, 49-51.

420 Szreder, Postsztuka dzisiaj, 49.
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dzieje sie zarbwno w muzeum, jak i na ulicy, w sieci sojuszy, i w zyciu codziennym —

wszedzie tam, gdzie jest potrzebna.

3.5 Krytyka strategii postartystycznych

Czynniki ksztattujgce dyskurs postartystyczny budzg zaréwno entuzjazm, jak i krytyke.
z jednej strony obiecywaly realizacje utopijnej wizji sztuki jako zycia — wspdlnotowe;j
praktyki zdolnej realnie przeksztatca¢ rzeczywistoS¢ spoteczng. z drugiej strony coraz
czesciej wskazuje sie na ich stabosci, putapki i ograniczenia. Krytycy tacy jak Ewa
Majewska czy Jan Sowa podkreslajg ryzyko reprodukcji przywilejéw i instrumentalizacji
sztuki w ramach postsztuki, zas Claire Bishop, Gregory Sholette czy Stewart Martin
punktujg paradoksy ,utopii spotecznych” sztuki relacyjnej i partycypacyjnej. Ponizej
przedstawiono kluczowe napiecia miedzy utopijnymi zatozeniami postartystycznych

strategii a ich praktycznymi ograniczeniami.
Reprodukcja przywilejow i instrumentalizacja sztuki

Pierwszym problemem jest fakt, Zze postartystyczne projekty czesto nie przetamujg
hierarchii swiata sztuki, lecz mimowolnie je powielajg. Dziatania te inicjowane sg
zazwyczaj przez artystow dysponujgcych dostepem do instytucji i zasobow, a wiec
0 uprzywilejowanej pozycji spoteczno-kulturowej. Reprodukcja przywileju przejawia sie
choéby w tym, ze to artysci/kuratorzy (czesto z klasy S$redniej lub uprzywilejowanych
kregow) definiujg ramy zaangazowania spotecznego, wciggajac mniej uprzywilejowane
spotecznosci w projekty na wtasnych warunkach. w ujeciu Pierre’a Bourdieu kazda
praktyka artystyczna uwiktana jest w struktury klasowe i stanowi forme walki o kapitat
kulturowy, nawet jesli deklaruje rownosciowe intencje42!. Zatem, pole sztuki reprodukuje
hierarchie spoteczne, a postartystyczna zmiana tej logiki bywa pozorna. Bez przetamania

ukrytych strukturalnych nierownosci moze ona jedynie potwierdzac status quo.

Drugg zarzucang staboscig jest instrumentalizacja sztuki, czyli traktowanie dziatan
artystycznych wylgcznie jako narzedzia osiggania zewnetrznych celéw spoteczno-
politycznych. Ewa Majewska wskazuje, ze praktyki artystyczne o deklaratywnie
politycznym charakterze tatwo popadajg w putapke uzytkowego traktowania zaréwno

sztuki, jak i oséb oraz przestrzeni zaangazowanych w projekt22. Jaskrawym przyktadem

421 Majewska, Skuteczno$é sztuki, 220-221.
422 |bid., 224-225.
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byta 7. Berlinska Biennale (2012) kuratorowana przez Artura Zmijewskiego — projekt
czesto przywotywany jako studium nieudanej sztuki zaangazowanej. Zmijewski, pragngc
uczyni¢ biennale platformg realnej zmiany spotecznej, zaprosit m.in. aktywistéw ruchu
Oburzonych/Occupy. Wedtug Majewskiej niektére pomysty kuratora ,stanowity
Skandaliczne naruszenie modelu partycypacyjnego™23. Kurator zaapelowat np., by uczes-
tnicy ruchu Oburzonych przemaszerowali z Brukseli do Berlina, co zostato odebrane jako
prébe uprawomocnienia politycznego zaangazowania kuratora — ignorujgc faktyczne
mozliwosci i potrzeby tych aktywistow, ktdrzy dopiero co przeszli pieszo tysigc kilometrow
z Madrytu do Brukseli. Tego rodzaju instrumentalne potraktowanie ludzi i przestrzeni (np.
blokowanie ulic wokét galerii dla happeningu upamietniajgcego Mur Berlinski) sprawito
wrazenie, ze sztuka zostata cynicznie uzyta jako narzedzie, pozbawiajgc jg autonomii
i szacunku dla uczestnikow. Majewska ocenia wprost, ze dziatania Zmijewskiego byly
L,absurdalne” i wykazaty nieznajomos¢ dynamiki ruchéw spotecznych oraz podstaw
wspotpracy. Ten przykiad ujawnia klasyczng putapke sztuki spotecznie zaangazowanej,
gdzie szlachetna idea zaangazowania bywa realizowana w sposob odgodrny, narzucajgcy
aktywistom logike artystycznego spektaklu, co skutkuje konfliktem wartosci i utratg

wiarygodnosci inicjatywy.
Paradoksy: miedzy utopia a realnoscia

Postartystyczne strategie wyrastajg z utopijnej wizji zniesienia podziatu na sztuke i zycie.
Nicolas Bourriaud, teoretyk estetyki relacyjnej, przekonywat, ze sztuka moze tworzyc¢
~momenty wspolnoty” i mikro-utopie w ramach rzeczywisto$ci kapitalizmu — nisze auten-
tycznych relacji miedzyludzkich poza logikg zysku424. w zatozeniu dzieto sztuki ma by¢ juz
nie przedstawieniem utopii, lecz jej urzeczywistnieniem: sposobem zycia, modelem innego
wspot-bycia tu i teraz. Tak rozumiana praktyka artystyczna czesto deklaruje odejscie od
fetyszu obiektu artystycznego na rzecz procesu, relacji i kolektywnej kreatywnoSci425.
Paradoksem jest jednak to, ze owe mikro-utopie funkcjonujga w szerszym kontekscie
instytucji sztuki i rynku, co stawia pod znakiem zapytania ich rzeczywistg autonomie.
Stewart Martin w ,Critique of Relational Aesthetics” zauwaza, Ze relacyjna utopia
Bourriauda brzmi atrakcyjnie, lecz w praktyce bywa ,ptytkim powtérzeniem romantycznej
idei”, ze sztuka moze stac poza kapitalizmem. w istocie, wedlug Martina, relacyjna

estetyka naiwnie powiela pewne mechanizmy kapitalizmu, np. fetysz ,spotecznos$ci” jako

423 Ipbid., 225.
424 Stewart Martin, ,Critique of Relational Aesthetics”, Third Text, vol. 21, nr 4 (lipiec 2007): 370-371.
425 |bid., 383-384.
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produktu426, Autor przywotuje znamienny tytut jednej z wystaw Rirkrita Tiravaniji — ,Das
soziale Kapital” — sugerujgc, ze relacyjnosc staje sie kolejnym kapitatem symbolicznym
w obrebie pola sztuki42’. Co wiecej, Martin wskazuje na pokrewienstwo przyjemnych
interakcji estetyki relacyjnej z logikg skomercjalizowanej przyjazni w ustugach klientow,
tj. wspdtczesnego ,zadowalania” konsumenta. z tej perspektywy pozorna antysystemow-
0s¢ wielu projektéw relacyjnych jest w istocie uwiklana w system, tworzac ,mitg” forme
wspolnoty, ktéra ani nie narusza realnych stosunkéw wiadzy, ani nie wychodzi poza ramy

instytucjonalne galerii i biennale.

Claire Bishop z kolei podkresla brak antagonizmu jako istotng stabos$¢ sztuki
partycypacyjnej. Odwotujgc sie do teorii antagonistycznej Chantal Mouffe, Bishop krytykuje
projekty relacyjne za unikanie konfliktu i politycznej roznicy, czyli tego, co jest istotg realnej
politycznosci (sporu, negocjacji intereséw)428. Jej gtosny esej ,Antagonism and Relational
Aesthetics” zarzuca Bourriaudowi zbyt idealistyczne podejscie do projektéw opartych na
spotecznej interakcji. Jej zdaniem wiele prac estetyki relacyjnej tworzy jedynie
przestodzony pozor wspolnoty, ktory w rzeczywistosci maskuje trwajgce pod powierzchnig
nierozwigzane napiecia spoteczne.429. w innym tekscie Bishop zauwaza tez, ze wraz
z ,zwrotem spotecznym” w sztuce nastgpit ,zwrot etyczny” w krytyce artystycznej, gdzie
dominujgcym kryterium oceny stato sie dobroczynne oddziatywanie na uczestnikow
I poprawnosC etyczna procesu, zamiast jakosci samego dzieta*30. To rodzi kolejny
paradoks — niezaleznie od deklaracji emancypacyjnych, sztuka partycypacyjna moze
popas¢ w paternalizm. ArtySci pragng ,uszczesliwiaC” spotecznosci poprzez sztuke, ale
czy majg do tego mandat? Bishop ostrzega, ze bez refleksji krytycznej i estetycznej
rygoru, takie projekty mogg produkowac powierzchowne rezultaty — przyjemne spotkania,
ktore jednak nie kwestionujg status quo i szybko rozptywajg sie po zakonczeniu

finansowanego projektu.

Jeszcze dalej idzie Gregory Sholette, analizujgc zjawisko sztuki zaangazowanej
z perspektywy politycznej ekonomii swiata sztuki. Sholette wprowadza pojecie ,ciemne;j

materii’, catej rzeszy niewidzialnych praktyk artystycznych i aktywistycznych pozosta-

426 |bid., 378-379.

427 |bid., 379-381.

428 Claire Bishop, ,Antagonism and Relational Aesthetics”, October, nr 110 (jesien 2004): 66-67.
429 |bid., 79.

430 Claire Bishop, ,The Social Turn: Collaboration and Its Discontents,” Artforum 44, nr 6 (luty 2006), dostep
18 lipca 2025, https://www.artforum.com/features/the-social-turn-collaboration-and-its-discontents-173361/.
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jacych poza blaskiem instytucjonalnych gwiazd43'. To wiasnie w obrebie tej ,ciemnej
materii” lokuje sie wiekszosC postartystycznych, kolektywnych inicjatyw spotecznych.
Problem w tym, Ze instytucje sztuki chetnie wykorzystujg energie oddolnych dziatan, ale
ich nie doceniajg i nie integrujg na rownych prawach. Sholette zauwaza np., ze modne
obecnie hasta dekolonizacji i inkluzywnosci czesto funkcjonujg tylko w granicach
akceptowalnych dla Zachodu432, co dobitnie pokazata afera wokét documenta 15 (o czym
nizej). w zwigzku zpowyzszym, dominujgcy dyskurs artystyczny wchfania niewygodne,
radykalne praktyki na wtasnych warunkach lub spycha je w niewidoczno$¢. Ponadto
Sholette i inni krytycy zwracajg uwage na ekonomiczne sprzecznosci sztuki
zaangazowanej. Artysci angazujgcy sie w projekty spoteczne czesto dziatajg prekaryjnie,
w ramach krotkotrwatych grantdw i rezydencji, ktére nie rozwigzujg strukturalnych
problemow spotecznosci, a jedynie je zajmujg tymczasowo. Bywa, Zze artystyczne
interwencje zastepujg realng polityke spoteczng — np. zamiast systemowych zmian
w zaniedbanych dzielnicach, funduje sie tam warsztaty artystyczne dla mieszkancow. Taka
,Kkreatywna” fatka moze poprawicC wizerunek instytucji lub miasta, ale nie zawsze przektada
sie na trwatg poprawe sytuacji lokalnej. Krétko mowigc, skutecznos¢ postartystycznych
utopii jest ograniczona. Projekty te czesto dziatajg w wymiarze symbolicznym lub

chwilowym, niezdolne do zmierzenia sie z gtebszymi strukturami ekonomii i wtadzy.
Documenta 15 — studium napiec¢ i ograniczen

llustracjg omawianych paradokséw jest przyktad documenta 15 w Kassel, ktore celowo
przyjeto formute, ktérg z polskiej perspektywy moglibysmy okresli¢ jako postartystyczna.
Dyrektorem artystycznym tej prestizowej wystawy zostat po raz pierwszy Kkolektyw,
indonezyjska grupa ruangrupa, ktora zaproponowata model oparty na lokalnej idei
lumbung (wspodlnej ,stodole” na ryz, metaforze wspdlnotowego gospodarowania
zasobami)433. Zatozenia byty Smiate — horyzontalna, egalitarna organizacja, rezygnacja
z gwiazdorskiego systemu kuratoréw i artystow, wigczenie kilkunastu kolektywdw
z globalnego Potudnia na réownych prawach decyzyjnych oraz skupienie sie na procesach
i wspotpracy zamiast na dziefach i temacie przewodnim. Ruangrupa odrzucita typowg dla

wielkich biennale logike spektaklu artystycznego na rzecz wizji ,100-dniowej wspodlnoty”.

431 Gregory Sholette, Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture (London; New York: Pluto
Press, 2010), 1-3.

432 |bid., 84-86.

433 Wulan Dirgantoro i Elly Kent, ,We need to talk! Art, offence and politics in Documenta 15,” OnCurating,
issue 54, miesigc 20227, dostep 21 lipca 2025, https://on-curating.org/issue-54-reader/
we-need-to-talk-art-offence-and-politics-in-documenta-15.html.
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Jak pisano, documenta 15 miata sta¢ sie zywym laboratorium alternatywnych form zycia

spotecznego, a nie tylko wystawg sztuki434.

Ta utopijna koncepcja napotkata jednak powazne trudnosci w zderzeniu z rzeczywistoscig.
Juz na etapie przygotowan pojawity sie konflikty polityczne — obecno$¢ palestyhskiego
kolektywu The Question of Funding wywotata oskarzenia prawicowych mediow o rzekomy
antysemityzm kuratoréw435. Cho¢ pomowienia te zdyskredytowano, klimat podejrzliwosci
pozostat. Krétko po otwarciu wystawy eksplodowat kryzys, na jednym z pokazywanych
zbiorowych obrazéw indonezyjskiej grupy Taring Padi dopatrzono sie antysemickich
stereotypdw (karykaturalna posta¢ Zyda z pejsami, czerwonymi oczami i ktami)436. Obraz
ten, stworzony dwie dekady wczesniej w innym kontekscie, zostat natychmiast uznany
w Niemczech za skandaliczny. Rozpetata sie burza medialna i polityczna, a gtos zabrata
nawet ambasada lzraela i minister kultury Niemiec. Organizatorzy documenta, pod presja,
zdecydowali sie ocenzurowaé prace (najpierw zastoni¢, nastepnie usungc), a ostatecznie
dyrektorka generalna documenta ustgpita ze stanowiska*3’. w ten sposéb ambitny projekt
wspolnotowy zostat przyttoczony przez kryzys polityczny, odstaniajgc przy tym stabe

punkty strategii postartystycznych.

Analizy komentatoréw wskazujg na kilka takich stabych punktow. Przypadek obrazu Taring
Padi ukazat brak skutecznych mechanizmoéw weryfikacji kulturowej i odpowiedzialno$ci
w radykalnie horyzontalnej strukturze. Jak zauwazajg Wulan Dirgantoro i Elly Kent,
ruangrupa nie wypracowata dostatecznego sposobu podziatu odpowiedzialnosci i ryzyka
w warunkach napie¢ wiasciwych kontekstowi niemieckiemu (zwtaszcza pamieci
Holokaustu i czutosci na antysemityzm)438. Lumbung zaktadato wspotdzielenie decyzji
przez artystow i kolektywy, co z jednej strony znosi tradycyjng hierarchie kurator—artysta,
ale z drugiej, rozmywa kontrole i utrudnia reagowanie na potencjalnie kontrowersyjne
tresci. w efekcie ,eksperymentalne metody [...] nie znalazty mechanizmu, by rozdzieli¢
ryzyko i odpowiedzialno$¢” w nowym otoczeniu kulturowym439. To, co w kontekscie

indonezyjskim dziatato jako swobodna tworczos¢ zbiorowa, w Niemczech wymagato

434 Markiewicz, ,Wspolnota prelogiczna”.
435 Dirgantoro i Kent, ,We need to talk! Art, offence and politics in Documenta 15.”
436 Dirgantoro i Kent, ,We need to talk! Art, offence and politics in Documenta 15.”

437 Alex Greenberger, “Documenta’s Anti-Semitism Controversy, Explained: How a German Art Show
Became the Year’s Most Contentious Exhibition,” ARTnews, opublikowano 22 lipca 2022, dostep 21 lipca
2025, https://www.artnews.com/art-news/news/what-is-documenta-15-antisemitism-
controversy-1234635001/.

438 Dirgantoro i Kent, ,We need to talk! Art, offence and politics in Documenta 15.”

439 Dirgantoro i Kent, ,We need to talk! Art, offence and politics in Documenta 15.”
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Swiadomosci innych tabu i wrazliwosci, a tej zabrakto, bo nikt w pore nie wychwycit
problemu. Artysci z Taring Padi przyznali po fakcie, ze nie dyskutowano wczesniej
o historycznych kontekstach europejskich — ,nikt nie miat tego w pamieci” podczas
kolektywnych spotkan. Instytucje kultury zwykle starajg sie minimalizowac¢ ryzyko
wizerunkowe, tutaj jednak swiadomie zawieszono typowa hierarchie kontroli, co przyniosto
wielkie ryzyko towarzyszgce wielkim korzySciom” — i ryzyko to zmaterializowato sie

boles$nie440,

Inny problem obnazony przez documenta 15 to zderzenie modeli odbioru sztuki. Jak
zauwazyt krytyk Karol Sienkiewicz, ,im bardziej aktywistyczna, skupiona na procesach
wystawa, tym mniej nastawiona na tradycyjnego widza™41. w Kassel wielu zwiedzajgcych
czuto konsternacje. Sale wystawowe czesto Swiecity pustkami lub chaotycznymi sladami
dziatan, ktére odbyly sie wczesniej albo miaty dopiero sie odbyc442. Klasyczny muzealny
odbiorca przyzwyczajony do oglgdania obiektéw czut sie zagubiony — ,widz [...] dostrzeze
raczej luki w ekspozycji”, jesli nie jest zaangazowany w trwajgce ,tu i teraz” dziatania
performatywne. Sienkiewicz przypomina, ze podobne zarzuty pojawiaty sie dekade
wczesniej wobec biennale Zmijewskiego — ,narzekano, ze nie ma czego oglgdac™43.
Documenta 15 sSwiadomie przyjeta forme anty-spektaklu, jednak konsekwencjg byto
wykluczenie szerszej publicznosci, ktdra nie miata czasu ani kontekstu, by uczestniczy¢
w procesach. w ten sposob utopijna wspolnota stata sie nie do konca wspodlna, a raczej
insiderska, zrozumiata gtéwnie dla zaangazowanych kolektywéw i aktywistow. To wazne
ograniczenie — sztuka postulujgca spoteczng zmiane powinna poszerza¢ krag
uczestnictwa, tymczasem zbyt radykalne odejscie od tradycyjnych form moze skutkowaé

utratg komunikatywno$ci.

Przypadek documenta 15 pokazat tez, jak szybko utopia zderza sie z politykg realna.
Miedzynarodowa wystawa, finansowana ze srodkéw publicznych, nie mogta funkcjonowaé
w prézni. Akcjonariusze spotki Documenta GmbH (miasto Kassel, land Hesja) w obliczu
skandalu uruchomili mechanizmy nadzorcze, powotujgc specjalny panel doradczy do
zbadania zarzutow444. Mitosz Markiewicz zauwaza gorzko, ze reakcje te obnazyty

hipokryzje rzekomej otwartosci Zachodu - ,zachodnia moda na dekolonizacje moze byc¢

440 Dirgantoro i Kent, ,We need to talk! Art, offence and politics in Documenta 15.”

441 Karol Sienkiewicz, ,Smutno byto to oglgda¢,” Dwutygodnik, 20 maja 2025, dostep 11 sierpnia 2025,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10208-smutno-bylo-to-ogladac.html

442 Sienkiewicz, ,Smutno byto to ogladac.”

443 Sienkiewicz, ,Smutno byto to oglgdac.”
444 Markiewicz, ,Wspolnota prelogiczna”
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powszechnie akceptowana jedynie na zachodnich zasadach” — pluralizm jest mile
widziany, o ile ,dobrzy dzikusowie” mowig naszym jezykiem i w wyznaczonych ramach.
Gdy indonezyjski kolektyw wymknat sie tym ramom, odpowiedzig byta cenzura zamiast
dialogu. w rezultacie planowana ,100-dniowa wspodlnota” nie wytrzymata nawet stu dni.
Projekt rozbit sie o sztywne ograniczenia instytucjonalno-polityczne sSwiata sztuki
zachodniej. Mimo to ruangrupa i artysci lumbung nie zatamali rgk, w swoim manifescie
~Jestesmy zdenerwowani, zasmuceni, zmeczeni, zjednoczeni” deklarowali dalszg jednos$¢
i brak zamiaru wycofania sie. Markiewicz interpretuje to jako dowdd, ze ,inny Swiat (nie
tylko sztuki) jest mozliwy — a nawet juz istnieje”, cho¢ nietatwo go uciszyé#45. To
optymistyczne przestanie nie zaciera jednak ogdlnego wrazenia. Documenta 15 uwidocz-
nita zaréwno potencjat, jak i krucho$¢ strategii postartystycznych. z jednej strony, praktyka
lumbung przetamata wiele schematéw (decentralizacja, wspétpraca transkontynentalna,
nowe formy odbioru sztuki). z drugiej pokazata, ze utopijny kolektywizm natrafia na realne
bariery kulturowe (réznice w rozumieniu symboli), strukturalne (presja instytucji, polityki)

i komunikacyjne (nieprzygotowanie widowni).
Skutecznosé¢ i dalsze kierunki

Bilans krytycznej analizy szeroko pojetych strategii postartystycznych jest ztozony.
Niewagtpliwie poszerzyty one pole dziatania sztuki, wnosity nowg energie i zaangazowanie
tam, gdzie tradycyjna sztuka milczata. Jednak ich skutecznos¢ jako strategii spoteczno-
politycznej w szerszym zakresie pozostaje dyskusyjna. Podstawowa stabos¢ polega na
tym, ze dobre intencje nie gwarantujg pozytywnych efektéw — artystyczny aktywizm moze
przynies¢ zarébwno emancypacje, jak i opresje. Jak pisze Majewska, ,sztuka deklarujgca
sie jako ‘polityczna’ moze przynie$c, w efekcie, zwiekszenie emancypacji albo zwiekszenie
opresji, doktadnie tak samo, jak sztuka, ktora rezygnuje z jakiejkolwiek politycznej
afilacji#46. o wartosci projektu decydujg realne dziatania i konsekwencje, a nie same
zatozenia. Analizowane putapki, jak np. reprodukcja przywilejow, instrumentalizacja,
utopijna naiwnos¢, brak konfliktu, efemerycznos¢ rezultatéw, kazg ostroznie oceniaé
wydolnos¢ postsztuki w roli skutecznego aktywizmu. Czesto projekty te operujg w skali
mikro albo symbolicznej, trudno im wptyng¢ na systemowe zmiany (co skrytykowali
np. Bishop i Sholette). z drugiej strony, nie mozna odmoéwi¢ im pewnych sukceséw —

budowania tymczasowych wspdlnot, nagtasniania spraw marginalizowanych spotecznosci,

445 Markiewicz, ,Wspolnota prelogiczna”
446 Majewska, Skuteczno$é sztuki, 238.
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testowania alternatywnych modeli wspétdziatania. By¢ moze ich najbardziej wartosciowym
aspektem jest wiasnie tworzenie przestrzeni wyobrazni politycznej i pokazywanie, ze

mozliwe sg inne formy relacji spotecznych, chocby na matg skale.

Mimo przedstawionych ograniczeh i krytycznych diagnoz strategii postartystycznych,
bytoby zdecydowanie przedwczesne poddawanie negacji narzedzi, ktére postsztuka
dostarcza. Nalezy podkresli¢, ze jest to nadal obszar niezwykle zywych eksperymentow
spotecznych i politycznych, ktére cho¢ nierzadko zawodzg, dostarczajg kluczowych
doswiadczen i refleksji. Kazde z dziatan, nawet to pozornie nieudane, jest istotnym
materiatem badawczym, umozliwiajgcym wyciggniecie wnioskéw, pogtebienie
Swiadomosci metodologicznej i teoretycznej, a takze unikniecie bteddw w przysztoSci.
Praktyki postartystyczne, mimo putapek instrumentalizacji, reprodukcji przywilejow czy
powierzchownej partycypacji, wcigz pozostajg jedng z najbardziej obiecujgcych drdg
poszukiwania alternatywnych form dziatania w przestrzeni spotecznej. Dowodzg tego
takze drobne, lecz znaczgce sukcesy, takie jak kampania jezykowa Yulii Krivitch, dzieki
ktorej w polskiej przestrzeni medialnej udato sie zmieni¢C dominujgcy dyskurs z ,na
Ukrainie” na ,w Ukrainie”. Ten przyktad pokazuje, ze cierpliwe, konsekwentne, a zarazem
refleksyjne podejmowanie kolejnych préb moze prowadzi¢é do realnych zmian
spotecznych. Postsztuka pozostaje zatem nie tylko przestrzenig krytyki, lecz przede
wszystkim potencjalnym narzedziem realnego oddziatywania, ktdérego wartosc
i efektywnosé mogg byé w peini zbadane tylko poprzez dalszg praktyke, analize

i gotowos¢ do nauki na wtasnych btedach.

Rozwazania te stanowig punkt wyjscia do kolejnego rozdziatu, w ktorym teoria zderzy sie
z dtugoterminowg praktykg w konkretnym miejscu. Opolno-Zdrgj, niewielka miejscowos$¢,
gdzie tradycyjne dziatania aktywistyczne zawiodty, stanie sie studium przypadku
zastosowania strategii postartystycznych. Czy kolektywne dziatania artystyczne mogg
przynies¢ realng zmiane tam, gdzie wczesniejsze formy aktywizmu okazaty sie
bezskuteczne? Analiza doswiadczen Opolna-Zdroju pozwoli zweryfikowaC¢ w praktyce
napiecia i ograniczenia opisane powyzej, pogtebiajgc krytyczng ocene potencjatu

postsztuki w przestrzeni spoteczne;.
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Rozdziatl 4: Opolno-Zdréj jako studium
przypadku

4.1 Kontekst geograficzny i historyczny Opolna-Zdroju

Opolno-Zdrdj stanowi modelowy przyktad przestrzeni, w ktérej uwidaczniajg sie jak
w soczewce wszystkie problemy epoki antropocenu. Ta niewielka miejscowos¢ w gminie
Bogatynia, potozona w tzw. Worku Turoszowskim, w bezposrednim sgsiedztwie rozlegtego
wyrobiska Kopalni Wegla Brunatnego Turéw od dekad doswiadcza drastycznych skutkow
intensywnej eksploatacji surowcow naturalnych44’7. Diugotrwata eksploatacja wegla
w okolicznej odkrywce stata sie przyczyng powstania gtebokiego, siegajgcego trzystu
metréw w gtgb, wyrobiska oraz wysokiej hatdy ptonnego urobku o wysokosci bezwzglednej
469 m n.p.m.448, Tego typu dziatalnos¢ gbrnicza doprowadzita nie tylko do dewastacji
krajobrazu, ale takze do nieodwracalnych zmian hydrologicznych, w tym zaniku lokalnych
wod zdrojowych449. Juz organizatorzy pleneru w 1971 r. trafnie zauwazyli, ze ,styka sie tu
natura w stanie zblizonym do pierwotnego z nowg naturg powstatg w wyniku
przemystowo-technicznej dziatalnosci cztowieka”, a wskutek eksploatacji cztowiek

,Zniszczyt catkowicie pierwotny charakter krajobrazu™4%0.

Zanim jednak intensywne wydobycie wegla zdominowato okolice, Opolno-Zdréj posiadato
odmienng tozsamos¢ uzdrowiskowsq i kulturalng. Odkrycie leczniczych zrédet w 1836 roku
zapoczgtkowato rozwoj kurortu; w drugiej potowie XIX wieku powstaty liczne zakfady
kgpielowe, domy zdrojowe i pensjonaty oferujgce kgpiele borowinowe, a u progu XX wieku

rocznie przyjezdzato tu okoto tysigca kuracjuszy z Saksonii, Slgska i Czech. U szczytu

447 PGE GIiEK SA, Oddziat Kopalnia Wegla Brunatnego Turéw, ,Historia,” dostep 7 czerwca 2025, https://
kwbturow.pgegiek.pl/o-oddziale/historia.

448 polska-org.pl, ,Zwatowisko zewnetrzne KWB Turéw (nieczynne),” dostep 7 czerwca 2025, https://polska-
org.pl/9767357.Bogatynia,Zwalowisko_zewnetrzne_ KWB_Turow_nieczynne.html.

449 Albert Bystronski, Zapomniane dawne uzdrowisko Opolno Zdréj umiera. Mieszkancy czekajg, co dalej,
TVP Wroctaw, dostep 7 sierpnia 2025, https://wroclaw.tvp.pl/83535156/zapomniane-dawne-uzdrowisko-
opolno-zdroj-umiera-mieszkancy-czekaja-co-dalej

450 Piotr Policht, Ziemia odzyskiwana. o plenerze Ziemia Zgorzelecka, Culture.pl, dostep 7 czerwca 2025,
https://culture.pl/pl/artykul/ziemia-odzyskiwana-o-plenerze-ziemia-zgorzelecka
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rozkwitu Opolno, wowczas pruskie Bad Oppelsdorf, nazywano ,saskimi Cieplicami” na
cze$¢ znanego, Slgskiego zdroju4!. Ta bogata tradycja uzdrowiskowa pozostawita po

sobie cenne dziedzictwo architektoniczne, ktore przetrwato mimo powojennej zapasci.

Po 1945 roku, w przeciwienstwie do innych sudeckich uzdrowisk, Opolno-Zdrdj nie
wznowito dziatalnosci leczniczej — jego losy zdeterminowato gwattowne uprzemystowienie
regionu. w 1958452 roku zapadta decyzja o budowie kombinatu gérniczo-energetycznego
Turdw, co przyniosto gtebokg degradacje srodowiska i stopniowy upadek miejscowosci.
Ekspansja wyrobiska doprowadzita do przeobrazenia regionu w monstrualnych rozmiaréw
krater. Przez kolejne lata zdegradowane miasteczko stopniowo tracito swoje walory —
z jednej strony sie wyludniato, z drugiej, stare faznie przerabiano na mieszkania
komunalne. Wspétczednie Opolno-Zdréj mozna okresli¢ mianem zapomnianej przez $wiat
miejscowosci, przed ktorg jawig sie dwa scenariusze. Dalsza dziatalnos¢ Kopalni Wegla
Brunatnego Turéw moze spowodowac pochtoniecie wsi przez dziure, jednak w przypadku
ograniczenia wydobycia i idgcej za tym transformacji energetycznej, ma szanse stac¢ sie

,pertg architektury uzdrowiskowej"453.

Wiasnie w tym miejscu o podwdjnej, przemystowej i uzdrowiskowej, tozsamosci na
poczatku lat 70. XX wieku pojawity sie nowatorskie proby potgczenia sztuki, nauki
i ekologii. w lipcu 1971 roku w Opolnie-Zdroju odbyt sie pionierski plener
interdyscyplinarny ,Ziemia Zgorzelecka 717, ktéry zgromadzit artystéw, naukowcow
i teoretykdw sztuki (w tym Jerzego Ludwinskiego) pod hastem ,Nauka i sztuka w procesie
ochrony naturalnego srodowiska cztowieka™%4. Plener ten zapoczgtkowat w Polsce dialog
miedzy sztuka, naukg a ekologig, antycypujgc wiele pozniejszych dziatan z obszaru sztuki
Srodowiskowej. Niniejszy rozdziat podejmuje analize tego fenomenu, ukazujgc, jak na
przyktadzie Opolna-Zdroju humanistyczno-artystyczna refleksja odpowiadata na wyzwania

przemian srodowiskowych w dobie antropocenu.

451 Justyna Orlik ,Saskie Cieplice. Kuracjusze przyjezdzali z catego kraju do Opolno-Zdréj,” Naszemiasto.pl
— Jelenia Gora, dostep 7 czerwca 2025, https://jeleniagora.naszemiasto.pl/saskie-cieplice-kuracjusze-
przyjezdzali-z-calego-kraju-do/ar/c1-8607363.

452 pPGE GIiEK — Oddziat KWB Turéw, ,Historia.”

453 Klaudia Urban, ,Kopalnia pochtonie dawne uzdrowisko. Zyjg na walizkach od 40 lat,” Smoglab, 15 lutego
2025, dostep 7 czerwca 2025. https://smoglab.pl/kopalnia-pochlonie-dawne-uzdrowisko-zyja-na-walizkach-
0d-40-lat/.

454 Policht, Ziemia odzyskiwana.
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4.2 Degradacja srodowiskowa i lokalne wyzwania

spoteczne

Turéw, kompleks odkrywkowej kopalni wegla brunatnego i elektrowni, odcisngt ogromne
pietno na srodowisku i spotecznosciach Kotliny Turoszowskiej. Przez ponad poét wieku
intensywna eksploatacja wegla spowodowata rozlegte szkody ekologiczne i niemal
catkowitg zagtade miejscowosci Opolno-Zdréj. Dawne uzdrowisko, styngce niegdy$ z wod
mineralnych, utracito swojg tozsamos¢ juz pod koniec lat 50. XX w. w wyniku poszerzania
wyrobiska kopalni, kiedy zanikly zrodta wod leczniczych455. Osuszeniu zasobéw wodnych
towarzyszyta postepujgca degradacja krajobrazu. Kopalnia przeksztatcita okolice
w ksiezycowy pejzaz hatd i wyrobisk, pochtaniajgc doliny potokéw i pola uprawne.
Spokojny niegdys zakatek zmienit sie nieodwracalnie — srodowisko zostato w brutalny
sposob przeksztatcone przez cztowieka. Ucigzliwosci takie jak ciggty hatas maszyn,
zapylenie powietrza czy wibracje gruntu staty sie codziennoscig mieszkancow
sgsiadujgcych z odkrywkg i ogromng elektrownig Turéw, a dlugotrwata susza
hydrogeologiczna w rejonie uwazana jest za skutek leju depresyjnego4¢ bedgcego
efektem dziatalnosci kopalni. Co wiecej, ekspansji gérnictwa towarzyszg réwniez problemy
geotechniczne. Przyktadowo, planowano zasypac wyrobiskiem tereny przygraniczne, lecz
plany te ograniczyto zagrozenie osuwiskowe. Po tym jak wysiedlono rejon wsi Wigancice
Zytawskie#s”, poniewaz miat zostaé zasypany hatdg zewnetrzng kopalni, odstgpiono od

tego zamiaru ze wzgledu na mozliwos¢ osuwania sie ziemi na czesc¢ czeskg?58.

Konsekwencje dziatalnosci kopalni Turow okazaly sie katastrofalne dla lokalnych
spotecznosci. Wraz z poszerzaniem odkrywki wysiedlano cate wsie — sgsiednie

miejscowosci byly likwidowane jedna po drugiej. z mapy zniknety m.in. Rybarzowice,

455 Grazyna Kodym-Kozaczko i Mieczystaw Kozaczko, ,Opolno-Zdroj — problemy rewitalizaciji,” Zeszyty
Naukowe Politechniki Poznanskiej 17 (2023): 242, doi:10.21008/j.2658-2619.2023.17.14.
456 | ej depresii,” Ekologia.pl, sekcja Wiedza — Encyklopedia, dostep 8 czerwca 2025, https://
www.ekologia.pl/slownik/lej-depresji/.
457 Stowarzyszenie Dom Kotodzieja, ,Wigancice Zytawskie,” Dom Kotodzieja, dostep 8 czerwca 2025,
https://domkolodzieja.pl/kraina-domow-przyslupowych/wigancice.
458 jk, ,Mieli je zasypag, ale zmienili plany. Po éwieré wieku na mapy wracajg Wigancice Zytawskie,” Radio
Wroctaw, 21 sierpnia 2019, dostep 8 czerwca 2025. https://www.radiowroclaw.pl/articles/view/89339/Mieli-je-
zasypac-ale-zmienili-plany-Po-cwierc-wieku-na-mapy-wracaja-Wigancice-Zytawskie.
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Biedrzychowice Gorne, Pasternik, Gosciszow, ktdérych obszary zostaty wchioniete przez
kopalnie. czy wyzej wspomnianych Wigancice Zytawskie4%9. Los tej ostatniej wsi obrazuje
skale przymusowych migracji i utraty lokalnej tozsamosci: w 1999 roku wszystkie budynki
we wsi zostaly zburzone, a mieszkancy przeniesieni. Ludno$¢ Wigancic, podobnie jak
mieszkancy innych likwidowanych wsi, doswiadczyta dramatycznego wykorzenienia —
utraty domow, wielopokoleniowego dorobku i wiezi z miejscem#60, Opolno-Zdrdj rowniez
wykupywana jest przez PGE etapami; miejscowo$¢ skurczyta sie do kilku ulic, a wiele
zabytkowych obiektow uzdrowiskowych popadio w ruine. Co gorsza, w dokumentach
planistycznych jeszcze do niedawna przewidywano dalszg ekspansje wyrobiska az po
centrum Opolna, tgcznie z historycznym zespotem zdrojowym i szkotg, co bytby
definitywnym kresem miejscowosci4é!. Taki scenariusz oznacza tez blokade srodkow
pomocowych. Powiat zgorzelecki, planujgc wydobycie wegla brunatnego do 2044 roku,
wykluczyt sie z dostepu do funduszy na sprawiedliwg transformacje (ok. 1 mld zt dotacji),
ktére UE uzaleznia od planowanych termindw odchodzenia od wegla462. Dodatkowo, na
poczatku 2021 roku wybucht spér miedzy Polskg a Czechami dotyczacy kopalni, ktorej
dziatalno$¢ miata powodowac drastyczne obnizenie poziomu wod gruntowych po czeskiej
stronie granicy. Czechy ztozyly pozew do Trybunatu Sprawiedliwosci UE, zarzucajgc
Polsce naruszenie unijnych przepiséw, brak konsultacji miedzynarodowych oraz brak
dokumentacji srodowiskowej. Komisja Europejska poparta pozew, a TSUE natozyt na
Polske kare 500 tys. euro dziennie za niezaprzestanie wydobycia. Decyzja Trybunatu
spotkata sie z krytykg polskiego rzgdu i protestami ze strony zwigzkow zawodowych oraz
Polskiej Grupy Energetycznej. Konflikt zakonczyt sie dopiero w lutym 2022 roku ugoda,
w ktérej Polska zobowigzata sie do wyptaty odszkodowan i wdrozenia dziatan

ochronnych46s,

Mieszkancy od lat zyjg wiec w cieniu kopalni, niepewni swojej przysztosci. Ten specyficzny

stan pomiedzy byciem a nie byciem stawia ich w trudnej pozycji. Cze$¢ z nich chciataby

459 Justyna Orlik, ,Wchtoniete przez kopalnie: Biedrzychowice Gorne i...”, Naszemiasto.pl — Bogatynia,
dostep 8 czerwca 2025, https://bogatynia.naszemiasto.pl/wchloniete-przez-kopalnie-biedrzychowice-gorne-i/
ar/c7-8441167.

460 Klaudia Urban, ,Kopalnia pochtoneta ich wioske. Teraz walcza, by jg przywrécié,” SmogLab, dostep 7
czerwca 2025, https://smoglab.pl/kopalnia-pochlonela-ich-wioske-teraz-walcza-by-ja-przywrocic/

461 Milan Starec, ,Zanim umilkng dzwony,” w 3 km od Beznadziei, (Uhelna: Stowarzyszenie Sasiedzkie
Uhelna, 2023) 159.

462 Karolina Kijek, ,Region kopalni Turéw stracit miliard ztotych z UE na transformacje. To porazka rzgdu
PiS,” Gazeta Wyborcza Wroctaw, 8 grudnia 2022, dostep 7 czerwca 2025, https://wroclaw.wyborcza.pl/
wroclaw/7.35771,29234391.ponad-miliard-zlotych-przeszlo-kolo-nosa-region-kopalni-turow.html.

463 Demagog, “Kopalnia Turéw: wyjasniamy sytuacje po decyzji TSUE,” Demagog: Analizy i Raporty, 26
maja 2021, dostep 8 czerwca 2025, https://demagog.org.pl/analizy_i_raporty/kopalnia-turow-wyjasniamy-
sytuacje-po-decyzji-tsue/.
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opusci¢ to miejsce jak najszybciej, czeka jednak na oferte wykupu z kopalni, podczas gdy
inni chcieliby obroni¢ dziedzictwo tego miejsca przed zniszczeniem i zapomnieniem.
Dawne uzdrowisko, przez wcigz niejasny status, powoli traci swoj unikatowy charakter.
Opolno, niegdys tetnigce zyciem kuracjuszy, dzis zagrozone jest dalszg likwidacjg*64.
Nastrojow nie poprawiajg wspomnienia po innych wsiach wokét Bogatyni, ktére zostaty juz
wczesniej wysiedlone, pozostawiajgc po sobie silne emocje naznaczone poczuciem straty,
wywtaszczenia i wykorzenienia. Te ,wsie-widma”, istniejgce juz tylko we wspomnieniach
przesiedlonych mieszkancow i ich potomkow465, sg dowodem zerwania ciggtosci

kulturowej i dewastacji dziedzictwa lokalnego przez przemystowe megaprojekty.

4.3 Historia interwencji artystycznych w Opolnie

Wobec tak gtebokiego kryzysu srodowiskowego i spotecznego, w regionie z czasem
narodzity sie oddolne inicjatywy mieszkancéw, aktywistow i naukowcéw, dgzgce do
ochrony pozostatego dziedzictwa i zahamowania degradacji. Juz w 1971 r. poddano
krytyce dziatalno$¢ kopalni podczas pionierskiego ekologicznego pleneru artystycznego
z udziatem artystéw, naukowcow, wtadz kopalni i gornikow, sygnalizujgc potrzebe ochrony
tutejszej przyrody i kultury. P&t wieku pozniej ta idea powrdcita. w 2021 r. odbyt sie
artystyczny plener ,Opolno 2071”, podczas ktorego lokalni dziatacze, artysci i eksperci
wspolnie nakreslili strategie przeciwdziatania upadkowi spoteczno-ekonomicznemu

i ekologicznemu gminy466.
Plener ,Ziemia Zgorzelecka” (1971)

Historycznym przyktadem artystycznej interwencji w Opolnie-Zdroju byt plener ,Ziemia
Zgorzelecka 1971: Nauka i sztuka w procesie ochrony naturalnego srodowiska
cztowieka™67, zorganizowany w lipcu 1971 roku. w realiach Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej byto to wydarzenie wyjatkowe — pierwszy w historii polskiej sztuki plener
artystyczny w catosci poswiecony problematyce ekologicznej. Jego inicjatorami byli krytyk

i teoretyk Jerzy Ludwinski oraz arty$ci Jan Chwatczyk i Antoni Dzieduszycki, zwigzani

464 Kodym-Kozaczko, Kozaczko, ,Opolno-Zdréj — problemy rewitalizacji”, 240.

465 Katarzyna Majbroda, ,A ghost village. Spatial cleansing in Wigancice-Zytawskie in the landscape of the
Turéw mining and power complex, Lower Silesia,” Lud 106 (2022): 262.

466 Jakub Depczynski, ,OPOLNO 2071,” dostep 7 sierpnia 2025, Krélikokaczki.pl (archiwum
postartystyczne), https://krolikokaczki.pl/opolno-2071/

467 Policht, Ziemia odzyskiwana.
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z wroctawskg neoawangardg*68. Plener tgczyt sity sztuki i nauki, odpowiadajgc na rodzgcy
sie dyskurs ekologiczny i stanowit wyrazng korekte dotychczasowej postawy swiata sztuki
wobec przemystu. Wczesniejsze plenery nurtu artystyczno-przemystowego (jak Biennale
Form Przestrzennych w Elblggu 1965) opieraly sie na symbiozie z zaktadami
przemystowymi, ktore dostarczaty materiatow i patronatu, podczas gdy artysci przymykali
oko na szkody srodowiskowe. Plener w Opolnie-Zdroju zerwat z tg zaleznoscig i zamiast
fetyszyzowac postep techniczny, postawit pytania o koszt sSrodowiskowy uprzemystowienia

i skierowat sztuke na tory krytyki ekologicznej469.

Zasadnicze znaczenie Opolna 1971 polegato na tym, ze artysci po raz pierwszy tak
otwarcie zaangazowali sie w problem ochrony natury, stanowigc awangarde ws$rod
Swiatowych tendencji (konferencja Sztokholm 1972, raport Klubu Rzymskiego)+70
w realiach ,Zelaznej Kurtyny”, gdzie oficjalna polityka traktowata srodowisko utylitarnie.
w efekcie plener stat sie symbolicznym momentem zatozycielskim polskiej sztuki
ekologicznej, pomimo faktu, ze przez lata popadt w zapomnienie, ustepujac stawg
cyklicznym imprezom (Ztote Grono w Zielonej Gérze, Osieki, Elblgg)4’'. Dopiero po
dekadach doceniono jego wptyw — kuratorka Sylwia Serafinowicz przypomniata to
wydarzenie na wystawie Ziemia (Muzeum Wspotczesne Wroctaw, 2015)472, zas w 50.
rocznice ponownie podjeto idee organizacji wydarzen artystycznych w Opolnie473. Pomimo
jednostkowego charakteru, Opolno 1971 odcisneto trwate pietno: juz w nastepnym roku
plener w Osiekach 1972 odbyt sie pod blizniaczym hastem tgczgcym sztuke i nauke
w obronie srodowiska. Mozna zatem powiedziec, ze ,Ziemia Zgorzelecka 1971” dla sztuki
ekologicznej stata sie tym, czym sympozjum Wroctaw '70 byt dla sztuki konceptualnej474 —

katalizatorem nowego kierunku.

468 Policht, Ziemia odzyskiwana.
469 Policht, Ziemia odzyskiwana.

470 Donella Meadows, Dennis Meadows i inni, Granice wzrostu (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Ekonomiczne, 1973)

471 Magdalena Wortowska, ,Sztuka zaangazowana ekologicznie na sympozjach i plenerach na Ziemiach
Zachodnich i Pétnocnych w latach 60. i 70. (Opolno, Osieki, Zielona Goéra),” Pamietnik Sztuk Pieknych, nr 11
(Warszawa 2016): 221.

472 Sylwia Serafinowicz, Ziemia, wystawa zbiorowa, kur. Sylwia Serafinowicz, Muzeum Wspoétczesne
Wroctaw, Wroctaw, 20 lutego—4 maja 2015, dostep 18 czerwca 2025, https://muzeumwspolczesne.pl/
wystawy/ziemia/.

473 Hanna Schudy, , Turéw 2071, czyli o potedze wyobrazni,” Kultura Liberalna, dostep 18 czerwca 2025;
https://kulturaliberalna.pl/2021/08/02/turow-207 1-czyli-o-potedze-wyobrazni/

474 Piotr Lisowski, Sympozjum Plastyczne Wroctaw °70: Historia, [strona internetowa], dostep 18 sierpnia
2025, https://www.sympozjum7020.pl/sympozjum-plastyczne-wroclaw-70-historia.
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Przebieg i formuta pleneru byly takze nowatorskie. w wydarzeniu wzieli udziat czotowi
przedstawiciele awangardy, m.in. Wanda Gotkowska, Andrzej Matuszewski, Ludmita
Popiel, Jerzy Fedorowicz, Konrad Jarodzki, Natalia LL (Lach-Lachowicz), Antoni
Dzieduszycki, a takze naukowcy réznych dziedzin oraz zaproszeni reprezentanci lokalnej
spotecznosci (mieszkancy Opolna, goérnicy, dyrekcja kopalni)*’5. Program obejmowat
zaréwno realizacje artystyczne w terenie, jak i sympozjum interdyscyplinarne. Co istotne,
naukowcy oraz przedstawiciele kopalni nie pozostawali w kontrze do artystow, lecz brali
udziat w dyskusjach o skali degradacji i mozliwych zmianach. Sam dyrektor elektrowni
Turdw, inz. Eugeniusz Mr6z, wygtosit odczyt ,,Ochrona $rodowiska naturalnego w obrebie
Zaktaddw przemystowych, z uwzglednieniem terendéw rekreacyjnych™76, co sugeruje probe
wpisania sie wtadz w jezyk ochrony przyrody, chocby deklaratywnie. Plener petnit wiec
takze role platformy dialogu miedzy artystami, naukg a lokalnymi decydentami. Byto to
unikatowe osiggniecie w realiach PRL, gdzie ekologiczna krytyka przemystu nie miata
tatwej drogi. Mimo wystgpien krytycznych wobec industrializacji4’?, wydarzenie odbyto sie
bez ingerencji cenzury; mozliwe, ze wiadze traktowaty je jako nieszkodliwy eksperyment
artystyczny na prowincji lub forme legitymizacji kulturalnej na terenach przytgczonych po
1945 roku478. z perspektywy uczestnikédw byta to jednak Swiadoma proba powiedzenia
»Sprawdzam” wizji postepu. Artystyczny gtos sprzeciwu wobec dewastacji sSrodowiska, jaki

dokonywat sie w imie rozwoju.

Wszystkie dziatania tgczyto konceptualne podej$cie w ktorym wazniejsza od materialnego
,dzieta” byta idea, proces i kontekst. ArtySci zebrani na plenerze swoimi dziataniami
krytykowali wptyw przemystu na srodowisko, tworzgc wizje empatycznych relacji z natura.
Konrad Jarodzki i Ludmita Popiel zaznaczali skale ingerencji w krajobraz, tworzac
symboliczne interwencje z uzyciem tasmy i nici. Andrzej Matuszewski odwotat sie do
gtebokiego czasu geologicznego, a Wanda Gotkowska, czy Jerzy Rosotowicz poruszali
tematy nadprodukcji i obecnosci bytdéw pozaludzkich47®. Plener mimo dziatan nie
pozostawit po sobie tradycyjnych eksponatow, a jedynie skromng dokumentacje
fotograficzng i tekstowg. w tym sensie byt efemeryczny, co zresztg odpowiadato przestaniu

o powstrzymaniu nadprodukcji obiektow. Dokumentacja, tj. zdjecia Natalii LL, notatki,

475 Krukowska, Rzerzycha-Mysliwy, Odkrywki.
476 policht, Ziemia odzyskiwana.

477 Jakub Depczynski, ,Na krawedzi odkrywki. Praktyki postartystyczne i zaangazowanie klimatyczne na
plenerach w Opolnie-Zdroju,” Czas Kultury, nr 1 (2024): 179

478 Policht, Ziemia odzyskiwana.

479 Jakub Depczynski i Bogna Stefanska, ,Mniej znaczy do$¢. Kultura umiaru na konceptualnych plenerach
artystycznych w Polsce lat siedemdziesiagtych,” Kultura Wspétczesna 1(117) (2022): 117.
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manifesty, stata sie jedynym Sladem, a zarazem sSwiadectwem nowej sSwiadomosci

ekologicznej w sztuce.

Reakcje odbiorcéw i wtadz lokalnych na plener 1971 byly umiarkowane. Lokalne
spoteczenstwo, mieszkancy Opolna i okoliczni gornicy, z pewnos$cig z zainteresowaniem
obserwowali dziatania artystéw, tym bardziej ze czes¢ wydarzen odbywata sie publicznie
(np. dyskusje, prezentacje przy kopalni). Udziat niektérych mieszkancéw w sympozjum
sugeruje, ze plener nie byt catkowicie odizolowany od spotecznego odbioru. Mimo to
w prasie ogolnopolskiej wydarzenie przeszio raczej bez echa — déwczesny dyskurs
publiczny nie byt gotowy na ekologie w sztuce. Wzmianki pojawity sie gtownie
w Srodowiskowych periodykach artystycznych i lokalnej prasie kulturalnej (np. Melania
Grudniewska pisata o plenerze w ,Gtosie Koszalinskim”)480. Wtadze partyjne nie
oprotestowaty pleneru, by¢é moze widzgc w nim nieszkodliwg ,sztuke nowomodng” lub
uznajgc, ze udziat dyrekcji kopalni zabezpiecza ich interes. Niemniej, trudno moéwié
o jakiejkolwiek sprawczosci — kopalnia Turow kontynuowata ekspansje, a kolejne wsie
wokot niej w nastepnych dekadach dalej tracity obszary i wyludniaty sie przez dziatalnosc
gorniczg. z perspektywy czasu plener 1971 jawi sie wiec jako gtos wotajgcego na pustyni,
cho¢ byt waznym sygnatem ostrzegawczym, ktory wyprzedzit swojg epoke. Idea
potgczenia sztuki, nauki i aktywizmu ekologicznego nie zakorzenita sie od razu, ale

pozostata w pamieci uczestnikéw i archiwach.

LZiemia Zgorzelecka 1971” byla wydarzeniem pionierskim o unikalnym charakterze.
Wprowadzita do polskiej sztuki temat antropopresji — wptywu cztowieka na srodowisko —
I wskazata, ze artysta moze stac sie krytycznym obserwatorem procesow cywilizacyjnych.
Plener potozyt podwaliny pod pézniejsze formy sztuki zaangazowanej ekologicznie oraz
interdyscyplinarne wspotdziatanie tworcéw ze specjalistami innych dziedzin. Jego
dziedzictwo, cho¢ zapomniane na lata, przetrwato w ideach. Po pdt wieku nastepne
pokolenie twércow powrocito do Opolna-Zdroju, by kontynuowac te refleksje w nowych
realiach, juz nie pod dyktatem jednej ideologii, lecz w dobie globalnego kryzysu

klimatycznego i poszukiwania sprawiedliwej transformaciji energetycznej.
Reaktywacija: ,,Opolno 2071” i wspétczesne dziatania (2021-2024)

Po uptywie pieciu dekad od historycznego pleneru, Opolno-Zdréj ponownie stato sie

przestrzenig artystyczno-spotecznej interwencji. w 2021 roku, doktadnie w 50. rocznice

480 Melania Grudniewska, ,Sztuka-to wszystko”, Gtos Koszalinski, 253 (9 wrzesnia 1972).
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wydarzen z 1971, zainicjowano miedzy innymi projektami rocznicowymi ,Opolno 2071,
nawigzujgcy nazwg do dawnego ,Ziemia Zgorzelecka” i wybiegajacy myslg o kolejne
potwiecze481. Impulsem do reaktywacji byta wspoétpraca Biura Ustug Postartystycznych
(BUP), nieformalnej inicjatywy artystyczno-aktywistycznej dziatajgcej w strukturach
Fundacji Bec Zmiana, z lokalng liderkg spotecznosci Anng Wilczynskg. To wiasnie
Wilczynska (6wczesna softyska Opolna-Zdroju), wraz z ekologiczno-spotecznym
stowarzyszeniem Eko-Unia, zaprosita artystow z BUP, by sprobowali ,zrekonstruowac”
historyczny plener w kontekscie obecnej sytuacji miejscowosci4é2. Byt poczgtek 2021 roku,
gdy konflikt wokét kopalni Turéw przybrat na sile — rzgd Czech zaskarzyt przedtuzenie
koncesji kopalni na wydobycie wegla do 2044 r. do Trybunatu Sprawiedliwosci UE,
z powodu zanikajgcych wod gruntowych po stronie Czeskiej. Cho¢ temat Turowa stat sie
gtosny miedzynarodowo, lokalna spotecznos¢ czuta sie bezradna i pomijana. w tych
okolicznosciach powr6ét do idei sprzed 50 lat zyskat szczegdélng wymowe. Miat
przypomnie¢ pionierskg krytyke industrializacji z 1971 r.,, a zarazem odnie$¢ jg do

aktualnego kryzysu ekologicznego i spotecznego?8s.

Latem 2021 do Opolna-Zdroju przybyta grupa kilkunastu artystek i artystow, badaczek
i aktywistow zwigzanych z Biurem Ustug Postartystycznych484. w dniach 6-8 sierpnia
zrealizowali oni plener artystyczno-badawczy ,Ziemia Zgorzelecka: Opolno 2071”, ktérego
celem bylo przywotanie procesow zainicjowanych w 1971 roku wspodlnie z lokalng
spotecznoscig. Od samego poczatku podkreslano, ze terazniejsze dziatania bedg réznié
sie od historycznego pierwowzoru. Uczestnicy projektu wskazywali, iz w 1971 roku artysci
gtébwnie ostrzegali przed katastrofg i diagnozowali destrukcyjne zapedy -cywilizaciji,
natomiast w 2021 postanowiono skupi¢ sie na poszukiwaniu pozytywnych wizji
przysztosci4ss. Zamiast apokaliptycznej przestrogi przesunieto akcent na konstruktywne
wyobrazenie alternatywy. Hastem przewodnim stata sie sprawiedliwa, zielona przysziosc,
ktorg poprzez sztuke chciano wspodlnie z mieszkancami wymysli¢ i zainscenizowac¢ na
potrzeby obecnej debaty o transformacji regionu Turow. Osig pleneru byta fikcja

spekulatywna — wyobrazenie roku 2071, w ktérym kopalnia i elektrownia to juz

481 Policht, ,Ziemia odzyskiwana,” dostep 18 czerwca 2025.
482 Weekend ze sztukg w Opolnie-Zdroju, w: Biuro Ustug Postartystycznych, 2024, Bec Zmiana, dostep 18
czerwca 2025, https://beczmiana.pl/bup/.

483 Opolno-Zdroj to przysztosé! Od konceptualnych pleneréw do sprawiedliwej transformagii, w: Biuro Ustug
Postartystycznych, 2024, Bec Zmiana, dostep 18 czerwca 2025, https://beczmiana.pl/bup/.

484 Biuro Ustug Postartystycznych — Opolno to przysztos¢!,” Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, dostep 18
czerwca 2025, https://zacheta.art.pl/pl/kalendarz/biuro-uslug-postartystycznych-opolno-to-przyszlosc.

485 Plener Ziemia Zgorzelecka: OPOLNO 2071, w: Biuro Ustug Postartystycznych, 2021, Bec Zmiana,
dostep 18 czerwca 2025 https://beczmiana.pl/bup/.
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zamierzchta przesztosé, a Opolno-Zdréj funkcjonuje jako futurystyczne uzdrowisko oraz
centrum rezydencji artystycznych. Te utopijng narracje potraktowano zarazem jako
narzedzie interwencji. w oderwaniu od biezgcych konfliktdw politycznych uczestnicy dali
sobie i mieszkancom prawo do marzenia o innym scenariuszu rozwoju, niejako

przeskakujgc ograniczenia ,tu i teraz”86,

Podczas pleneru ,Opolno 2071 zrealizowano szereg dziatan artystyczno-edukacyjnych
w Scistym partnerstwie z lokalng spotecznoscig. w przeciwienstwie do 1971 roku, gdy
miejscowi byli gtownie stuchaczami sympozjum, teraz staneli w roli wspottworcow wielu
przedsiewzie¢. w ramach Opolno 2071 odbywaty sie warsztaty, akcje terenowe, dyskusje
i interwencje w przestrzeni publicznej, integrujgce rézne grupy wiekowe i spoteczne.
Istotny nacisk potozono na dzieci i mtodziez — czyli tych, ktérzy realnie bedg ksztattowac
przysztoS¢ miejsca w 2071 roku. Dla najmtodszych zorganizowano m.in. warsztaty
fotograficzne, w trakcie ktérych dzieci wyposazone w aparaty analogowe dokumentowaty
przebieg pleneru z wiasnej perspektywy487. Efektem stata sie wyjgtkowa dokumentacja
wydarzen oczami najmtodszych, co nie tylko wtgczyto dzieci w proces tworczy, ale tez
zbudowato w nich poczucie, ze ich glos i obserwacje sg wazne dla wspdinoty.
Partycypacyjny charakter projektu przejawit sie réwniez w akcji ,Wypoczety Kuracjusz’.
Byta to tymczasowa kawiarenka artystyczna, odwotujgca sie do uzdrowiskowej tradycji
Opolna. Co znamienne, opieke nad nig powierzono miejscowym dzieciom (przy wsparciu
mam i bab¢): serwowano napary z lokalnych ziét, domowe ciasta upieczone przez
mieszkanki, a za symboliczne ,waluty” (kwiat lub kamyk) mozna byto dostaé
poczestunek488, Ta miedzypokoleniowa inicjatywa tgczyta elementy performansu i animac;ji
spotecznej, tworzgc przestrzen spotkania, wspomnien i rozméw o miejscowosci. Dzieci
braty takze czynny udziat w tworzeniu drobnych interwencji — na jednym z drzew starego,
zapomnianego parku zawista z ich pomocg wspodlnie zrobiona hustawka, jako symbol
przywracania zycia w opuszczone miejsce. Plener zakohczyta wspdlna parada
mieszkancow i artystow z transparentem o znamiennym hasle ,Opolno to przysztoSc!”,
ogtaszajgcym nadzieje na dalsze istnienie i rozwdj miejscowosci. To oddolnie

wygenerowane hasto stato sie mottem kolejnych etapow projektu48s.

486 Plener Ziemia Zgorzelecka, Biuro Ustug Postartystycznych, dostep 18 czerwca 2025.

487 pPlener Ziemia Zgorzelecka, Biuro Ustug Postartystycznych, dostep 18 czerwca 2025.

488 plener Ziemia Zgorzelecka, Biuro Ustug Postartystycznych, dostep 18 czerwca 2025.

489 pPlener Ziemia Zgorzelecka, Biuro Ustug Postartystycznych, dostep 18 czerwca 2025
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Rok 2022 przynidst kontynuacje inicjatywy pod hastem ,,Opolno to przysztos¢!”, akcentujgc
potrzebe sprawiedliwej transformacji w zmienionym kontekscie polityczno-energetycznym.
Uczestnicy drugiego pleneru, organizowanego ponownie przez BUP we wspotpracy
z mieszkancami, zadawali pytania o mozliwos¢ przemiany regionu w obliczu kryzysu
energetycznego, wojny i impasu polityki klimatycznej, zastanawiajgc sie jednoczesnie,
Jakg role moze odegra¢ w tym procesie sztuka. Strategia artystyczna ewoluowata
w kierunku gtebszego zakorzenienia dziatan w lokalnej spoteczno$ci. Program obejmowat
m.in. oddolne akcje i warsztaty angazujgce mieszkancéw — od symbolicznego sprzagtania
wsi na otwarcie pleneru, przez wspolne warsztaty zielarskie, kulinarne i ekologiczne, po
inicjatywy taczace sztuke z lokalnym dziedzictwem. Przestrzeh integracji ponownie
stanowita stworzona na czas pleneru kawiarenka ,Wypoczety Kuracjusz”, nawigzujgca do
uzdrowiskowej tradycji Opolna, oraz prowizoryczne centrum kultury urzgdzone w budynku
dawnej biblioteki4%0. Tam odbywaty sie m.in. pokazy filmowe i pokazano wystawe
dokumentujgcg efekty dziatan warsztatowych. Sztuka przenikata codzienno$¢ wsi.
Przyktadem moze by¢ wspdlne zaprojektowanie flagi Opolna-Zdroju z motywem
mandragory (symbolu nowego zycia na miejscu kopalni) oraz przemalowanie lokalnego
przystanku autobusowego na neoawangardowy wzér, witajgcy przyjezdnych wizjg
przemiany. Dziatania te miaty wymiar praktyczny i symboliczny zarazem. Wzmacniaty
tozsamosc¢ lokalng, upamietniaty historie i kreowaty nowe obrazy przyszitosci. Wszystko to
odbywato sie w skali 1:1 — realnej przestrzeni spotecznej, a nie jedynie w galerii, zgodnie

z duchem sztuki postartystycznej491.

W 2023 roku nastgpita zmiana formatu dziatan. Zamiast kolejnego kilkudniowego festiwalu
zdecydowano sie na indywidualne rezydencje artystyczno-badawcze. Ta dtugofalowa
strategia pozwolita na ciggtg prace z mieszkancami i pogtebienie poruszanych tematow.
Rezydencje (trwajgce po kilkanascie dni) zaowocowaty m.in. nagrywaniem
spekulatywnych stuchowisk, opracowaniem lokalnych archiwdw i projektow twoérczych,
ktore nastepnie wigczono do programu kolejnego pleneru. Zmiana strategii przyniosta
wyrazne korzysci spotecznosciowe: stopniowo przetamano poczatkowg nieufnos¢ czesci
mieszkancéw, a udziat w proponowanych warsztatach i spotkaniach zaczgt by¢ przez
czesc lokalnych odbiorcéw aktywnie wspoéttworzony i wrecz oczekiwany. Jak zauwazajg
organizatorzy, po serii rezydencji mieszkancy sami zgtaszali potrzebe kolejnych dziatan

(np. warsztatow réwniez dla dorostych), co $wiadczy o rosngcym zaufaniu i poczuciu

490 Depczynski, ,Na krawedzi odkrywki”, 181.
491 Depczynski, ,Na krawedzi odkrywki”, 182.
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wspotuczestnictwa spotecznosci Opolna-Zdroju. Dzieki rezydencjom sztuka stata sie
narzedziem pracy u podstaw — od edukacji dzieci po wspolne odkrywanie ,zapomnianych
frakcji rzeczywistosci”, jak lokalna historia i przyroda, ktére mogqg stac sie zasobem dla

przysztego rozwoju492,

Kulminacjg tego procesu byt ,Weekend ze sztukg w Opolnie-Zdroju” (lipiec 2024) —
czwarta edycja projektu, pomyslana jako zgromadzenie artystyczne i festiwal
podsumowujgcy dotychczasowe dziatania. Wydarzenie to kontynuowato ditugofalowg
wspotprace BUP z opolnianskg spotecznoscig, rozszerzajgc jg zarazem na wymiar
miedzynarodowy. Po raz pierwszy do udziatu zaproszono artystki, badaczki i aktywistow
z Czech i Niemiec, regionéw réwniez zmagajgcych sie z wygaszaniem kopalni
odkrywkowych493. Program ,Weekendu ze sztukg” integrowat wielowgtkowe strategie
wypracowane w poprzednich latach: artystyczne warsztaty, dziatania edukacyjne, dyskusje
eksperckie i wydarzenia spoteczno-kulturalne stuzyty zaréwno zachowaniu pamieci
miejsca, jak i wspolnemu projektowaniu przysztosci. Podczas pleneru 2024 przywrécono
pamie¢ o dziedzictwie uzdrowiska (spacery dawnymi $ciezkami kuracyjnymi,
oprowadzania po historycznej architekturze), podjeto temat alternatywnej rekultywacii
terendw pokopalnianych, a takze praktykowano formy troski o krajobraz i relacje
spoteczne (np. warsztaty oddechowe i trening dialogu)494. Kluczowym motywem pozostata
jednak wizja sprawiedliwej transformacji — wszystkie te przedsiewziecia stanowity
interwencje w toczgcg sie debate o przysziosci regionu w dobie kryzysu klimatycznego.
Opolno-Zdrdj, jako jedna z ostatnich ofiar ekspansiji kopalni (30% zabudowy juz znikneto,
kolejne wyburzenia planowane sg do 2044 r.), stalo sie swoistym laboratorium
Europejskiego Zielonego tadu, skupiajgcym jak w soczewce problemy polityki
energetycznej i klimatycznej. Sztuka postartystyczna okazata sie tu katalizatorem
rozmowy o ,sprawiedliwej transformacji” — przypominajgc, ze odejscie od wegla wymaga
nie tylko decyzji technologicznych czy finansowych, ale takze pracy z kulturg, obrazami
i wartosciami, ktore ksztattujg spoteczne wyobrazenia przysztosci. Zgodnie z zatozeniami
organizatoréw, kilkuletni projekt w Opolnie ma pozostawi¢ trwate efekty: trwajg prace nad

eksperymentalnym przewodnikiem po Opolnie-Zdroju oraz nad utworzeniem

492 Obserwacja wtasna autora, Opolno-Zdroj, 2023.

493 Bjuro Ustug Postartystycznych, ,Weekend ze sztukg w Opolnie-Zdroju,” projekt, 18—21 lipca 2024,
Fundacja Bec Zmiana, dostep 18 czerwca 2025, https://beczmiana.pl/weekend-ze-sztuka-w-opolnie-zdroju/.

494 Krolikokaczki, ,Weekend ze sztukg w Opolnie-Zdroju,” Krélikokaczki.pl, projekt wydarzenia, dostep 18
czerwca 2025, https://krolikokaczki.pl/weekend-ze-sztuka-w-opolnie-zdroju/.
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w miejscowosci lokalnego centrum kultury i rezydencji artystycznych, bedgcej jednym ze

scenariuszy spetniajgcych marzenia mieszkancow o nowej tozsamosci ich miejscowosci.

Konferencja ,,Opolno-Zdrdj to przyszios¢!” — krytyczne tezy,

spory, rozpoznania

Zwienczeniem kilkuletniego cyklu postartystycznych interwencji w Opolnie-Zdroju stata sie
konferencja ,Opolno-Zdroj to przysztos¢! Od konceptualnych plenerow do sprawiedliwej
transformacji’, zorganizowana w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie w grudniu 2024
roku - nie jako celebracja dziatan, lecz jako forum wymiany doswiadczen i krytycznej
perspektywy wokot sprawiedliwej transformacji. Problematykg skupiajacg srodowisko
artystyczno-badawcze z Polski i Czech byta trudna sytuacja dawnego uzdrowiska na
skraju odkrywki Turdw, ktére dzis dzwiga spoteczno-ekonomiczne i srodowiskowe skutki
dekad eksploatacji, a zarazem niesie dziedzictwo pierwszego w Polsce pleneru

ekologicznego z 1971 roku495.

W panelu otwierajgcym konferencje, wybrzmiata teza Jakuba Depczynskiego, ze
przyszto$¢ Swiata ,rozstrzyga sie” w takich miejscowosciach jak Opolno-Zdréj, gdzie
globalne napiecia (energetyczne, klimatyczne, wodne) sg doswiadczane w skali
codziennosci4%. Mysl ta przesuneta perspektywe z Opolna Zdrdj jako miejscowosci na
.koncu Polski’, na miejscowo$¢ bedaca ,oknem na Europe”, z ktérej blizej jest do Pragi

czy Berlina niz Warszawy.

Pierwszy panel — o praktykach postartystyczno-spoteczno-etnograficznych — przyniost
konkluzje problematyzujgcg przywigzanie spotecznosci Opolna Zdréj do miejsca. Anna
Ptak zdiagnozowata, Zze tozsamos$¢ miejscowosci osadzona na tzw. ziemiach odzyskanych
kreuje mit pustki, terendw niczyich. Podkreslita, ze w regionach takich jak Opolno, historia
wysiedlen nie jest wyjgtkiem, lecz normg zwigzang z jej usytuowaniem. Mieszkanie na
takich terenach jest wiec obarczone rodzajem historycznej niepewnos$ci, sprawiajgc, ze

czesci mieszkancéw trudno jest sie "ukorzeni¢". Kuba Szreder wprowadzit watek

495 Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, ,Opolno—Zdroj to przyszto$¢! Od konceptualnych
pleneréw do sprawiedliwej transformaciji,” konferencja, Warszawa, 6—7 grudnia 2024, dostep 18 czerwca
2025, https://u-jazdowski.pl/informacja/opolno-konferencja?tid=t_content

496 Opolno-Zdrdj to przysztosé! Od konceptualnych pleneréow do sprawiedliwej transformagii,” panel
dyskusyjny z udziatem Anny Wilczynskiej, Bogny Stefanskiej i Jakuba Depczynskiego, moderacja: Bogna
Swigtkowska, w ramach konferencji Opolno-Zdréj to przyszto$¢! Od konceptualnych pleneréw do
sprawiedliwej transformacji, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 6—7 grudnia
2024.
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J[ransformacji jako stanu permanentnego” — sekwencji zmian uniemozliwiajgcych

planowanie zycia i wytwarzajacych chroniczng prekaryjnosc¢.497

Ten sam panel naswietlit problem wymazania pamieci transformacyjnej lat 90. XX w. Julia
Ciunowicz i wspdtautorki projektu ,Szmaty, Scierki, Pieluchy, Reczniki. o dbaniu i uznaniu
historii pracownic przemystu bawetnianego na Trojstyku”, (w trakcie ktérej udato sie
odtworzy¢ opowiesci i doswiadczenia ludzi, ktérzy przez lata zwigzani byli z fabryka),
przypomniaty o zapomnianej transformacji tekstylnej. w trakcie dtugotrwatego zamykania
zaktadow Doltex (1992-2001) pracownice przeszty bolesny i peten niepewnosci proces
zakonczony nie tylko utratg pracy, ale i marginalizacjg pamieci o niej. Spowodowane byto
to faktem, ze przemyst widkienniczy nie byt traktowany rownie prestizowo co gérniczy.
z kolei Tomasz Rakowski wprowadzit pojecie ,post-traumy transformacyjnej” w ktorej
mieszkancy nie tylko doswiadczajg nowej transformacji, ale niosg w sobie pamieé
poprzednich. Sg to rany, ktérych nie daje sie zamkng¢, bo kazda nowa fala zmian naktada
sie na poprzednie, takze w krajobrazie i pamieci rodzinnej. w tym kontekscie przywotat
Watbrzych jako widmo przyszitosci, ktérej nikt nie chce, obrazu degradacji krajobrazu
i spotecznej traumy. Jednoczesnie wielka elektrownia czy kopalnia w Opolnie pozostaje
gwarantem bezpieczenstwa — paradoksalnie stabilizuje rzeczywisto$¢, cho¢ jednoczesnie

ja niszczy.

Panel o spekulatywnej fabulacji unaocznit, ze praca nad przysztoscig wymaga zmiany
trybu narracji4%8. Weronika Zalewska opowiedziata o filmie jako spekulacyjnym narzedziu.
Argumentowata, ze wideo pozwala wprowadzac¢ wiecej niz ludzkich protagonistow i snu¢
opowiesci na wielu poziomach — nieoczywistych, fantastycznych, przekraczajgcych
logiczne porzadki. Innym przyktadem spekulacji mogg by¢ tworzone na potrzeby miejsca
basnie i bajki. Przedstawiony w trakcie konferencji ,Kubeczek. Legenda o Opolnie-
Zdroju™#9 uzywa basniowej formy, by ,oswoi¢” lek w obliczu wysychania wéd i wyburzen.

Fabuta umozliwia tu wspodlne éwiczenie wyobrazni, nie infantylizujgc problemoéw. Zalewska

497  Postartystyczne i spoteczne dziatania w rzeczywisto$ci postprzemystowej,” panel dyskusyjny z udziatem
Diany Lelonek, Tomasza Rakowskiego, Julii Ciunowicz, Mai Janczar i Anny Ptak, moderacja: Kuba Szreder,
w ramach konferencji Opolno—Zdrdj to przysztos$¢! Od konceptualnych pleneréw do sprawiedliwej
transformacji, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 6—7 grudnia 2024.

498 Spekulatywna fabulacja jako metoda poznawania rzeczywisto$ci spotecznej,” panel dyskusyjny

z udziatem Jasminy Wojcik i Weroniki Zalewskiej, moderacja: Katarzyna Kasia, w ramach konferenciji
Opolno—Zdréj to przysztosc¢! Od konceptualnych pleneréw do sprawiedliwej transformacji, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 6—7 grudnia 2024.

499 Kubeczek. Legenda o Opolnie-Zdroju, performans audiowizualny w wykonaniu Weroniki Zalewskiej,
Mateusza Kowalczyka, Macieja Kwietnickiego i Alicji Kochanowicz, w ramach konferencji Opolno—Zdréj to
przysztosc¢! Od konceptualnych pleneréw do sprawiedliwej transformacji, Centrum Sztuki Wspotczesne;j
Zamek Ujazdowski, Warszawa, 6 grudnia 2024.
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zaznaczyta tez, ze dla niej szczegdlnie wazne stato sig, aby projekty artystyczne przestaty
by¢ jedynie przekazywaniem gtosu od ,marginesu” do centrum, ale by stawaly sie
narzedziami umozliwiajgcymi spotecznosciom opowiadanie o sobie nawzajem.
Podkreslita, ze perspektywa ta nie jest tylko utopig, a realnym potencjatem fabulacji, ktéry

moze rozkwita¢ w bibliotekach, osrodkach wiejskich czy na miejskich bazarach.

W panelu ,Wizje transformacji i mozliwe przysztosci” Milan Starec, aktywista z czeskiej
miejscowosci Uhelna, dopetnit obraz transgranicznej wspoétzaleznosci. Podkreslit, ze
decyzje o eksploatacji i rekultywacji nie respektujg granic administracyjnych, a ich skutki
(hydrologiczne, spoteczne) krgzg po regionie niczym niewidzialna fala. Jako osoba
odpowiedzialna za podniesienie konfliktu, pomiedzy kopalnig a mieszkancami osciennych
miejscowosci po stronie czeskiej i niemieckiej, do rangi sporu o zasiegu europejskim,
Milan zwracat uwage, ze celem Czechow nigdy nie bylo natychmiastowe zatrzymanie
kopalni Turéw. Wiedzieli, ze zamkniecie z dnia na dzien, w dodatku przy ogromnej liczbie
zatrudnionych tam oséb, mogtoby doprowadzi¢ do katastrofy spotecznej i ekonomicznej
w regionie. Milan podkreslit, ze historia tego konfliktu pokazuje, jak wazna jest rozmowa
0 przyszitosci — o tym, jak planowacC i jak dzielic sie odpowiedzialnoscig za

transformacje.500.

Kulminacjg byt panel ,Utopistyka wobec krachu antropocenu” Ewy Bihczyk prowadzony
przez Sebastiana Cichockiego. w swoim wystgpieniu Ewa Binczyk odrzucita wizje
»zielonego wzrostu” jako narracji podtrzymujgcej iluzje, ze da sie pogodzi¢ dalszy wzrost
PKB z realnym zmniejszeniem presji na biosfere. Zamiast tego zaproponowata
L2utopistyke” rozumiang jako dyscypline wyobrazni projektujgcg alternatywy w momentach
wyczerpania dotychczasowych scenariuszy. Jej propozycja byta daleka od abstrakcyjnych
wizji: opierata sie na konkretnych warunkach, takich jak odejscie od logiki business as
usual, wdrozenie polityk realnej oszczednosci zasobow i priorytetu dla renowacji nad nowg
zabudowag, skracanie czasu pracy w celu ograniczenia konsumpcji czy uderzenie w tzw.
luksusowe emisje generowane przez najbogatsze 10% spoteczenstwa. Binczyk
akcentowata rowniez potrzebe pracy z emocjami, przyjecia zatoby po utraconych formach
zycia jako etapu mobilizujgcego do dziatania, oraz wskazywata na znaczenie ,punktéw
przetomowych”, kiedy niewielka, ale aktywna mniejszoS¢ moze uruchomi¢ proces zmiany.

Catos¢ jej wywodu miata narracje operacyjnego szkicu: mapy mozliwych interwenciji, ktore

500 Wizje transformacji i mozliwe przysztosci,” panel dyskusyjny z udziatem Oli Arent i Milana Starca,
moderacja: Jakub Depczynski, w ramach konferencji Opolno—Zdréj to przysztos¢! Od konceptualnych
pleneréw do sprawiedliwej transformacji, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 7
grudnia 2024.
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— tgczac polityke, edukacje i wyobraznie — pozwalajg wyjs¢ poza fatalizm i zaplanowac

sprawiedliwg transformacje w realiach przekroczonych granic planetarnychs01,

Konferencji towarzyszyta wystawa ,Pomiedzy byciem a nie byciem”s02, ktoérej trzon
stanowity analogowe fotografie najmtodszych mieszkanek i mieszkancéow Opolna.
Fotografie powstate w ramach warsztatéw podczas plenerow realizowanych od 2021 r.,
bedgce zapisem spontanicznych emocji ich autoréw i autorek, staty sie wizjerem, przez
ktory odbiorcy mogli spojrzeé na zycie tetnigce w miasteczku. Przeniesienie dzieciecej,
oddolnej perspektywy do instytucji domkneto watki konferencji. Zamiast mowic

0 przysztosci w imieniu spotecznosci, wystawa oddata jej gtos i widzialnosc¢.

Konferencja zespolita diagnoze lokalnej problematyki transformacji Opolna Zdroj
w kontekscie globalnych zmian planetarnych, oraz splotta jg z operacyjng wyobraznia.
w rezultacie ,sprawiedliwa transformacja” zostata sformutowana nie jako hasto, lecz jako
zestaw mozliwych do rozwazenia narzedzi, dajgcych perspektywe realnego wdrozenia.
Unaocznione zostaty tez paradoksy sprawiedliwej transformacji, sytuujgce sie miedzy
trudnosciami wywotanymi pamiecig dziedziczonej traumy przesiedlen, a potrzebg ryzyka
wyobrazni w tworzeniu przestrzeni do kreowania przysziosci. Wskazata rowniez na
rozdzwiek miedzy stabilizacjg dzieki kopalni a jej realnymi kosztami dla lokalnej
spotecznosci, a takze miedzy politykg ,duzych liczb” i optacalnosci, a mikro-praktykami
troski, ktére faktycznie scalajg wspodlnote. Podczas konferencji uzyty zostat szereg
metodologii, pozwalajgcych w krytyczny sposéb przepracowac ostatnie cztery lata dziatan
w Opolnie-Zdroju, dzieki czemu przeniesiono dyskusje o Opolnie z rejestru ,czy” i ,kiedy”
do rejestru ,jak” — jakich jezykow, infrastruktur i instytuciji potrzebuje miejscowos¢, ktéra nie

chce by¢ ani skansenem po weglu, ani laboratorium w stanie wiecznej proby.

501 Utopistyka wobec krachu antropocenu,” panel dyskusyjny z udziatem Ewy Binczyk, moderacja:
Sebastian Cichocki, w ramach konferencji Opolno—Zdréj to przysztosé! Od konceptualnych pleneréw do
sprawiedliwej transformacji, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 6—7 grudnia
2024.

502 Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, ,Pomiedzy byciem a niebyciem,” pokaz fotografii Alicji
Kochanowicz i Macieja Kwietnickiego (KWKO), w ramach cyklu Otwieramy sie!, 6—10 grudnia 2024, dostep
18 czerwca 2025, https://u-jazdowski.pl/program/otwieramy-sie/pomiedzy-byciem-a-nie-byciem.
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4.4 Strategie artystyczne w kontekscie lokalnym —

perspektywa krytyczna

Transformacja regionéw goérniczych: Konin, Betchatéow i Turéw

W przeciwienstwie do regionu Konina oraz Betchatowa, ktére dysponujg juz oficjalnymi
strategiami odchodzenia od wegla, okolice kopalni Turéw wcigz nie majg jasnego planu
transformacji. We Wschodniej Wielkopolsce koncern ZE PAK ogtosit jak najszybsze
zakonczenie wydobycia wegla brunatnego i petne odejscie od wegla do 2030 r., inwestujgc
w odnawialne zrédta energiiso3. z kolei w Betchatowie, najwiekszym kompleksie weglowym
Europy, lokalne wtadze we wspotpracy z UE przygotowaty w 2021 r. Terytorialny Plan
Sprawiedliwej Transformacji. Region uzyskat ok. 370 mIn euro wsparcia na tagodzenie
skutkéw zamkniecia kopalni i elektrowni®?4 do ok. 2036 rokus05. Takie plany wyznaczajg
harmonogram wygaszania blokéw energetycznych i tworzenia nowych miejsc pracy (m.in.

w OZE), dajgc mieszkarncom poczucie pewnosci co do przysziosci.

Tymczasem na Ziemi Turoszowskiej sytuacja wyglgda odmiennie. Polski rzad w 2021 r.
wydtuzyt koncesje kopalni Turéw az do 2044 r., pomimo sprzeciwu sgsiaddw i orzeczenia
TSUE nakazujgcego wstrzymanie wydobycias%. Oznacza to dalsze powiekszanie
odkrywki. Szacuje sie, ze jesli kopalnia bedzie dziata¢ do 2044 r., pochtonie ona kolejne
potacie Opolna-Zdroju, pozostawiajgc nietkniete <50% pierwotnej powierzchni wsi®07. Brak
perspektywicznego planu wygaszania wydobycia przektada sie na poczucie zawieszenia
i beznadziei w lokalnej spotecznosci. Jak zauwaza Jakub Depczynski, w Opolnie dominuje
atmosfera zycia ,jakby po koncu swiata” — wymowne hasto “no future” (brak przysztosci)
namalowane kiedys przy gtéwnej ulicy wsi nie robi juz na mieszkancach wiekszego
wrazenia. Ludzie wcigz codziennie pracujg w kopalni i elektrowni, czekajgc latami az

odkrywka wykupi ich domy, by mogli wyjecha¢ i zaczg¢ zycie od nowa508,

503 ZE PAK S.A., ,Zielone kierunki Strategii ZE PAK S.A. zaakceptowane. Koniec z energig z wegla
najpozniej w 2030 roku,” ZE PAK S.A., 2 pazdziernika 2020, dostep 20 czerwca 2025, https://
ri.zepak.com.pl/pl/aktualnosci/1469-zielone-kierunki-strategii-ze-pak-sa-zaakceptowane-koniec-z-energia-z-
wegdla-najpozniej-w-2030-roku.html.

504 Miliony euro dla regionu na transformacije energetyczng.” Urzad Miasta Befchatéw, 6 grudnia 2022,
dostep 20 czerwca 2025, https://belchatow.pl/miliony-euro-dla-regionu-na-transformacje-energetycznal.

505 Marcel Wandas, ,Zamkniecie elektrowni Betchatow,” Smoglab, 8 czerwca 2021, dostep 20 czerwca
2025, https://smoglab.pl/zamkniecie-elektrowni-belchatow/.

506 Depczynski, ,Na krawedzi odkrywki”, 175.
507 |bid, 178.
508 |bid, 178-179.
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Uzytkowanie w Opolnie

Wobec impasu instytucjonalnego w Turowie, pojawity sie oddolne, spekulatywne inicjatywy
zarowno artystyczne jak i aktywistyczne, probujgce zapeni¢ luke w mysleniu o przysztosci
regionu. Przyglgdajgc sie tym pierwszym na przyktadzie dziatan Biura Ustug
Postartystycznych, mozna podjg¢ prébe analizy skutecznosci ich strategii. Wymaga to
odwotania sie do kilku komplementarnych kategorii teoretycznych. Po pierwsze, nalezy
zauwazyc¢, ze silnie obecna jest tu logika uzytkowania®09, opisana przez Stephena
Wrighta. Sztuka staje sie narzedziem uzytku spotecznego, a nie kontemplacji estetycznej.
Tworcy dziatajgcy w Opolnie Swiadomie rezygnujg z reprezentowania probleméw w formie
wystaw czy obiektow artystycznych na rzecz wcielania idei w zycie w skali 1:1. Jak
wskazujg osoby dziatajgce przy BUP, ,korzystajg ze sztuki jako uzytecznego narzedzia,
majgcego pozyteczne zastosowanie w realnych sytuacjach”519. Mieszkancy wsi nie sg tu
odbiorcami dzieta, lecz jego wspotautorami i uzytkownikami — czy to jako uczestnicy
warsztatéw, przewodnicy po okolicznych szlakach turystycznych, czy straznicy pamieci
lokalnej historii. Taka demokratyzacja roli odbiorcy przektada sie na redystrybucje
sprawczosci. Sztuka staje sie tu przestrzenig negocjowania realnych zmian, co odpowiada
postulatom Tomasza Zatuskiego, by praktyki artystyczne kierowaty sie politykg
redystrybucji débr symbolicznych i spotecznych, a nie jedynie politykg uznanias!'. Zgodnie
z tg ideg artysci w Opolnie nie poprzestajg na nadaniu widocznosci problemom (jak zanik
wsi czy krzywda ekologiczna), ale dgzg do przetozenia artystycznej interwencji na
konkretne korzysci dla spotecznosci. Przyktadem jest choéby transfer wiedzy i zasobdw:
alianse BUP z aktywistami i ekspertami zaowocowaty wsparciem mieszkancow np.
w prowadzeniu trudnych rozmow o oczekiwaniach i przysziosci, oraz w projektach
alternatywnego zagospodarowania terenu po kopalni. Tego typu dziatania mozna
interpretowaé jako ,spoteczng redystrybucje” kapitatu wytwarzanego przez sztuke —
wiedzy, uwagi medialnej, sieci kontaktéw — w mysl postulatu, ze kapitat symboliczny sztuki

musi zostac przechwycony i uspoteczniony, aby wywierat realny efekt512,

Réwnoczesnie omawiane strategie bliskie sg mysli Jerzego Ludwinskiego. Granica miedzy
sztukg a zyciem ulega tu zatarciu. Dziatania BUP i lokalnych stowarzyszehn sg

jednoczesnie akcjami artystycznymi i aktami spotecznej samoorganizacji. Czesé

509 Wright, w strone leksykonu uzytkowania, 16, 111-112.
510 Depczynski, ,Na krawedzi odkrywki”, 177.
511 Zatuski, Skutecznosé sztuki, 524-525.
512 Zatuski, Skutecznos$¢ sztuki, 538-539.
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mieszkancéw w ogole nie identyfikuje dziatan oséb zwigzanych z BUPem jako dziatan
artystycznych, czy tworzonych przez artystow. Te podwdjng ontologie praktyk
postartystycznych trafnie opisat Wright513. Wedle teorii mozemy czyta¢ inicjatywy
w Opolnie w dwéch kierunkach - podstawowej ontologii, gdzie sg tym czym sg jesli mowa
np. o dziataniach spotecznych czy aktywistycznych, jednak ich pochodng ontologig jest
aksjomat porzadku sztuki, z ktérego wychodzg. Innymi stowy, cho¢ animatorzy operujg
jezykiem warsztatéw, zabaw terenowych czy spotkan wspdlnotowych, ich dziatania nadal
czerpig z potencjatu sztuki do kreowania nowych wyobrazen i symboli. Ludwinski juz
w 1970 r. przewidywat nadejscie takiej fazy, piszac: ,,bardzo prawdopodobne, ze dzisiaj nie
zajmujemy Sie juz sztukg... przeksztafcita sie ona w cosS zupetnie innego, czego nie
potrafimy nazwac. Pewne jest, ze to, czym sie zajmujemy dzisiaj, posiada wieksze

mozliwosci”. Opolno zdaje sie potwierdzacé te intuicje.

Waznym aspektem tych dziatan jest réwniez wigczenie sprawczosci wiecej-niz-ludzkiej
w projektowanie nowych scenariuszy dla Opolna. Zaréwno artysci, jak i lokalni dziatacze
traktujg krajobraz pogodrniczy nie jako pasywng scenerie, lecz jako petnoprawnego
uczestnika procesu przemiany. Ich podejscie rezonuje z tezami humanistyki
Srodowiskowej, ze nalezy badaé splatane historie ludzkie i nie-ludzkie oraz projektowac
przysztos¢ z przyroda, a nie przeciw niej. w dziataniach artystycznych przektada sie to na
gesty uwzgledniajgce pamieC miejsca zapisang w materii miasteczka, gdzie architektura
zdrojowa przypomina o jej potencjale i dziedzictwie, a hustawka powieszona w starym
parku przemienia przestrzen opuszczong w zachecajgcg do odwiedzenia. Oddanie gtosu
milczgcym elementom przestrzeni wywotuje sytuacje, w ktoérych mozliwe staje sie
nawigzywanie wspélnot. Rosliny ze starej, wysiedlonej czesci Opolna stajg sie tworzywem
wielu procesow, bedac aktorami tgczgcymi rézne Srodowiska w kontekstach wspodlnych
zabaw, edukacji, czy utatwiajgc afektywny odbidr historii miasteczka w stanie niepewnej
przysztoscis'4. Projektowanie scenariuszy przysztosci w Opolnie obejmuje wiec takze
komponent wiecej-niz-ludzki, od odbudowy relacji z lokalnym ekosystemem po troske
0 materialne pozostatosci kultury. To wtasnie odréznia omawiane strategie od typowych

interwencji artystycznych skupionych wytgcznie na spotecznosci ludzkiej.

Opor wobec degradacji Opolna poprzez sztuke i animacje kultury ma wreszcie istotny

wymiar futurystyczny. Zamiast narracji o nieuchronnym ,koncu $wiata” tej spotecznosci,

513 Wright, w strone leksykonu uzytkowania, 47.

514 Alicja Kochanowicz i Maciej Kwietnicki, ,Pomiedzy byciem a niebyciem”, Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski, dostep 20 czerwca 2025, https://u-jazdowski.pl/program/otwieramy-sie/pomiedzy-
byciem-a-nie-byciem.
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formutowane sg wizje sprawiedliwej przysztosci, odpowiadajgce na pytanie, jak mogtby
wyglgdac region po weglu, gdy spetnig sie postulaty klimatyczne. Ta forma futurystyczne;j
sprawiedliwosci®'5 przejawia sie cho¢by w snuciu wyobrazen o zielonej transformacji: od
utworzenia transgranicznego parku krajobrazowego w wyrobisku, przez rozwdj turystyki
uzdrowiskowej na nowo odkrytych zrodtach, po lokalne inicjatywy energetyki
obywatelskiej. Istotne, Zze owe wizje nie sg czystg utopig, a wyrastajg z tradycji miejsca
i zasobow, ktére wcigz sg dostepne. Demos zauwaza, ze po narracjach konca Swiata
potrzebujemy wyobrazen ,sprawiedliwosci nadchodzgcej” i miedzygatunkowego
rozkwitu5’6. w Opolnie arty$ci i mieszkancy starajg sie takie wyobrazenia wcieli¢
w praktyke, budujgc na gruzach dawnego uzdrowiska zalgzki przysztego, bardziej
zréownowazonego Swiata. Przyktad Opolna-Zdroju pokazuje wiec, ze krytyczne strategie
artystyczne zakorzenione lokalnie potrafia wygenerowa¢ nowe formy uspotecznionego
imaginarium przyszitosci, bedgc tym samym waznym uzupetnieniem technokratycznych

programow zmian.

Wracajgc do kwestii sprawczosci nalezy jednak zadac pytanie, na ile takie spekulatywne
wizje przektadajg sie na realng zmiane, a na ile mogg pozostaC jedynie artystyczng
fantazjg. z jednej strony, utopijne projekty w stylu Opolno 2071 wpisujg sie w tzw. “impuls
utopijny” — pragnienie, by zakwestionowac terazniejszos¢ i mozolnie wydobywac z niej
zalgzki przysztosci mimo apokaliptycznych nastrojow. Dajg przestrzen, by mieszkancy
sami opowiedzieli sobie inng historie miejsca niz ta zdominowana przez wizje ,konca”
wraz z zamknieciem kopalni. z drugiej strony jednak, nie mozna traci¢ z oczu faktéw.
Filozofka Hannah Arendt przestrzegata, ze nadmierne dopatrywanie sie ,gtebszych”
przyczyn czy wybiegajacych w przyszto$¢ spekulacji potrafi zagtuszy¢ ,nagg brutalnosc
faktow, rzeczy takimi, jakimi sg”'7. w kontekscie Opolna oznacza to brutalng prawde, iz
dzis wcigz postepuje degradacja srodowiska oraz brak systemowego planu ostony
spotecznosci — i zadna artystyczna narracja sama w sobie tego nie zmieni. Zatem, warto
krytycznie ocenic te dziatania: czy pobudzajg do realnych krokow i Swiadomosci, czy mogag

tworzy¢ fatszywe poczucie, ze “problem juz zostat rozwigzany w wyobrazni”.

515 Termin zaczerpniety od T.J.Demosa.
T. J. Demos, Radical Futurisms: Ecologies of Collapse, Chronopolitics, and Justice-to-Come (Berlin:
Sternberg Press, 2023), 9-10.

576 |bid.
517 Hannah Arendt, Responsibility and judgment (New York: Schocken Books, 2003), 261-263.
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Spekulatywne wizje vs. brutalne realia

Podczas analizy przemian w Opolnie-Zdroju przebijajg sie wiec trzy drogi interpretaciji

biezgcej sytuaciji, z ktérych kazda wnosi odmienng wartosc¢ i punkt widzenia.

Anna Lowenhaupt Tsing — antropolozka, ktdra wprowadza koncepcje ,nieujarzmionych
krawedzi” (unruly edges), czyli szwéw globalnego kapitalizmu. Zwraca ona uwage na
przestrzenie na obrzezach systemu, gdzie logika rynkowa sie zatamuje, a na gruzach
imperium mogg wyfania¢ sie nowe zaleznosci miedzygatunkowe i formy zycia. Tsing
badata chocby zbieraczy grzybdéw w zrujnowanych lasach po wyrebie, pokazujgc, ze
w miejscach zdewastowanych przez cziowieka mogg kietkowaé nieprzewidziane
spoteczno-przyrodnicze koalicje pozwalajgce przetrwac®18. w tej perspektywie mozemy
postrzega¢ Opolno-Zdrdj jako “szew” — miejsce na styku upadajgcej gospodarki weglowej
i przysztego postweglowego Swiata, ktore kryje potencjat oddolnych inicjatyw i nowych
wspolnot, nawet jesli dzis jawi sie jako ,ziemia niczyja” posréd zniszczen. Zamiast czekac

na odgorny plan, mozna szukac zycia w szczelinach obecnego systemu.

T. J. Demos, historyk sztuki i badacz zaangazowanej sztuki ekologicznej, ktory podkresla
role wyobrazni i dziatan artystycznych w obliczu kryzysu planetarnego. w ksigzce Beyond
the World’s End (2020) opisuje koncepcje ,zycia po koncu swiata”, czyli praktyk zycia
i tworzenia pomimo wizji apokalipsy, na ,gruzach” naszego $wiata519. Demos wskazuje, ze
sztuka i aktywizm mogg otwiera¢ przestrzen dla nowych form nadziei wtasnie wtedy, gdy
dominuje hasto ,no future”. w przypadku Opolna jego idee uzasadniajg sens dziatan takich
jak Opolno to przyszto$c: postartystyczne interwencje nie tylko pietnujg ekologiczne
i spoteczne skutki przemystu (co czynity juz dziatania artystow w 1971 r.), ale tez budujg
wizje alternatywnej przysziosci, ktorych brak w dyskursie politycznym. Demos wnosi wiec
perspektywe emancypacyjng, pokazujgc, ze poprzez narracje, symbole i dziataniem
wspoélnotowym mozna przekroczy¢ paralizujgcy fatalizm i zaczgé “zyé, jakby przysziosc

istniata”, tworzgc podwaliny realnych zmian.

Hannah Arendt, filozofka polityki, oferuje gtos krytyczny wprowadzajgcy rownowage wobec
powyzszych wizji. Jej przestroga przed ucieczkg w ideologie i wielkie narracje przypomina,

ze konieczne jest zakorzenienie w faktach i odpowiedzialnosci. Arendt podkreslata wartosc

518 Anna Tsing, ,Unruly Edges: Mushrooms as Companion Species,” Environmental Humanities 1 (2012):
151-152.

519 T.J. Demos, Beyond the World's End: Arts of Living at the Crossing (Durham: Duke University Press,
2020), 1-2, 171-173.
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pluralistycznego dziatania tu i teraz, oddolnej polityki opartej na realnych relacjach miedzy
ludzmi, oraz ostrzegata, ze spekulacje o przysztosci czy ukrytych mechanizmach historii
mogg odwraca¢ uwage od tego, co namacalne520, w kontekscie transformacji
energetycznej jej mysl kaze pytaé, kto ma sprawczos¢ w tych procesach i czy wizje
przysztoSci przektadajg sie na polityczne decyzje w terazniejszosci. Jej stowa
o ,brutalnosci faktow”521 mobilizujg, by nie zapominac o spotecznosci gorniczej w Turowie.
Ludziach tracgcych grunt pod nogami, kiedy snujemy szczytne wizje zielonej przysztosci.
To przypomnienie, ze empatia i konkretne dziatania (np. konsultacje spoteczne, programy
ostonowe, inwestycje w nowe miejsca pracy) muszg iS¢ w parze z wyobraznig, aby

transformacja byta autentycznie sprawiedliwa.
Odrobina nadziei

Warto przy tym dodac, ze poza wydarzeniami organizowanymi przez BUP pojawiajg sie
réwniez inne inicjatywy w ramach ktorych lokalni dziatacze kreujg wizje Opolna-Zdréj po
zakonczeniu ery wegla. Dziatania te zaktadajg czynny udziat mieszkancow, od wspdlnych
rozméw o mozliwych kierunkach rozwoju po integracyjne wydarzenia kulturalne, takie jak
festiwal ,Wehikutem czasu do Opolna-Zdroju”, podczas ktérego odtwarza sie
przedwojenny klimat uzdrowiska z jego dawnymi strojami, tarncami i kawiarenkamis22,
Réwnolegle funkcjonuje tu nurt pamieciowy: miejscowi animatorzy kultury starajg sie ocali¢
historie regionu poprzez upowszechnianie wiedzy o zaginionych wsiach. Dom Kotodzieja,
zabytkowy budynek przeniesiony z opuszczonych Wigancic do pobliskiego Zgorzelca,
stuzy dzi$ jako przestrzen corocznego sSwieta dawnych mieszkancéw, potomkow
i sympatykdéw trojstykus23. Wokot Domu  Kotodzieja wytonita sie oddolna koalicja
regionalistéw, ktora nie poprzestaje na dziataniach symbolicznych, ktérych celem stata sie
rekonstrukcja Wigancic Zytawskich jako aktu sprawiedliwos$ci ekologiczno-kulturowej,
z udziatem architektéw, archeologow, botanistéw i inzynieréw524. Ten szeroki sojusz
aktywizmu, sztuki i nauki pokazuje, ze sprawczos¢ nie jest tu abstrakcjg, a dzieki

wyobrazni i determinacji, mogg zosta¢ wprowadzone realne zmiany.

520 Hannah Arendt, Responsibility and judgment (New York: Schocken Books, 2003), 275.
521 |pbid., 261-263.

522 powiat Zgorzelecki, “Wehikutem czasu do Opolna Zdroju”, 5 wrze$nia 2022, Powiat Zgorzelecki —
Aktualno$ci, dostep 20 czerwca 2025, https://powiatzgorzelecki.pl/wehikulem-czasu-do-opolna-zdroju/.

523 powiat Zgorzelecki, “XV Zjazd Mieszkancéw Wigancic Zytawskich”, Powiat Zgorzelecki — Aktualnosci, 2
czerwca 2025, dostep 20 czerwca 2025, https://powiatzgorzelecki.pl/xv-zjazd-mieszkancow-wigancic-
zytawskich/.

524 Urban, ,Kopalnia pochtoneta ich wioske.”
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Innym przyktadem, ktéry jeszcze bardziej rozbudza wyobraznie jest Pddelwitz, niewielka
wies w Saksonii, ktéra przez lata byta przeznaczona do likwidacji w wyniku planowanego
poszerzenia odkrywki wegla brunatnego. Dzieki determinacji mieszkancow, ktorzy powotali
stowarzyszenie Pbédelwitz hat Zukunft, udato sie zatrzymac proces wysiedlen i zachowac
miejscowoscd25. Kluczowe jednak jest, by nie mitologizowaé tego przypadku jako
uniwersalnego ,przepisu na sukces”. Jego powodzenie wynikato z unikalnego splotu
oddolnej mobilizacji z silnym zapleczem legislacyjnym i finansowym: wsparciem wtadz
landu, uwzglednieniem w planach transformacji regionu i dostepem do funduszy
strukturalnych UE. Obecnie Podelwitz realizuje projekty modelowej wsi postweglowej — od
lokalnej energetyki odnawialnej po gospodarke obiegu zamknietego — jednak inicjatorzy
podkreslaja, ze te dziatania sg mozliwe tylko dzieki formalnym gwarancjom trwatoSci
i finansowaniu inwestycji. Dla Opolna przyktad ten jest raczej ostrzezeniem niz wzorcem:
oddolne uzytkowanie przestrzeni i kreatywno$¢ mieszkancéw wymagajg ram prawnych

i ekonomicznych, bez ktérych transformacja moze pozostac jedynie w sferze deklaraciji.

Konin i Betchatow korzystajg juz z map drogowych ku przysztosci bez wegla, podczas gdy
Opolno-Zdrdj utkneto w przedtuzajgcej sie terazniejszosci kopalnianej bez okreslonego
konca. w takiej sytuacji spekulatywne projekty artystyczne sg probg przetamania impasu,
dajgc spotecznosci namiastke wizji, ze zycie po weglu jest mozliwe. Perspektywa Tsing
pozwala dostrzec w tych peryferyjnych ,szwach” szanse na nowe poczatki, a mysl
Demosa dowartosciowuje wyobraznie jako site sprawczg w obliczu kryzysu. Zarazem
Arendt przypomina, by te narracje nie odrywaty od rzeczywistosci, lecz wspieraty
odpowiedzialne dziatanie tu i teraz. Tylko fgczgc utopie z konkretnymi dziataniami —
marzenie o lepszym jutrze z rzetelnym planem i zaangazowaniem spotecznosci — mozna
unikng¢ zaréwno paralizu rozpaczy, jak i pustych halucynacji, a zamiast tego realnie

przygotowac grunt pod przysztos¢ po weglu.

525 padelwitz hat Zukunft e.V., ,Ein Modelldorf der 6kologischen und sozialen Nachhaltigkeit”, dostep 20
czerwca 2025, https://www.poedelwitz.de/en/.
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Podsumowanie

Niniejsza rozprawa zostata podjeta w kontekscie narastajgcej Swiadomosci
bezprecedensowych wyzwan epoki antropocenu. Globalny kryzys klimatyczno-
ekologiczny, jawi sie jako problem o charakterze przede wszystkim kulturowym — dotyka
systemu wartosci i powszechnych pragnien determinujgcych spoteczng odpowiedz na
kryzys planetarny. Dotychczasowe narracje i obrazy Swiata okazaty sie niewystarczajgce
w obliczu tych przemian. w konsekwencji zaistniata widoczna potrzeba wykreowania
nowych opowiesci o relacji cztowieka z Ziemig oraz tworzenia wizji przysztosci zdolnych
inspirowa¢ do zmiany, ktére stojg w poprzek do powszechnie przyjetego podejscia
“‘business as usual”’. w tym nowym ujeciu to sztuka moze odegrac¢ kluczowg role jako
przestrzen generowania nowych narracji i wyobrazen, oferujgc pole do eksperymentu oraz

refleksji nad mozliwymi scenariuszami wspélnej przysztosci.

Pomimo doniostosci powyzszej problematyki, na styku sztuki i ekokrytyki istniata istotna
luka badawcza. Przy tak szerokim spektrum probleméw wcigz niewystarczajgca jest ilos¢
studiow analizujgcych, w jaki sposdéb praktyki artystyczne odpowiadaty na kryzys
planetarny lub wptywaly na ksztattowanie spotecznych wyobrazen przysztosci. Wybor
tematu niniejszej rozprawy wynikat z przekonania o koniecznosci proby wypetnienia tej
przestrzeni i zaproponowania, w czesci artystycznej, praktycznych rozwigzan wzmacniajgcych

skuteczno$¢ sztuki zaangazowane;.

To wiasnie poszukiwanie sposobow na zwiekszenie znaczenia i skutecznosci jakg moze
mie¢ sztuka w obliczu kryzysu antropocenu stato sie gitdwnym problemem badawczym
rozprawy. Jako artysta chciatem zrozumie¢ w jaki sposdb wspodiczesna humanistyka
Srodowiskowa i sztuka zaangazowana podejmujg temat ekologicznej katastrofy
i globalnych przemian, oraz czy, i jak moge przyczynic¢ sie do spoteczno-kulturowej zmiany.
Tak sformutowany problem wyniknat z dostrzezonej sprzecznosci: z jednej strony wiemy,
ze jako gatunek ludzki jesteSmy odpowiedzialni za dziejgce sie wtasnie zmiany klimatu,
z drugiej — pomimo swiadomosci niewiele robimy wobec tych zagrozen. Antropocen

obnaza impas dotychczasowych sposobow myslenia, kwestionuje rozdziat natury i kultury,

166



wymaga nowegdo jezyka. Czy sztuka jest w stanie ten jezyk stworzy¢ i wptyng¢ na nasze
postawy? Badanie tej kwestii ma wymiar zaréwno teoretyczny, jak i praktyczny.
Teoretycznie dotyka roli narracji i wyobrazni w ksztattowaniu postaw spotecznych —
filozofowie i teoretycy kultury podkreslajg, ze przezwyciezenie kryzysu wymaga
transformacji wyobrazen, a sztuka moze by¢ laboratorium takich przemian. Praktycznie
za$ pytanie przektada sie na refleksje wewnatrz pola sztuki: czy artysci mogg realnie
oddziatywac na rzeczywisto$¢ spoteczng, wychodzgc poza autonomie galerii i muzedw?
w kregach artystycznych pojawia sie wszak watpliwos¢, czy sztuka ma jakikolwiek
widoczny skutek spoteczny — to prowokacyjne pytanie stawiat np. Artur Zmijewski,
krytykujgc bierno$¢ sztuki. Rozprawa wpisuje sie w te dyskusje, starajgc sie oceni¢
potencjat sztuki jako czynnika zmiany oraz wskazac¢ na bariery, ktére mogg ten potencjat

ograniczac.

Z powyzszego problemu wynika nadrzedny cel badawczy pracy: krytyczne zbadanie
strategii artystycznych podejmowanych w epoce antropocenu oraz ocena, na ile strategie
te mogg przyczynia¢ sie do ksztattowania nowych sposobéw myslenia i dziatania wobec
narastajgcego kryzysu ekologicznego. Aby ten zasadniczy zamiar zrealizowaé, praca
stawia sobie szereg pomniejszych celdw. Po pierwsze, przesledzono ewolucje
artystycznych postaw wobec problematyki sSrodowiskowej od drugiej potowy XX wieku po
czasy najnowsze. Analizie poddano pionierskie dziatania lat 60. i 70., a nastepnie kolejne
etapy — od sztuki konceptualizujgcej relacje cztowieka z naturg, przez akcje
performatywne i spoteczne, az po najnowsze tendencje XXI wieku. Te najswiezsze
zjawiska czesto wyrastajg juz wprost z dyskursu antropocenu i mysli posthumanistyczne.
Przesledzenie historycznego rozwoju pozwala ukazaé, jak stopniowo zmieniaty sie
strategie artystyczne: od estetycznych gestéw i lokalnych akcji w strone coraz bardziej
Swiadomej, globalnej perspektywy, oraz poszukiwania nowych form sprawczosci sztuki.
Po drugie, praca dgzy do identyfikacji kluczowych narracji i metafor, za pomocg ktorych
artysci przedstawiajg antropocen. Okazuje sie, ze w sztuce ostatnich dekad pojawity sie
charakterystyczne watki: wizje postapokaliptyczne wyrazajgce poczucie kresu dawnego
Swiata i nadciggajgcej katastrofy, miedzygatunkowe opowiesci starajgce sie wyjsC poza
antropocentryczny punkt widzenia i wigczy¢ perspektywe innych istot, a takze krytyka
technologii i kapitalistycznych modeli eksploatacji planety. Te artystyczne narracje petnig
wazng role poznawczg — nie sg czystg ilustracjg danych naukowych, lecz sposobem
konceptualizowania doswiadczenia antropocenu. Metafory te pomagajg wyobrazi¢ sobie

inne mozliwosci koegzystencji i przysztosci, odrywajgc wyobraznie od utartych schematow.
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Po trzecie, rozprawa stawia sobie za cel ocene skutecznosci i ograniczen praktyk
artystycznych na polu antropocenu. Centralne pytanie brzmi tutaj: na ile dziatania
artystyczne sg w stanie wygenerowaé realng refleksje i przetozy¢ sie na zmiane
spoteczng? w obliczu ogromu wyzwan pojawia sie uzasadniona watpliwosc¢, czy sztuka —
operujgc w przestrzeni symbolicznej — ma dos¢ mocy sprawczej, by wptywac na postawy
i zachowania odbiorcow. Dlatego analiza obejmuje zaréwno przykfady, gdy sztuka
faktycznie otwiera przestrzen do krytycznego namystu i wspolnotowego dziatania, jak
i sytuacje, gdy dziatania artystyczne okazujg sie powierzchowne, efemeryczne lub tatwo
asymilowane przez dominujgcy system, stajgc sie jedynie estetycznym komentarzem bez

trwatych konsekwenciji.

Tak sformutowane cele wyznaczyly kierunek rozwazan, czym ma by¢ ta praca i w jaki
sposOb powinna uzupetnia¢ czes¢ artystyczng. To z kolei poskutkowato kolejnymi
pytaniami badawczymi oraz hipotezami przyjetymi w dysertacji. Rozprawa pyta miedzy
innymi: jakie strategie artystyczne byly i sg stosowane, aby angazowaé publicznosc¢
w kwestie antropocenu i jakie narracje o relacji cztowieka ze sSrodowiskiem sg poprzez te
strategie konstruowane? Zagadnienie to tgczy sie z historycznym przegladem ewolucji
podejsé. Zaktadano, ze ukazanie ciggtosci i zmian od lat 60. po wspotczesnosé odstoni
rosngcg swiadomos¢ ekologiczng w sztuce oraz coraz Smielsze eksperymenty z formg
i treScig w odpowiedzi na kryzys planetarny. Ponadto pytano: w jaki sposdb sztuka
wspotczesna korzysta z perspektyw posthumanistycznych, aby poszerzyé wyobraznie
kulturowg i wigczy¢ w nig wiecej- niz-ludzkich aktoréw? Pytanie to wynika z obserwaciji, ze
idee posthumanizmu i nowych ontologii, ktére zacierajg podziat natura—kultura i podwazajg
wyjagtkowosc¢ cztowieka, przenikajg do praktyk artystycznych. Hipotezg byto, ze artysci
czerpig z tych idei, by tworzy¢ prace przekraczajgce tradycyjne granice, np. angazujgce
zwierzeta, organizmy, technologie jako wspoitworcow — co poszerza zakres naszej
wspolnej wyobrazni o nieludzkie perspektywy. Wreszcie, kluczowe pytanie badawcze
dotyczyto realnego wptywu sztuki: czy i w jaki sposob dziatania artystyczne mogg
oddziatywac na swiadomosc¢ oraz postawy spoteczne wobec kryzysu klimatycznego, a jesli
moga — to jakie warunki sprzyjajg ich skutecznosci? z tym pytaniem zwigzano probe
zarysowania kryteriow skutecznego zaangazowania artystycznego: jak rozpoznac, kiedy
sztuka przekfada sie na zmiane, poprzez np. inspirowanie dyskusji, budowanie wspadlnoty,
wptyw na decyzje lokalne, a kiedy pozostaje jedynie wydarzeniem “art-worldowym” bez

Szerszego rezonansu.
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Aby nadac strukture analizie, poszczegdlne rozdziaty pracy zostaty podporzgdkowane tym
pytaniom i zwigzanym z nimi hipotezom badawczym. We wprowadzeniu teoretycznym
przyjeto zatozenie, ze w obliczu zatamania dawnych podziatéw i wizji to wtasnie praktyki
artystyczne mogg wskazac kierunki myslenia posthumanistycznego, bardziej adekwatnego
do epoki antropocenu. Rozdziat drugi, poswiecony sztuce wobec wyzwanh antropocenu,
formutowat hipoteze, iz analiza historyczna ujawni stopniowy rozwdj sztuki ekologicznej
oraz, ze najnowsze zjawiska wyksztatcity nowe sposoby artystycznej sprawczo$ci.
Jednoczes$nie zaktadano, Zze tradycyjne formy ekologicznie zaangazowanej sztuki
napotykajg istotne ograniczenia, przez co ich realny wplyw na postawy spoteczne
pozostaje ograniczony. Hipoteza ta stanowita réwniez podstawe dla rozwazan
artystycznych, w ktérych pojawia sie potrzeba poszukiwania nowych strategii
wykraczajgcych poza konwencjonalne ramy sSwiata sztuki. Nastepnie, w rozdziale trzecim
postawiono hipoteze, Zze postsztuka, tgczgca praktyki artystyczne z aktywizmem
spotecznym, moze stanowi¢ odpowiedz na zidentyfikowane wczesniej ograniczenia
tradycyjnej sztuki. Zaktadano, ze hybrydowe dziatania na styku sztuki i zycia spotecznego
posiadajg potencjat przynoszenia realnych efektow, takich jak integracja lokalnej
spotecznosci, inicjowanie proekologicznych przedsiewzie¢ czy wzmacnianie dyskursu
zmian, ale jednoczesnie rozszerzenie pola sztuki o bezposrednig uzytecznos$¢ wigze sie
Z napieciami i ryzykiem. Hipoteza ta przewidywata zatem, Zze postsztuka zwieksza
sprawczos¢ sztuki w sferze spotecznej, lecz niesie ryzyko instrumentalizacji sztuki i utraty
jej autonomii, a takze rodzi nowe dylematy np. kto ma prawo definiowac¢ cele spotecznego
dziatania artysty, czy zaangazowanie nie prowadzi do wykorzystania sztuki do celow
politycznych kosztem jej wartosci. Ostatnim elementem struktury badawczej byto studium
przypadku w rozdziale czwartym, pomyslane jako empiryczna weryfikacja wczesniejszych
tez. Postawiono tu pytanie badawcze, czy oddolne, kolektywne dziatania artystyczne
w konkretnej lokalnej spotecznosci dotknietej kryzysem ekologicznym mogg realnie
wptyngé na sytuacje — na przyktad zintegrowa¢ mieszkancow, nagtosni¢ problem
I przyczyni¢ sie do poszukiwania rozwigzan. Testowano zatem, na ile w praktyce
potwierdzi sie zatozenie, ze sztuka angazujgca sie bezposrednio ,w terenie” moze stac sie
katalizatorem zmiany, ale tez sprawdzano, z jakimi ograniczeniami sie spotka wobec

realiow spoteczno-politycznych.

Realizacja powyzszych celow i weryfikacja hipotez wymagaty zastosowania
zréznicowanych metod badawczych o charakterze jakosciowym i interdyscyplinarnym.

Czes¢ teoretyczna pracy zostata zaprojektowana jako pogtebiona analiza krytyczna
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w obszarze sztuk plastycznych, czerpigca z dorobku kilku dyscyplin. Fundament badan
stanowity metody humanistyki — przede wszystkim analiza literatury teoretycznej oraz
analiza dyskursu artystycznego — potgczone z metodologig historii sztuki i studiow
kulturowych. Niniejsza rozprawa ma charakter teoretyczno-badawczy, co oznacza, ze nie
ogranicza sie do opisania zjawisk artystycznych, lecz takze je interpretuje i ocenia
w swietle przyjetych ram teoretycznych. Wykorzystano podejscie transdyscyplinarne:
badania nad sztukg sprzegnieto z koncepcjami wywiedzionymi z ekologii, antropologii,
filozofii posthumanistycznej czy socjologii. Przede wszystkim przeprowadzono analize
licznych przyktadéw sztuki wspotczesnej odnoszgcych sie do kryzysu ekologicznego.
Obejmowata ona zaréwno studia nad dzietami sztuki, jak i nad ich kontekstem. Kazdy
analizowany przyktad osadzano w szerszej perspektywie: uwzgledniono wypowiedzi
i deklaracje artystéw, manifesty programowe, teksty krytyczne oraz opisy kuratorskie
wystaw, ktére towarzyszyly danym dziataniom. Dzieki temu badanie objeto nie tylko same
obiekty czy akcje artystyczne, ale tez towarzyszgce im narracje i instytucjonalne ramy,
umozliwiajgc wglad w to, jak sztuka komunikuje idee antropocenu i jak jest odbierana
spotecznie. Zastosowanie analizy dyskursu, rozumianej jako badanie jezyka, pojec
i metafor pojawiajgcych sie wokdt sztuki ekologicznej, pozwolito wychwycié dominujgce

narracje w przestrzeni artystycznej oraz zidentyfikowac granice i putapki tego dyskursu.

Z perspektywy artysty—praktyka, szczegodlnie istotnym komponentem metodologicznym,
byto rozszerzenie pola badawczego o analize konkretnych inicjatyw wystawienniczych
I dziatan w przestrzeni publicznej. w pracy uwzgledniono studia przypadkéw wybranych
wystaw sztuki, podejmujgcych temat antropocenu, organizowanych w Polsce w latach
2019-2025. Przyjrzano sie zatozeniom kuratorskim tych wystaw, zastosowanym narracjom
ekspozycyjnym oraz reakcjom publicznoéci i krytyki. Ten fragment badah miat na celu
sprawdzenie, w jaki sposob instytucje artystyczne komunikujg problematyke antropocenu
i czy potrafig one realnie zaangazowac odbiorcow. Analiza katalogow, opisdw czy recenzji
w potgczeniu z kontekstem spoteczno-kulturowym tych wydarzeh umozliwita
osadzenie praktyk artystycznych w szerszym dyskursie pokazano, jak sztuka funkcjonuje
w obiegu publicznym oraz jakie narracje i emocje generuje w realnym kontakcie

z widownig.

Zwienczeniem czesci teoretycznej stato sie zastosowanie metod badawczych w terenie —
w formie studium przypadku — co nadato pracy walor empirycznej weryfikacji rozwazan.
w rozdziale czwartym dokonano pogtebionej analizy przypadku miejscowosci Opolno-Zdro;j

w bezposrednim sgsiedztwie Kopalni Wegla Brunatnego Turéw. Tam wtasnie w ostatnich
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latach mialy miejsce oddolne dziatania artystyczno-spoteczne (w ktérych jako artysta
bytem aktywnym uczestnikiem), czynigce z Opolna swoiste laboratorium sztuki
zaangazowanej. w ramach studium przypadku zebrano obszerny materiat empiryczny:
informacje o kontekscie lokalnym oraz o konkretnych interwencjach artystycznych
realizowanych na miejscu. Przeanalizowano, jakie dziatania artystyczne podjeto, jaki byt
ich przebieg, kto byt w nie zaangazowany i jakie reakcje wywotaty. Ta analiza terenowa
postuzyta do ,zderzenia” teorii z praktykg — umozliwita sprawdzenie w realnych
warunkach, na ile opisywane wczesniej strategie artystyczne faktycznie przektadajg sie na
oddziatywanie spoteczne. Dziatania te pozwolity przetestowa¢ wczesniej sformutowane
hipotezy — czy rzeczywiscie sztuka postartystyczna potrafi zintegrowaé spotecznosc i staé
sie katalizatorem zmiany, a takze jakie napotyka przeszkody w starciu z czynnikami
polityczno-ekonomicznymi. Metodologicznie, case study fgczyto obserwacje i analize
jakosciowg z perspektywg uczestniczgcag. Takie podejscie badawcze w ktérym tgczytem
metody analizy teoretycznej z badaniami terenowymi, zapewnito wieloaspektowe ujecie
tematu. Przyjeta metodologia zostata podporzgdkowana celowi badawczemu: umozliwita
nie tylko opisanie i skontekstualizowanie zjawisk artystycznych, ale takze ocene ich
sprawczosci oraz weryfikacje stawianych tez. Dzieki temu wnioski rozprawy sg osadzone
zarowno w literaturze i teoriach zapewniajg to rzetelnoS¢ merytoryczng, jak i sprawdzone

w realnym dziataniu, gwarantujgc praktyczng weryfikacje konkluzji.

Wyniki przeprowadzonych analiz w znacznej mierze potwierdzity poczatkowe zatozenia
badawcze, przynoszgc zarazem pogtebione, zniuansowane odpowiedzi na postawione
pytania. Po pierwsze, potwierdzona zostata teza o kulturowo-wyobrazeniowym wymiarze
kryzysu antropocenu oraz o potencjalnej roli sztuki jako czynnika zmiany. w obliczu
zatamania tradycyjnych paradygmatow myslenia o relacji cztowieka ze swiatem, co
manifestujg chocby koncepcje Kapitatocenu, Chthulucenu czy hipoteza Gai, pojawia sie
przestrzen dla nowych narracji. Sztuka wspétczesna juz te przestrzen czesciowo wypetnia,
wigczajgc sie w proponowanie alternatywnych sposobdw rozumienia rzeczywistoSci.
Praca wykazata, ze wielu artystow aktywnie reaguje na zdiagnozowany ,kryzys wyobrazni”
— ich tworczo$¢ staje sie formg poszukiwania jezyka opisujgcego splatanie cziowieka
z biosferg i drogg do przetamania paradygmatu ,cztowieka jako centrum”. Analiza zrodet
krytycznej humanistyki, od Ewy Binczyk po Donne Haraway czy Timothy’ego Mortona,
zestawiona z przyktadami sztuki pokazata wyraznie, ze artySci podejmujg dialog z tymi
ideami — ilustrujg je, rozwijajg lub komentujg — przez co sztuka jawi sie jako aktywny

uczestnik dyskursu o antropocenie. Co wazne, z analizy wynika, ze ten udziat sztuki nie
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ogranicza sie do biernego obrazowania danych naukowych; przeciwnie, sztuka czesto
krytycznie interweniuje w dominujgce opowiesci np. demaskujgc fatszywe obietnice
,zielonego kapitalizmu”, uwrazliwiajgc na perspektywe innych gatunkéw czy unaoczniajgc
emocjonalny wymiar katastrofy. Tak wiec pytanie o to, czy sztuka moze wnosi¢ nowg
jakos$¢ do zbiorowej odpowiedzi na kryzys, uzyskato odpowiedz twierdzgcg — choég, jak

zaraz zostanie omdwione, z istotnymi zastrzezeniami co do granic tej sprawczosci.

Historyczna i krytyczna analiza sztuki ekologicznej w rozdziale drugim potwierdzita
postawiong hipoteze o ewolucji strategii artystycznych, a jednoczesnie uwidocznita
napotykane ograniczenia. Zrekonstruowano ciggtos¢ rozwoju tego nurtu: od pierwszych
gestow w latach 60. gdy artysci tacy jak Robert Smithson czy Nancy Holt zwrécili sie ku
pejzazowi i materii natury, przez lata 70. i 80., charakteryzujgce sie eksperymentami ze
sztukg konceptualng, efemeryczng i pojawieniem sie tematyki ekologii codziennosci, np.
w pracach Mierle Laderman Ukeles, po przetom lat 90. i 2000., gdy sztuka zaangazowana
ekologicznie stata sie bardziej widoczna rowniez instytucjonalnie. w XXI wieku zakres form
artystycznych odnoszgcych sie do splgtanych relacji cztowieka ze srodowiskiem ulegt
znacznemu rozszerzeniu. Pojawity sie takie zjawiska, jak bioart (wykorzystujgcy zywe
organizmy i biotechnologie jako medium, co wprost podejmuje kwestie relacji cztowiek-
inne gatunki) sztuka wykorzystujgca nowe media i dane klimatyczne (prace
wizualizujgce zmiany $rodowiska, postugujgce sie technologiami jak Al czy Big Data),
czy wreszcie praktyki spoteczno-artystyczne, gdzie artysci dziatajg w lokalnych
spotecznosciach nad konkretnymi problemami ekologicznymi (np. projekty ogrodow
spotecznych, kolektywne akcje sprzatania i rekultywacji terenéw). Ta réznorodnosé
potwierdza, ze sztuka poszukuje nowych sposobdow dziatania adekwatnych do skali
kryzysu — od dziatan symbolicznych przenosi sie ku dziataniom procesualnym, relacyjnym,
a nawet pragmatycznym. Hipoteza o pojawieniu sie nowych form  sprawczosci
artystycznej zostata zatem potwierdzona. Przyktadowo, we wspétczesnych realizacjach
tworcy niejednokrotnie wcielajg sie w role animatorow czy edukatorow, probujgc realnie
wptywa¢ na otaczajgcg rzeczywistos¢. Jednakze analiza ujawnita takze istotne
ograniczenia wptywu sztuki ekologicznej, zgodnie z przewidywaniami zawartymi
w hipotezie. Wiele zbadanych przedsiewzie¢ artystycznych — zwtaszcza tych
spektakularnych, sygnowanych przez duze instytucje — okazato sie mie¢ ograniczony
zasieg oddziatywania poza $wiatem sztuki. Wskazano zjawiska takie jak “estetyzacja

katastrofy” czy artystyczny greenwashing, ktére stanowig powazne wyzwanie. Niektore
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prace eksponujg piekno destrukcji, np. efektowne instalacje ukazujgce topniejgce lodowce,
co paradoksalnie moze prowadzi¢ do pewnej estetycznej fascynacji zagtadg zamiast
mobilizacji do dziatania. Inne projekty ekologiczne byly promowane przez instytucje
deklarujgce troske o planete, finansowane przez korporacje zanieczyszczajgce
Srodowisko. Tego rodzaju pozorne zaangazowanie ostabia wiarygodnos¢ sztuki jako
czynnika zmiany. Co wiecej, ograniczenia instytucjonalne i ekonomiczne okazaty sie
realng barierg: artysci czesto muszg dziata¢ w ramach systemu sztuki, ktéry wymaga
atrakcyjnosci medialnej i wsparcia finansowego sponsorow, cO nie zawsze sprzyja
gtebokiemu aktywizmowi. Praca wskazuje, ze oddziatywanie sztuki pozostaje czesto
symboliczne i rozproszone — moze sktoni¢ jednostki do refleksji, ale rzadko przekfada sie
na natychmiastowe zmiany polityczne czy gospodarcze. Weryfikacja hipotezy przyniosta
wiec obraz ambiwalentny: sztuka jest waznym gtosem w debacie o antropocenie i posiada
zdolnos¢ wptywania na sfere idei oraz wartosci, lecz jej bezposrednia skutecznosc
spoteczno-polityczna pozostaje ograniczona i zalezna od szeregu czynnikow

zewnetrznych.

W odpowiedzi na te ograniczenia, rozwazania z czesci teoretycznej skierowaty sie ku
koncepcji “postsztuki’ i strategiom postartystycznym w rozdziale trzecim, co pozwolito
zbada¢ hipoteze o poszerzeniu pola sztuki w strone aktywizmu. Analiza teoretyczna
i studia przyktadow potwierdzity, ze juz w XX wieku zaczeta sie ksztattowaé nowa formuta
praktyki artystycznej, ktéra Swiadomie przekracza ramy autonomicznego swiata sztuki.
Pojecia “sztuki postartystycznej’, wywodzgce sie m.in. z mysli Jerzego Ludwinskiego czy
idei “rzezby spotecznej” Josepha Beuysa, wskazujg na dgzenie, aby sztuke traktowac jako
narzedzie bezposredniego dziatania spotecznego. Praca wykazata, ze w kontekscie
antropocenu trend ten zyskat na aktualnosci: wielu wspétczesnych artystow, znuzonych
nieskutecznoscig tradycyjnych form protestu artystycznego, wchodzi w role dziataczy,
organizatorbw czy mediatorow spotecznych. Przytoczone przyktady — od globalnych
wydarzen, jak Documenta 15, po lokalne inicjatywy artystyczno-aktywistyczne -
potwierdzity, ze postsztuka wnosi nowg energie i poszerza pole dziatania sztuki tam, gdzie
wczesniej dominowata sztuka galeryjna. Hipoteza zaktadajgca, ze hybrydowe dziatania
artystyczno-spoteczne mogg przynosi¢ realne efekty, zostata czesciowo zweryfikowana
pozytywnie. Stwierdzono, ze projekty postartystyczne potrafig integrowaé spotecznosci,
budowa¢ sSwiadomos¢ oddolng, a czasem inicjowa¢ konkretne przedsiewziecia —
stowem, przektadac jezyk sztuki na jezyk spotecznej zmiany. Takie efekty nie byly typowe

dla bardziej klasycznych form sztuki ekologicznej, co sugeruje, ze przekroczenie granic
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sztuki zwieksza jej sprawczos¢ w pewnych obszarach. Jednoczesnie jednak analiza
krytyczna ujawnita napiecia i paradoksy wpisane w strategie postartystyczne. Po pierwsze,
pojawia sie kwestia instrumentalizacji sztuki — gdy wartos¢ artystyczna dzieta
zostaje podporzadkowana celom spotecznym lub politycznym, rodzi sie pytanie, czy wcigz
mamy do czynienia ze sztukg, czy juz wylgcznie z aktywizmem i czy to ewentualne
rozmycie granic jest problemem, czy wrecz przeciwnie — nowg wartoscig. Po drugie,
odnotowano utrate autonomii sztuki: czes¢ artystow obawia sie, ze angazujgc sie
w bezposrednig dziatalno$¢, tracg swobode eksperymentu i krytycznej dystynkcji, jaka
ptynie z autonomii pola artystycznego. Ponadto, skutecznosc¢ polityczna postsztuki okazata
sie dyskusyjna w szerszej skali. Analizowane inicjatywy, cho¢ petne entuzjazmu
i wartosciowych dziatan lokalnych, czesto natrafiaty na bariery systemowe — podobnie jak
tradycyjny aktywizm obywatelski. Ostatecznie wiec rozwazania te doprowadzity do
konkluzji, ze postsztuka jest obiecujgcym kierunkiem zwiekszania zaangazowania
i realnosci sztuki, wnosi nowe perspektywy etyczne i spoteczne do praktyk artystycznych,
ale nie jest wolna od problemoéw. Wymaga ciggtego balansowania miedzy utopijng wizjg

sztuki jako sity naprawczej, a rygorami rzeczywistosci, ktore mogg te wizje podkopywac.

Empiryczna weryfikacja hipotez w Opolnie Zdroju wykazata, ze oddolna sztuka
zaangazowana moze inspirowac i integrowac ludzi, jednak nie zastgpi dziatan
systemowych, jesli te zawodzg. Sztuka stata sie tam narzedziem budowania wspdlnoty —
mieszkancy poczuli, ze nie sg sami w obliczu zagrozenia, ze ich doswiadczenie zostaje
wystuchane i wyrazone poprzez kreatywne formy. To potwierdzito przewidywany potencjat
integracyjny i katalityczny sztuki: dziatania artystyczne przettumaczyty abstrakcyjny
problem ekologiczny na jezyk przezyC lokalnej spotecznosci, wzmacniajgc ich gtos
w debacie publicznej. Dzieki sztuce o Opolnie zrobito sie gtosniej w mediach, nastgpita
pewna mobilizacja wtadz lokalnych i wigczenie tematu do szerszej dyskusji
o sprawiedliwej transformacji regionéw pogoérniczych. Mozna wiec uznac, ze hipoteza
o pozytywnym wptywie postsztuki na mikrospotecznos¢ znalazta potwierdzenie — sztuka
dostarczyta mieszkancom narzedzi ekspresji i platformy solidarnosci, co samo w sobie jest
cennym osiggnieciem. Jednak studium przypadku ukazato rowniez ostro granice tej
sprawczosci. Pomimo tworczych protestow i nagtosnienia problemu, degradacja
miejsca nadal postepuje. Kopalnia Turéw kontynuuje dziatalno$¢ na mocy decyzji
politycznych, a poziom wod gruntowych w okolicy dalej sie obniza. Sztuka nie mogta
zatrzymaé ,brutalnych faktéw” geologicznych i ekonomicznych, gdy brakowato woli

politycznej do ich zmiany. Co wiecej, zycie mieszkancéw nadal naznaczone jest
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niepewnoscig — wcigz czekajg na konkretny plan rekompensat i dziatarn ostonowych,
a wiele rodzin zyje w zawieszeniu, liczgc na wykup domow. Sama sztuka nie rozwigze
tych strukturalnych probleméw, moze jedynie tagodzi¢ ich psychospoteczne skutki.
w pracy przywotano kontrastujgcy przyktad innej zagrozonej wsi — Pédelwitz w Niemczech
— gdzie protesty mieszkancow wsparte przez dziatania oddolne zakonczyty sie sukcesem,
ale stato sie tak gtébwnie dzieki systemowym decyzjom politycznym o odchodzeniu od
wegla. Ten kontrast uwypuklit wniosek, ze dla realnej skuteczno$ci oddolnych inicjatyw
artystycznych potrzebne jest sprzezenie ich z szerszymi zmianami instytucjonalnymi.
Badania w Opolnie potwierdzity gtéwne zatozenia rozprawy w skali lokalnej: sztuka moze
sta¢ sie iskrg zapalng, duchowym spoiwem i nosnikiem nowych narracji w spoteczno$ci,
ale nie zastgpi czynnikdw polityczno-ekonomicznych w sprawczosci makroskalowej. To
wazne dopetnienie obrazu, gdzie badanie terenowe pozwolito przetozy¢ teoretyczne
rozwazania na konkret i wykaza¢, ze wizja sztuki jako panaceum jest réwnie
nieuprawniona, co jej catkowite przekreslanie. w efekcie wytonita sie konkluzja
o koniecznosci wspotdziatania sztuki z innymi domenami zycia spotecznego — sztuka
moze inicjowa¢ zmiany w sferze swiadomosci, wyobrazni, relacji miedzyludzkich, ale
dopiero w potaczeniu z dziataniami politycznymi, edukacyjnymi czy naukowymi moze

przetozy¢ sie na trwate przeobrazenia rzeczywistosci.

Czes¢ teoretyczna rozprawy wnosi w ten sposob szereg unikalnych wartosci, ustalen
i perspektyw do badan nad sztukg w kontekscie antropocenu, wzbogacajgc dyskurs
akademicki. Stanowi jednak przede wszystkim zrédto refleksji, w jaki sposéb wzmocnié
sprawczy potencjat praktyk artystycznych. Ponadto, praca stanowi kompleksowg
synteze interdyscyplinarng, ktora tgczy teorie sztuki z najnowszymi nurtami humanistyki
srodowiskowej. Dzieki temu badania nad sztukg zostajg osadzone w szerszym kontekscie
refleksji o antropocenie — rozprawa pokazuje, ze analizy artystyczne nie mogg pomijaé
aktualnej wiedzy o zmianach planetarnych i toczgcej sie wokot nich debaty intelektualne;.
Takie powigzanie dyscyplin stanowi warto§¢ dodang: otwiera pole sztuk plastycznych na
dialog z naukami o Ziemi, filozofig i socjologig, co sprzyja wypracowaniu nowego jezyka
opisu praktyk artystycznych uwiktanych w problematyke globalng. Pomimo nadziei autora
poktadanej w roli sztuki, praca proponuje krytyczng jej ocene wobec kryzysu
ekologicznego, unikajgc jednostronnosci. w dotychczasowych dyskusjach czesto Scieraty
sie dwie postawy: romantyczna wiara w artyste jako zbawce Swiata oraz sceptyczny
poglad, ze sztuka nie ma realnego znaczenia poza wtasnym polem. Niniejsza rozprawa,

poprzez wnikliwg analize konkretnych przypadkéw i idei, ukonkretyzowata zaréwno
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potencjat, jak i ograniczenia sztuki. Tak ujeta perspektywa jest cenna, bo pozwala
budowac¢ dalsze badania i dziatania na realistycznych podstawach — dostrzegajgc site
sztuki w ksztattowaniu wyobrazni i dyskursu, a jednocze$nie rozumiejgc, jakie sg granice
tego oddziatywania. Praca wnosi réwniez nowg wiedze faktograficzng i analityczng do
badan nad sztukg ekologiczng, zwtaszcza w kontekscie polskim. Dokumentacja i analiza
dziatan w Opolnie-Zdroju, to oryginalny wktad empiryczny. Dotagd zagadnienia te nie byty
szeroko opracowane w literaturze, a studium konkretnych inicjatyw wzbogaca rozumienie
tego, jak walka o sprawczos$¢ sztuki przektada sie na praktyke artystyczng w Polsce.
Jednoczesnie pokazanie polskich doswiadczen na tle globalnym podkresla ich specyfike
i znaczenie: lokalne dziatania mogg wnosic istotne perspektywy do sSwiatowej dyskusji
traktujgc kazus Opolna jako przyktad spotecznosci zmagajgcej sie z dziedzictwem
przemystu weglowego, analogicznie do wielu innych miejsc na $wiecie. Dysertacja ta
porzadkuje i konceptualizuje terminologie z pogranicza sztuki i ekologii. Wprowadzenie
i objasnienie pojeC z zakresu ekokrytyki, a nastepnie odniesienie ich do praktyk
artystycznych tworzy ramy teoretyczne, z ktdorych mogg korzystac kolejni badacze sztuki.
Takze analiza krytyczna zjawisk takich jak estetyzacja katastrofy czy artwashing w sztuce
ekologicznej pomaga wyznaczyé kryteria oceny autentycznosci zaangazowanych
praktyk  artystycznych.  Wskazanie, dlaczego = pewne dziatania  pozostajg
powierzchowne i co odréznia je od dziatan rzeczywiscie transformujgcych $wiadomosé,
pozwala unikng¢ putapki pozornosci i zwiekszy¢ oddzwiek spoteczny sztuki. w pracy
skupiono sie na praktykach postartystycznych jako dominujgcej tendencji posrod innych
nurtdow sztuki wspétczesnej, ktére dzieki swej specyfice majg potencjat sta¢ sie sztukag
prawdziwie uzyteczng. w kontekscie kryzysu klimatycznego, postsztuka nabiera
dodatkowego wymiaru — moze sta¢ sie strategig radzenia sobie ze skutkami katastrofy
I probg wypracowania alternatywnych modeli dziatania i wdrazania ich w codziennos¢. To
perspektywa, ktéra moze zainspirowac dalsze badania na styku ekokrytyki i teorii sztuki,
a takze zacheci¢ artystow do odwazniejszego eksperymentowania z formami kolektywne;j
wspotpracy. Wreszcie, wnioski ptyngce z rozprawy majg znaczenie nie tylko dla teorii, ale
i dla praktyki artystycznej. Uswiadamiajg wage dialogu sztuki z nauka, aktywizmem
i politykg — czyli tworzenia transdyscyplinarnych platform, na ktérych tworcy, badacze
I dziatacze spoteczni wspdlnie wypracowujg jezyk zmiany. Taki postulat wyptywa
z przekonania, ktére rozprawa silnie argumentuje: ze przemiana spoteczno-kulturowa jest
warunkiem przetrwania w antropocenie, a bez sztuki — rozumianej jako przestrzen, gdzie
rodzg sie nowe idee, empatia i wrazliwos¢ na ztozonosci $wiata — przemiana ta bytaby

niepetna.
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Przeprowadzone analizy teoretyczne ujawnity jednak tez istotng luke w dotychczasowych
podejsciach artystycznych do wyzwan antropocenu. Pomimo réznych strategii sztuka
w obliczu kryzysu planetarnego czesto grzeznie w impasie wyobrazni: potrafi zwrdcic
uwage na katastrofalne perspektywy, ale nie oferuje narzedzi, ktére prowadzityby
odbiorcow od refleksji do realnego dziatania. Juz sama kategoria dziatania pozycjonujaca
je w polu sztuki, stanowi wytrych, ktéry ostabia efekt zrzucajgc z odbiorcy jakiekolwiek
konsekwencje, kiedy w swym odczuciu jest wytgcznie widzem spektaklu. Odpowiedzig na
tak zdiagnozowany problem mogg byC praktyki postartystyczne, ktore mieszajg sie
Z rzeczywistoscig w sposob, ktory dla widza, czy jak by to powiedziat Wright
“‘uzytkownika”, jest nie do odrdznienia. Brak jednak w tych strategiach myslenia
dtugofalowego, wigczajgcego perspektywe, co po projekcie, pozbawia ich trwatego
oddziatywania. Konkluzjg czesci teoretycznej jest wiec potrzeba wypracowania nowego
modelu dziatalnosci artystycznej, ktéry przezwyciezy te ograniczenia. Modelu zdolnego
przeku¢ krytyczng wyobraznie na trwate, wspolnotowe dziatania i zapewni¢ wiekszg
sprawczos¢ sztuki w obliczu kryzysu antropocenu. Identyfikacja tej luki stata sie
bezposrednim impulsem do proby opracowania wtasnej propozycji konceptualnej, majgcej

na celu odpowiedz na zdiagnozowane braki.

Z tego powodu czes¢ artystyczna pracy poswiecona zostata autorskiemu projektowi
o nazwie ,Wspotczynnik Uzytkowania” (WU), stanowigcemu prébe praktycznej odpowiedzi
na powyzsze rozpoznania. Projekt ten zostat pomyslany jako narzedzie wspierajgce
planowanie, realizacje i utrzymanie spotecznie zaangazowanych dziatan artystycznych,
tak aby zwiekszy¢ ich realny i dtugofalowy wptyw. Geneza WU wyrasta bezposrednio
z wnioskow czesci teoretycznej — jego celem jest wypetnienie luki miedzy jednorazowym,
symbolicznym gestem a trwatg zmiang spoteczng. w praktyce Wspotczynnik Uzytkowania
przyjmuje forme ramy metodologicznej porzadkujgcej proces tworczy od momentu
sformutowania Propozycji, poprzez etap Uzycia projektu przez odbiorcow
(przeksztatconych w jego aktywnych uzytkownikéw), az po faze Utrzymania
wypracowanych rozwigzan w czasie. Tak zaplanowany cykl ma poméc twoércom
i spotecznosci w podejmowaniu Swiadomych decyzji: czy i jak kontynuowac¢ rozpoczetg
inicjatywe, kiedy wprowadzi¢ ewentualne korekty, bgdz kiedy zakonczy¢ dziatania lub

przekazac ich efekty lokalnym aktorom do dalszego wykorzystania.

WU wpisuje sie w nurt dgzen do przeformutowania roli sztuki z czysto estetycznej na
spoteczng i uzytkowag. Odwotuje sie do idei sztuki uzytecznej (Arte Util) Tanii Bruguery
oraz koncepcji usership Stephena Wrighta, ktére akcentujg przesuniecie roli odbiorcy
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z biernego widza na aktywnego uzytkownika dzieta. Czerpie takze z tradycji rzezby
spotecznej Josepha Beuysa, zaktadajgcej twércze ksztattowanie tkanki spotecznej niczym
materiatu artystycznego. Ponadto projekt nawigzuje do postulatu epoki postartystycznej
Jerzego Ludwinskiego, zacierajgcego granice miedzy sztukg a zyciem codziennym, jak
rowniez korzysta z doswiadczen sztuki relacyjnej, budujgcej tymczasowe mikro-wspodlnoty
uczestnikow. WU uwzglednia takze perspektywe posthumanistyczng — wigczajgc do
procesu wiecej-niz-ludzkich uczestnikow (elementy Srodowiska naturalnego) — oraz
inspiruje sie ideami postwzrostu, kltadac nacisk na dziatanie w granicach planetarnych
i zasade ,nie szkodzi¢”. Dzieki tak szerokiej podstawie teoretycznej narzedzie to pozostaje
zakorzenione w polu sztuki, ale jednoczesnie rozszerza jego oddziatywanie, oferujgc
praktyczne kryteria projektowania i ewaluacji skutecznosci interwencji artystycznych. Co
wazne, WU bezposrednio nawigzuje do pytan postawionych wczesniej w rozprawie —
o warunki, w jakich sztuka moze realnie wptywa¢ na spoteczenstwo i srodowisko —
proponujgc konkretny sposob przetozenia krytycznej refleksji na wspdlne dziatania

przektadajgce sie na trwatg zmiane.

Ostateczny wydzwiek pracy ,Sztuka w epoce antropocenu” podkresla koniecznosé
budowania odpowiedzialnej swiadomosci zaréwno badawczej, jak i artystyczne;j.
Potgczenie szczegodtowej refleksji teoretycznej z autorskim eksperymentem twdrczym
pokazato, ze w obliczu kryzysu planetarnego sztuka moze odgrywac istotng role jako
katalizator zmiany, ale tylko pod warunkiem przekroczenia tradycyjnych schematow
dziatania i krytycznego namystu nad wtasnymi ograniczeniami. Zintegrowane podejscie
zaprezentowane w rozprawie — tgczgce analize i praktyke — stanowi przyktad
poszukiwania nowych drog w odpowiedzi na wyzwania antropocenu. Taka postawa,
Swiadoma kontekstu spoteczno-ekologicznego, unika zaréwno naiwnego idealizmu, jak
i paralizujgcego cynizmu. w zamian proponuje zaangazowanie oparte na refleksji:
tworzenie nowych narracji i narzedzi (jak WU) przy jednoczesnym poczuciu
odpowiedzialnosci za realne skutki podejmowanych dziatah. Tym samym rozprawa wnosi
wktad w pogtebienie dyskusji o roli sztuki w dobie antropocenu, wskazujgc, ze tylko
poprzez potgczenie wyobrazni z praktycznym dziataniem oraz krytycznej swiadomosci
Zz odwagg interwencji mozemy realnie zmierzy¢ sie z kryzysem i wspottworzy¢ bardziej

zrébwnowazong przysztosc.
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