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Recenzja

Recenzja rozprawy doktorskiej Krzysztofa Slachciaka: ,,CECHY NATYWNE FOTOGRAFII W
KRYTYCE ANTROPOCENTRYZMU” napisanej pod kierunkiem Pana dr. hab. Zdzistawa
Mackiewicza, prof. UMK i Pani prof. dr hab. Joanny Stefanskiej.

Do recenzji przedstawiono cv wraz z dorobkiem artystycznym, portfolio, autoreferat,
rozprawe doktorska, dokumentacje zdjeciowo-filmowg dzieta oraz niezbgdne dokumenty. Z
przedstawionego dorobku wynika, ze Pan Krzysztof Slachciak aktywnie rozwija sie w polu
sztuki, dziatan artystycznych i edukacji.

W 2009 r. ukonczyt studia filologiczne, od 2012 r. realizuje autorskie wystawy fotograficzne,
od 2017 jest w zarzadzie ZPAF jako cztonek zarzadu, potem wiceprezes Okregu
Wielkopolskiego, od 2011 roku pracuje jako wyktadowca Fotografii i Psychofizjologii
Widzenia na Wydziale Architektury Politechniki Poznariskiej. Do chwili obecnej zrealizowat
25 wystaw indywidualnych, uczestniczyt w ponad 50 wystawach zbiorowych, w 2023 roku
byt stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Kulturowego, angazuje sie w zakresie
popularyzacji fotografii artystycznej, jest laureatem zagranicznych konkursow artystycznych.

To, co zwraca uwage, to pozaartystyczny kontekst edukacyjny, na ktérego tle rozwijajq sig
aspiracje artystyczne i fotograficzne (przynaleznos¢ do ZPAF, praktyka artystyczna) magistra.
Faktycznie w Polsce studia wyzsze w zakresie fotografii s3 mozliwe dopiero od 1989 roku, tak
wiec mgr Krzysztof Slachciak pozostaje w tradycji wezesniejszego modelu edukacyjnego, w
ramach ktérego fotografowie zainteresowani nauka studiowali pokrewne kierunki, a
zainteresowania fotograficzne rozwijali w ramach grup tworczych.

Z przedstawionych materiatéw najciekawszy jest autoreferat, bo w przejrzysty sposob
pokazuje inspiracje i droge twércza. Autor deklaruje zainteresowania eksperymentem
fotograficznym, a takze obrazem i twérczoscig wizualng jako metodami dochodzenia do



stanu wiedzy. Cho¢ na poziomie deklaracji dystansuje sie takze od komunikacji,
dokumentacji i sprawozdawczoéci fotograficznej trudno odméwié jego pracom
komunikacyjnej otwartosci lub subwersji o charakterze spoteczno-kulturowym. Wypowiedzi
tworzone sg jednak z poziomu metawizualnego, w ktérym fotografia, a $ciélej, jej wtasnosci,
odgrywajg dominujaca role.

Teza przedstawiona w tytule dystertacji, mianowicie, ze fotografia posiada wtasciwosci,
ktore nie tylko potwierdzajg ludzki punkt widzenia, ale réwniez proponujg krytyczna
interpretacje antropocentryzmu, jest o tyle trudna jest do obronienia, ze efekty pracy
aparatow, a szczegélnie dziet artystycznych weryfikowane sa przez ludzi. Niemniej jednak,
wigkszos¢ prac zgromadzonych w portfolio Slachciaka odbiega w warstwie wizualnej od
modelu zdroworozsgdkowego realistycznej fotografii, dlatego z jednej strony mozna je uzna¢
za propozycjg innego widzenia, innego sposobu ujecia tematu (zapoéredniczonego w
medium), z drugiej strony, jest to tego typu fotografia, ktéra wymaga procesu
rozpakowywania, interpretacji czesto nie tylko samego obrazu, co procesu jego realizacji.
Wyrdzniajgce sie w portfolio projekty to ,Bardziej prawdopodobne, ze nie jestesmy
wyjatkowi”, ,Perspektywa kosmiczna” czy ,Organizm”.

Dzieto towarzyszace rozprawie doktorskiej pt.: ,Cechy natywne” utrzymane jest w
mrocznym tonie, ale jednoczes$nie analitycznym (cykl , Art.207 K.P.K.”) w ktérym obiekt
natury ujmowany jest w procesie rozktadu, elementy natury zestawiane sg z fotografia (Cyk!
»I ty tez...”), lub sama fotografia ujmowana jest jako organiczny element otoczenia (cykl
»Zawiesina”). W dziele dominuje otwarta na interpretacje publicznosci ilustracyjno$é, ktéra
wg mnie ostabia ideg natywnosci fotografii. Przedstawionych w czesci teoretycznej cech
natywnych, wg terminologii autora: nieinterwencyjnos¢, holizm, przenikalno$é, ptynnoéc,
kadrowanie trzeba sig doszukiwac, dlatego z mojej perspektywy, zdjecia nie s3 angazujace w
zakresie ich wiasciwosci poza jednym, kulminacyjna fotografia cyklu ,Art.207 K.P.K.”.
drugiej strony znajduje w dorobku Slachciaka wiele realizacji potwierdzajgcych tezy zawarte
w dysertacji (np. ,Perspektywa kosmiczna” i in.), a decydujacy zamyst twérczy ewidentnie
dotyczy kategorii ,piksel i wektor”, wymienionej w dysertacji jako najwazniejsza cecha
swiadczaca o jej ptaszczyznowosci. Fotografia jest ptaska i cho¢ w cyklu ,Fractura tibiae”
bliska jest tej fotograficznej petni ostrosci i rozpigtosci tonalnych, to zdaje sie, ze nie o te tu
chodzi. Slachciak uzywajac zdje¢ w przestrzeni galerii ewidentnie pracuje przestrzenia,
zestawia zdjgcia z obiektami, uruchamia je, tworzy filmy, wykracza poza medium i jego
specyficzne wtasnosci. Kierunek jaki podjat podczas tworzenia fotoobiektéw na razie
podyktowany jest forma komunikatu otwartego, pewnego rodzaju ilustracyjnoscia, ale
jednoczesnie zdjecia podlegaja urealnieniu, uobecnieniu w przestrzeni galerii za sprawa ich
materialnosci i na swéj sposob tréjwymiaru (Cykl I ty tez...”). Stawia to pytanie o status
»cech natywnych” fotografii, mozliwo$¢ ich podkreslania lub przewartoéciowywania, co wg
mnie wydarza sie w czesci praktycznej pracy i stanowi o jej odmiennosci od czeéci
teoretycznej. Zaktadam zatem, ze teoria jest dla Slachciaka punktem wyjscia, a nie
znaczeniem terytorium, po ktérym mozna sie w praktyce poruszaé. Ten rodzaj dziatania jest
niezbedny w sztuce w odrdznieniu od naukowego punktu widzenia.

Przedstawiona do recenzji praca teoretyczna podejmuje ztozone zagadnienia zwiazane z
nauka i fotografig w eseistycznym tonie. Caty wywdd jest potaczeniem narracji naukowej z
artystyczng wizjg tworcza. Przedmiotem analizy s3: a) okre$lone w tytule ,,cechy natywne”,
wzmiankowane réwniez jako cechy ,przedmiotowe” fotografii b) zagadnienia zwigzane z
odbiorem i komunikacja, c) dziatania artystyczne przedstawione w czesci praktycznej. Autor



zakfada synergiczny zwigzek migdzy wiasciwosciami fotografii, przekazem i realizacjg
artystyczna.

Krytyce poddano antroponcentryczny punkt widzenia w sztuce. Jako propozycje
decentralizacji zaproponowano fotograficzny oglad $wiata w polu dziatan twarczych. Punkt
wyjscia autora pracy jest pozaartystyczny pokazujacy inspiracje fotografig popkulturowa
(fotografia Williama Andersa ,, Wschéd Ziemi”), jednak pozostaje w zwigzku z propozycjg
teoretyczng Stefana Wojneckiego, reprezentujacego ruch neoawangardy, czy realizacjami
wspotczesnych artystéw (Wojciech Beszterda, Jarostaw Klupé, Pawet Zak).

W pierwszym rozdziale przedstawiono fotografie jako medium Zmieniajace sie wraz z
rozwojem technologicznym, stanowigce rozszerzenie mozliwoéci ludzkiego widzenia o
propozycje oparte na kodzie pikseli i wektoréw (Wojnecki) oraz rejestracji roznych zakresdw
fali elektromagnetycznej. Ustalono szeroki punkt wyjécia, na ktdérego tle w czesci |l
podzielono cechy natywne (charakterystyczne rozwojowi wynalazku fotografii) na
dystynktywne i obrazowe. Te pierwsze uzalezniono od odbiorczosci obrazu, gdzie
wyrézniono zaufanie jako kategorig wigzacg widza z przekazem, rozpoznawalnos¢ wzorcéw,
oraz nierozdzielnos¢ fuzji $wiata fotografowanego i autorskiej interpretacji.

W dalszych punktach przedstawiono pie¢ natywnych cech obrazowych, kolejno:
nieinterwencyjnos¢, holizm, przenikalno$é, ptynnoéé, kadrowanie. Jest to ciekawa czes$c
pracy, gdyz po wczeséniejszym demontazu w zakresie definicji fotografii autor przedstawia
uporzagdkowanie jej najwazniejszych cech. Pokrétce streszczajac, nieinterwencyjnosé
zwigzana jest z automatyzacjg procesu naswietlania, holistycznoé¢ dotyczy natychmiastowej
rejestracji petnego zakresu planu zdjeciowego, przenikalnogé ujawnia potgczenia obrazow
znane jako multiekspozycja, ptynnoéé rejestracji skutkuje wytwarzaniem plastycznych
wiaéciwosci obrazu (gtebia ostroéci, rozmycie, aberracje) natomiast kadrowanie wptywa na
kompozycje obrazu i jego wewnetrzne podziaty.

Scharakteryzowano dwa zwiazki migdzy dystynkcja i obrazem, ktére jako takie wpisujg sie w
obszar komunikacji wizualnej. Pierwszy zwigzek opisany jako ,wsparcie i rozszerzenie”
okreslono jako takie zastosowanie $rodkéw wizualnych by potegowaty przekaz wizualny i
prowadzity do jego uniwersalizacji. Przez zautomatyzowang, ale i specyficznie do tematu
dobrang redukcje szczegdtéw zdjecia mogg bowiem zatraci¢ cechy indeksowe zyskujac na
ikonicznosci czy wrecz symbolice (wg kategoryzacji Peirce’a). Drugi opisany zwigzek
dystynkcji i obrazu polega na , konfrontacji” znaczen fotografowanego obiektu i zdjecia,
ktérego wtasciwosci wytwarzajg nowy przekaz. Ta czgsc pracy réwniez ciekawa z uwagi na
studia przypadkéw, ktére wykazuja, ze typologia zwiazkéw migdzy dystynkcjg i obrazem
moze by¢ liczebniejsza.

Trzecia czgsS¢ dysertacji dotyczy aktu obserwacji. Zwrécono uwage na fizyczne
uwarunkowania aktu obserwacji, tj. zwiazek predkosci ¢wiatta a odlegtos¢ fotografowanych
przedmiotow oraz réznice migdzy ciagtoécia zdroworozsgdkowego widzenia i
spekulatywnym charakterem zdje¢. Ze wzgledu na migawkowy charakter zdjecia zdaja sie
by¢ wyrwane z biegu wydarzeri i przez to bazuja na domystach widzéw wyobrazajacych sobie
ich przyczyny i nastepstwa. Ten specyficzny dla fotografii sposéb kreatywnego ogladu
poréwnano z pojeciem obserwacji w mechanice kwantowej w ktdrej stan czastek
elementarnych przed i po dokonaniu obserwagji znajduje sie w superpozygiji, tj., jest
nieokreslony, a do jego okreslenia uzywa sie rachunku prawdopodobierstwa.



Czesc¢ czwarta pracy pt. ,Antropocentryzm” poddaje krytycznej analizie obserwacje
pierwszoosobowg jako utomng i ograniczong nie wykazujac jednak jak postulowana
»perspektywa kosmiczna” (Carl Sagan) miataby by¢ realizowana w sztuce. Zabrakio tutaj
opisu dziatan artystycznych, ktére znajdujg sie w portfolio. Przedstawiono postulaty zasady
antropicznej oraz artystyczny postulat synergii antropocenu z natywnymi cechami fotografii
w celu doprowadzenia do sytuacji przewartosciowania ludzkiego punktu widzenie. Zwrdcono
uwage na szkodliwe dziatania ludzi na naturalne srodowisko, kwestionowanie danych
naukowych, przywiazanie do dogmatow religijnych, kultywowanie praktyk wojennych jako
pochodnych antropocentrycznego ogladu swiata.

Praca teoretyczna napisana ,gestym” jezykiem posiada wiele autorskich terminow, ktére
mogtyby by¢ uscislone w odniesieniu do literatury przedmiotu (Moholy-Nagy, Szarkowski,
Langford, Ross), chocby z tego wzgledu, by nabraty bardziej uniwersalnej, akademickiej
perspektywy. Takze problematyka ekologii oraz zwrotu konceptualnego po zatozeniu Klubu
Rzymskiego nie w petni wybrzmiata jako ewidentne tto tego typu aktywnosci tworczej.
Zabrakto mi réwniez informacji nt. stanowiska Slachciaka wzgledem ekologii procesu
fotograficznego / artystycznego w zakresie materiatéw i metod. Oczywiscie tego typu
komentarze mozna mnozy¢ wobec tematdéw, ktére sg niszowe i dotyczg wspdtczesnych
zjawisk, co do ktdérych rozwoju nikt nie ma pewnosci. Po zapoznaniu sie z petnym zakresem
przedtozonej dokumentacji, takze portfolio i autoreferatem, nie mam watpliwosci, ze
twérczoé¢ Slachciaka bedzie rozwijata sie w oparciu o tego typu cywilizacyjne wyzwania.

Konkludujac, po zapoznaniu sie z rozprawg doktorska, przedtozonymi dzietami
artystycznymi, dorobkiem twdrczym oraz przebiegiem wyksztatcenia kandydata, stwierdzam,
7e Pan Krzysztof Slachciak spetnia wymagania okreslone w ustawie z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U.
2003 Nr 65 poz. 595 z pdin. zmianami, z wyszczegdlnieniem art. 13 ust. 1 dla kandydatéw do
stopnia doktora). Na tej podstawie wnioskuje o dopuszczenie Pana magistra Krzysztofa
Slachciaka do dalszych etapéw przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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