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STRESZCZENIE

Autor niniejszej rozprawy doktorskiej postuluje istnienie cech rodzimych i charaktery-
stycznych, ktérych obecnos¢ w obrazie decyduje o jego rozumieniu jako fotografii. W toku
logicznej argumentacji dowodzi, Ze cechy te, nazywane przez autora natywnymi, majg rowniez
wplyw na semantyke obrazu i mogg korelowa¢ z jego denotacjami wspierajac przekaz, badz
sta¢ do nich w opozycji tworzac nieoczekiwane rozwigzania semantyczne. W dalszej czesci
rozprawy autor przedstawia i uzasadnia swoje podglady dotyczace szkodliwosci perspektywy
pierwszoosobowej oraz wynikajacego z niej antropocentryzmu. Nastepnie prezentuje wlasne
prace artystyczne, wykorzystujace opisane mechanizmy dzialania cech natywnych fotografii,
stworzone w koncepcji zakladajacej krytyke antropocentryzmu. Powstale w ten sposéb prace
sktadaja sie na wystawe pt. Cechy natywne, ktdrej tytut sugeruje, ze gléwna cecha natywna ro-
dzaju ludzkiego jest antropocentryzm. Ideg wystawy jest uwidocznienie dziatania opisanych
mechanizmdw zaréwno na poziomie formalnym jak i koncepcyjnym oraz ich mozliwosci wy-
korzystania w semantyce fotografii.

ABSTRACT

The author of this doctoral dissertation posits the existence of characteristic and distinc-
tive features, the presence of which in an image determines its understanding as a photograph.
Through a logical argumentation, the author argues that these features, referred to as “native”,
also influence the semantics of the image and can correlate with its denotations supporting the
message or standing in opposition to it creating unexpected image semantics. In the subsequent
part of the dissertation, the author presents and justifies his views on the harmfulness of the
first-person perspective and the anthropocentrism that arises from it. He then showcases his
own artistic works that utilize the described mechanisms of native photographic features, cre-
ated with the concept of critiquing anthropocentrism. These resulting works constitute an exhi-
bition titled Native Features, suggesting that anthropocentrism is a main native characteristic of
the human species. The main idea of the exhibition is to visualize the operation of the described
mechanisms on both a formal and conceptual level, as well as their potential utilization in the
semantics of photography.

WPROWADZENIE

'))

Bill: ,,O! Spéjrzcie na tamten obraz! Ziemia wschodzi! Ale pieknie
Frank: ,Nie réb zdjecia, tego nie byto w harmonogramie!”
Bill: ,hehe”

/dzwigk migawki/

W Wigilie Bozego Narodzenia 1968 roku od powyzszych stéw rozpoczeta si¢ wymiana zdan
miedzy Frankiem Bormanem, Williamem Andresem i Jamesem Lovellem, ktorej zwienczeniem
bylo wykonanie jednej z najwazniejszych, a mozliwe ze najwazniejszej fotografii w historii -
Wschodu Ziemi. Krazac po orbicie Ksigzyca astronauci musieli czu¢ si¢ wyjatkowo — byli pierw-
szymi ludzmi, ktorzy zawedrowali tak daleko — przeszio sekunde swietlng od swojego domu, od
swojej planety. Byl to pierwszy raz w historii, gdy czlowiek mégt spojrze¢ na Ziemie z oddali,
zobaczy¢ ja w calosci na tle bezkresu kosmicznej pustki. Swiat nagle okazat sie bardzo maly, sa-
motny i delikatny i cho¢by astronauci maksymalnie wytezali wzrok, nie mogliby zobaczy¢ ani
drég, ani miast, ani nawet znanych nam z map Swiata kresek nazywanych granicami. Z tej per-
spektywy patrzyli na swoj dom w wyjatkowy, niedostepny wczesniej dla nikogo innego sposéb,
widzieli go catego w kadrze malutkiego okna statku Apollo 8, a Bill Anders, chwile pézniej,
w kadrze swojego Hasellblada. To, ze to co widza, zamknigte w ramie okna, rozumieli jako fo-
tografie $wiadczg pierwsze stowa Andersa ,,Spdjrzcie na ten obraz!”, a ich dalsza wymiana zdan
dostepna na stronach NASA!, §wiadczy o wielkim podekscytowaniu calej tréjki. Wiedzieli co
widzg, zdawali sobie sprawe z wyjatkowosci chwili i zrobili dokladnie to, co robimy my wszyscy,
gdy widzimy co$ zachwycajacego — zdjecie! Jakze inaczej przekaza¢ innym, co widzielismy? Jak
wrdci¢ do tej sytuacji, gdy przyjdzie czas wspomnien? Jak zatrzymac ten moment?

Bill Anders widzial wschodzacg ziemi¢ w oknie, zamknietg w kadrze. Kompozycje narzu-
cila pozycja i orientacja statku kosmicznego, ale sam obraz pozostawal efemeryczny, nieza-
rejestrowany, nieutrwalony. Zdjecie bylo wiec nieuniknione, konieczne, wymagata tego pod-
niostos¢ chwili i odpowiedzialno$¢ bycia pierwszymi ludzmi na orbicie Ksi¢zyca. Za kazdym
kliknigciem migawki Hasellblada Anders rejestrowal przeszios¢: ta wezesng na pogruchotane;j
asteroidami powierzchni Ksiezyca i tg dalsza, nie tylko w przestrzeni, ale i w czasie, dziejacg sie
na Ziemi. Cala tréjka patrzyla przeszlo sekunde w przesztos¢ i widziala wtasny dom. Wszyscy
ich znajomi i krewni, wszyscy aktorzy, celebryci i artysci? jakich znali, wszystkie ksigzki jakie
przeczytalii dokumenty jakie pozostawili na swoich biurkach, byly teraz w zauwazalnej przez
ludzka percepcje przeszlosci. Fotografia Wschdéd Ziemi pokazuje naszg planete w kontekscie
jednosci i bezkresu kosmosu, ale jest tez niesamowitym przykladem obrazu przesztosci przy-
wiezionym w terazniejszos¢ z relatywnej przysztosci.

Wszystko dzieki wspaniatemu $wiattu, ktére potrafi stworzy¢ projekcje, ktérg mozna
z kolei zatrzyma¢. Gdy Bill, Frank i Jim rozmawiali o tym, co widzg w oknie, cata ludzkos¢
byla juz wiecej niz sekunde pdzniej w czasie, wigcej niz sekunde w przyszlosci, do ktorej trzy
dni pdzniej powrocili.

1. NASA, Transcripts of Earthrise: The 45" Anniversary, https://svs.gsfc.nasa.gov/vis/a000000/a004100/a004129/
G2013-102_Earthrise. MASTER_youtube_hqTranscripts.html [dostep: 25.10.2023r.].
2. C. Sagan - Blgkitna kropka: Czlowiek i jego przysztos¢ w kosmosie wyd. Zysk i S-ka. Poznan 2018, s. 172 - parafraza.



Fot. 1 William Anders - Wschdd Ziemi, domena publiczna, prawa autorskie: William Anders, NASA zrodto: http://
www.hq.nasa.gov/office/pao/History/alsj/a410/AS8-14-2383HR .jpg

Fotografia Wschod Ziemi byla szeroko wykorzystywana w kulturze popularnej wskazu-
jac odbiorcom, ze cata ludzko$¢ zamieszkuje jedna, wspdlng planete, a ona sama jest nie-
wielkim i delikatnym obiektem zawieszonym w kosmicznej pustce. Obraz ten prezentowano
w kontekscie ekologicznym i pacyfistycznym, stal si¢ symbolem zmiany perspektywy widze-
nia naszego gatunku. Bylo to mozliwe dzigki unikalnym cechom obrazéw fotograficznych,
ktére sprawiaja, ze widz ufa, Ze to co widzi na fotografii rzeczywiscie istnialo w czasie na-
$wietlania przed obiektywem aparatu, w takim dokladnie kadrze i kompozycji jakie dany
obraz prezentuje. Cechy te s3 decydujace nie tylko dla rozumienia obrazu jako fotografii, ale
réwniez dla jej pola semantycznego. Dzieje sie tak zapewne dlatego, ze ich rézne plastyczne
manifestacje tradycyjnie przypisywane sg konkretnym znaczeniom. Fotografia Wschdd Zie-
mi jest prawdopodobnie najdonos$niejszym przykltadem wspoéldzialania przekazu z rozu-
mieniem obrazu jako zatrzymanej projekcji wycinka rzeczywistosci.

Niniejsza rozprawa doktorska zaklada mozliwo$¢ swiadomego wykorzystywania przed-
miotowych cech w realizacji koncepcji artystycznej w taki sposdb, aby jej przekaz dzia-
tal z nimi w synergii. Teza ta zostanie uprawdopodobniona za pomocag wystawy pt. Cechy
natywne, ktoéra wykorzystywa¢ bedzie wspoéldziatanie wyréznionych w czesci teoretycznej
rozprawy cech natywnych fotografii z bedacymi konsekwencjg antropocentryzmu cechami
cztowieka.



I. REZYGNACJA Z DEFINICJI

»Przygladajac si¢ dzisiejszemu uzyciu fotografii, dojs¢ mozna do wniosku, Ze stuzy ona nie tyle
pokazywaniu o0séb, przedmiotéw czy widokow, ile stanowi pretekst do myslenia i tworzenia
znaczen zwigzanych z tymi osobami, przedmiotami czy widokami”

Marianna Michatowska — Niepewnos¢ przedstawiania®

Ludzkos¢ oficjalnie zna fotografie od 184 lat, ale zjawiska jg tworzgce byly dostepne dla na-
szego gatunku od kiedy pierwszy homo sapiens zauwazyl na $cianie jaskini projekcje powstalg
dzigki ogniskowaniu w szczelinie miedzy kamieniami. Wynalazek anthotypii przypisuje sie Sir
Johnowi Herschelowi, trudno jednak przypuszczaé, ze przez 200 tysiecy lat historii naszego ga-
tunku zaden z jego przedstawicieli nie zauwazyl, ze soki z roslin mogg ciemnie¢ pod wpltywem
$wiatla. Ponadto dtugo przed 1839 rokiem, oficjalng datg poczatku fotografii, malarze europej-
scy wykorzystywali kamery obskury, a pézniej soczewki lustrzane i szklane, zapisujac projekcje
za pomocg pedzlat. Mimo to do dzi$ debatujemy nad tym, czym jest fotografia. Z technicznego
punktu widzenia to tylko zatrzymany na jakis czas obraz wycinka rzeczywistosci wykonany za
pomocy promieniowania elektromagnetycznego odbitego od materii lub przez nig wyemitowa-
nego. Takie podejscie wydaje si¢ jednak by¢ wyjatkowo niepetne. Wedtug Stefana Wojneckiego
i z punktu widzenia cech samego obrazu - podejscia o wiele bardziej uzytecznego filozoficznie,

»Fotografia to obraz utworzony z czynnikéw danych a priori”> Wedlug Wikipedii, a wigc w de-
finicji adresowanej do szerokiego grona odbiorcéw, to ,,zbidr technik, ktérych celem jest zapi-
sanie obrazu za pomocg $wiatla”¢ Jacek Dukaj przybiera z kolei perspektywe charakterystyczng
dla uzytkownika mediéw spolecznos$ciowych piszac w Po pismie, ze ,fotografia to pierwsze
medium bezposredniego transferu przezy¢”?, a Jerzy Lewczynski podczas spotkania autorskie-
go wokdt swojej wystawy Pamie¢ obrazéw podczas 10. Miesigca Fotografii w Krakowie (maj-
-czerwiec 2012r.) odczytuje zartobliwe podanie swojej corki o zakup poniczoch, a chwile pozniej
sugeruje, ze wspomnienie tez moze by¢ fotografig®. Mnogos¢ postaw i perspektyw, cho¢ moze
konfudowad¢, nie oznacza, ze si¢ one nawzajem wykluczaja. Mozna jednak wyciaggna¢ wniosek,
ze nie jeste$my jeszcze do konca pewni tego, czym fotografia dokladnie jest, a juz na pewno nie
wiemy czym bedzie w przyszlosci. Jakie bytoby zdziwienie Jacquesa Daguerre’a, Fredricka Scott
Archer’a czy nawet George'a Eastmana, gdyby ktos powiedzial im, ze kiedy$ beda powstawaé mi-
liardy zdje¢ dziennie?® Kazdy z wyzej wymienionych zapoczatkowat rewolucje w obrazowaniu
fotograficznym, a kazda z nich prowokowata nowe przemyslenia i redefiniowala medium zmie-
niajac jego postrzeganie i sposdb uzytkowania. Skad wiec nam wspdtczesni, w obliczu rozwoju
technologicznego, w tym obrazowania z pomocg i za pomocg generatywnej sztucznej inteligen-
cji, majg wiedzie¢, w jaki sposob medium fotografii bedzie wygladaé w przysztosci?

3. M. Michalowska, Niepewnos¢ Przedstawienia od kamery obskury do wspdlczesnej fotografii, Wydawnictwo Na-
ukowe Wydziatu Nauk Spolecznych UAM, Poznan 2017, s.30.

4. D. Hockney, Secret Knowledge, Thames & Hudson, Londyn 2014.

5. S. Wojnecki, Moja Teoria Fotografii, Poznan 1999, s. 4.

6. Wikipedia, Fotografia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Fotografia [dostep: 25.10.2023].

7.]. Dukaj, Po pismie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2021, s. 220.

8. Miasta w komie, Jerzy Lewczynski — spotkanie z artystg podczas X miesigca fotografii cz.1 https://www.youtube.
com/watch?v=E]JLeqlepMj4&t=331s [dostep 23.10.2023].

9. M. Broz, How many pictures are there? A scientific meta-analisis and oryginal research of the number of photos,
https://photutorial.com/photos-statistics/ [dostep: 28.10.2023].
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Z jezykoznawczego punktu widzenia, sformulowanie definicji wymaga zakreslenia
granic pola semantycznego rozumianego jako zbiér desygnatow i ich konotacji. Stefan Woj-
necki kontrowersyjnie sugerowal, ze danymi a priori moze by¢ wektor i piksel, piszagc w Mo-
jej Teorii Fotografii, ze ,istotg obrazu sg dane a priori, mniej wazne czy pochodzg z natury,
czy z komputera’1®. Konsekwencja tego podejscia jest rozumienie, ze fotografig moze by¢
zrzut ekranu z rzeczywisto$ci wirtualnej, a jesli wezmiemy pod uwage nie mniej kontrower-
syjna hipoteze symulacji sformulowang przez Nicka Bostroma'! mozna si¢ zastanawiaé, czy
takie ujecie problemu nie ratuje medium fotografii od zarzutu, ze skoro dopuszczamy moz-
liwo$¢ zycia w symulacji, to dopuszczamy rowniez, ze zadna z wykonanych fotografii nie
ma nawet wstepnego zakotwiczenia w rzeczywistosci innej niz wirtualna. Nawet nie idac
tak daleko, otwartg kwestig pozostaje no$nik jakim ma by¢ przekazywany obraz, bo czy jesli
dopuscimy, ze fotografie mozna wykonac za pomocg fal radiowych, jak to zrobili naukowcy
z Event Horizon Telescope obrazujgc czarne dziury najpierw w 2019 roku w centrum ga-
laktyki Panny A (Messier 87), a pdzniej w 2022 znajdujacego sie w centrum Drogi Mlecznej
Sagittariusa A*, to czy nie otwieramy si¢ na mozliwosci obrazowania za posrednictwem
fal dzwigkowych, a moze w przyszlosci nawet fal grawitacyjnych? W koncu, na przyklad,
nietoperze tworzg obraz rzeczywistos$ci w oparciu o echolokacje, a wigc ich mozgi dziatajac
niczym radar w pewnym sensie ,,stysza” przestrzen, nie wiemy jednak czy nie tworzg przy
tym, w oparciu o ten zmyst jakiej$ formy wizualizacji. Jesli wigc nie potrafimy si¢ zgodzic,
czy fotografia powinna by¢ obrazem zapisanym tylko za pomocg promieniowania elektro-
magnetycznego, a moze nawet tylko za pomocg $wiatla, to w jaki sposdb mozemy zgodzic¢
sie, co do jej zbioru desygnatéw i konotacji?

10. S. Wojnecki, Moja Teoria Fotografii, Poznan 1999, s. 4.
11. N. Bostrom, Are You Living in a Computer Simulation? Philosophical Quarterly. 2003, 53 (211) s. 243-255.
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II. CECHY NATYWNE FOTOGRAFII

Niezaleznie od tego, czy i jak szeroka definicje medium przyjmiemy, mozna zalozy¢, ze
obraz fotograficzny posiada pewne cechy, ktére cho¢ nie zawsze s3 w pelni manifestowane, s
charakterystyczne dla tego medium. Jesli rowniez podejmiemy zalozenie, Ze cechy te maja de-
finiowa¢ obraz fotograficzny, czyli by¢ takimi, ktore sprawiajg zZe dany obraz rozumiemy jako
fotografie, bedzie to oznaczalo, ze szukamy takiego ich zbioru, ktéry nie tylko jest charakte-
rystyczny dla fotografii w danym wycinku jej historii, ale réwniez si¢ z niej wywodzi lub ich
szeroka dostrzegalnos¢ jest lub byta zalezna od obecnosci w medium. U podstaw tego sposobu
rozumowania lezy spostrzezenie, ze cechy charakterystyczne mogg zmienia¢ si¢ w czasie, ewo-
luowac¢ i przechodzi¢ miedzy réznymi metodami obrazowania, jednak zawsze majg one swoje
okreslone zrodto i to wlasnie ten zwigzek jest gtéwna przestanka dalszej argumentacji. Jedno-
cze$nie nalezy zaznaczy¢, Ze w miare rozwoju technologicznego, do zbioru przedmiotowych
cech moga dolgczac inne, co oznacza, ze w przypadku medium jakim jest fotografia, taki zbior
bedzie niepelny tak diugo, jak dlugo owe medium si¢ rozwija.

Na potrzeby niniejszej argumentacji opisane ponizej cechy fotografii beda nazywane natyw-
nymi, zgodnie ze znaczeniem tego stowa okreslajgcym ceche wrodzong, rodzima, a jednocze-
$nie wlasciwg i charakterystyczng!2. Do zbioru cech natywnych zalicza¢ bedg si¢ te cechy, ktdre
majg decydujgcy wplyw na rozumienie danego obrazu jako fotografii. W zwigzku z powyzszym,
mimo opisu nie stronigcego od zaglebiania si¢ w technologie, decydujaca bedzie perspektywa
odbiorcy. Wybdr ten jest podyktowany pogladem, ze to widz ostatecznie decyduje o utylitar-
nosci, a w konsekwencji przydatnosci i uzytkowaniu danego medium, rozumiejgc jednak,
ze w niektorych przypadkach odbiorcami fotografii, w szczegdlnosci jej rodzajow niszowych,
moga by¢ gtéwnie inni fotografowie lub osoby majace rozszerzong wiedze na temat medium,
tacy jak krytycy, teoretycy, kolekcjonerzy czy pasjonaci. Nalezy tez zaznaczy¢, ze prezentowany
zbidr nie jest zamkniety i jest charakterystyczny dla czasu i miejsca oraz perspektywy pisania
niniejszej pracy, a dobor jego elementow zostal przygotowany w oparciu o metode logicznej
argumentacji i najpewniej nie jest on pelny.

1. Natywne cechy dystynktywne

Fotografia jest projekcja wycinka rzeczywistosci. Nawet biorgc pod uwage omawiany przez
Marianne Michatowska w Niepewnosci przedstawiania ,kryzys reprezentacji’'?, aby bra¢ pod
uwage obraz jako fotografie musi on by¢ choc¢by wstepnie ,,zakotwiczony” w rzeczywistosci, sta-
nowic jej ,,zaposredniczenie”'4. Logicznym wydaje sie przytaczany przez Michalowska poglad
Jeana Baudrillarda o ,,ostatecznej emancypacji znaku od jego przedmiotowego odniesienia’,
a stad juz tylko krok do stwierdzenia, ze odbicie przedmiotu na fotografii jest zupelnie nowym,
autonomicznym bytem.

W 1983 roku Ansel Adams, podczas wywiadu udzielonego BBC w cyklu ,,Master Photo-
graphers”!¢ w odpowiedzi na spostrzezenie dziennikarza, Ze jego fotografia rozy to obraz bardzo
naturalnego obiektu, ktory na zdjeciu zdaje si¢ by¢ sztucznym, zgodzit sig, Ze jej przedstawienie
stalo sie ,obiektem samym w sobie”. Jednak w tym samym wywiadzie Adams poréwnuje ne-
gatyw do skomponowanego utworu muzycznego, a wykonang odbitke do interpretacji przez

12. Stownik Jezyka Polskiego, natywny, https://sjp.pl/natywny [dostep 23.10.2023].

13. M. Michatowska, Niepewnos¢ Przedstawienia od kamery obskury do wspétczesnej fotografii, Wydawnictwo Na-
ukowe Wydziatu Nauk Spolecznych UAM, Poznan 2017, s. 27-31.

14. Tamze s. 194.

15. Tamze s. 40.
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wykonujacego go muzyka. Nie zrywa wiec zwigzku miedzy obrazem ostatecznym, a projek-
cja wycinka rzeczywistosci jaka zatrzymat negatyw. Dzi§ moglibysSmy ekstrapolowac to trafne
poréwnanie na elektroniczne procesy postprodukcyjne pamietajgc jednak, ze gdzie$ lezy ulot-
na, moze nawet w dluzszej perspektywie, efemeryczna granica przetworzen, za ktora powstaty
obraz przestaje by¢ rozumiany jako fotografia. U podstaw takiego pojmowania lezy zaufanie
odbiorcy do tego, co widzi. Mozna je nazwa¢ swego rodzaju kontraktem, jaki zawiera tworca ze
swoim widzem, ktdry ufa, ze to, co ujete na fotografii rzeczywiscie istnialo w czasie naswietla-
nia przed obiektywem aparatu. Jesli wspomniane wczesniej przekroczenie granicy przetworzen
zaczyna podwazac to zaufanie, obraz przestaje by¢ rozumiany jako fotografia. Biorac powyzsze
pod uwage mozna przytoczy¢ stowa Stefana Wojneckiego, ktore byly czescig tekstu towarzysza-
cemu jego wystawie pt. Moja fotografia w piguice, prezentowanej w Galerii MS w Pile w 2007
roku pod kuratelg Wojciecha Beszterdy. ,,Fotografia to obraz utworzony z czynnikéw danych
a priori. W takim ujeciu obraz zawierajacy z goéry okreslone wzorce ksztaltu i koloru jest foto-
grafig” i na jej podstawie uznac, ze rozpoznawalnos¢ obrazu jako zlozonego z czynnikéw danych
a priori jest gtéwna, natywng cechg dystynktywng fotografii.

16. R. Hooley, Ansel Adams BBC Master Photographers (1983) https://www.youtube.com/watch?v=rdCq-1M]-
mHw [dostep 23.10.2023].
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2. Natywne cechy obrazowe

a) Nieinterwencyjnos¢ rejestracji

Fotografia nie jest pozbawiona pierwiastka kreatywnosci, jednak sama w sobie jest pochodna
zjawisk fizycznych zawsze dzialajgcych w doktadnie taki sam sposob. Nacis$nigcie spustu migaw-
ki w aparacie jest tylko aktem wpuszczenia zogniskowanego swiatlta na material $wiatloczuly,
nie ma tu gestu malarskiego, nie ma $ladow dtuta. Obraz na tym etapie powstawania fotografii
jest czysta rejestracja fotonow charakterystycznych dla danego wycinka spektrum elektroma-
gnetycznego. W przypadku najczesciej wykorzystywanego promieniowania optycznego (UV,
VIS, IR) istotne sg rowniez zjawiska zwigzane z ukltadami optycznymi i sposobem w jaki §wiatto
przez nie przechodzi. Wéréd nich nalezy zauwazy¢ jedne z najtatwiej rozpoznawalnych cech
plastycznych obrazu fotograficznego jakimi s perspektywa wynikajaca ze stopnia powiekszenia,
glebia ostrosci, aberracja chromatyczna, dystorsja beczkowata i poduszkowata. Fotograficzna
rejestracja nie zapisuje wiec obrazu rzeczywistosci w sposéb zgodny z wilasciwosciami prze-
strzeni i w pewnym sensie sama w sobie jest juz manipulacjg. Nawet w przypadku rejestracji
bezobiektywowej (kamera obskura) lub bezkamerowej (luksografia), slad rzeczywistosci wi-
doczny na materiale swiattoczutym nie jest pozbawiony zmian w stosunku do zachowywanej
rzeczywistoéci. W przypadku kamera obskury zaleznie od odleglosci materiatu $wiattoczutego
do otworka zmienia si¢ stopien powiekszenia obrazu. W luksografii natomiast, jesli nie mamy
do czynienia z ptaskim obiektem, ktéry po prostu stykowo kopiujemy, $wiatto stworzy nam
obraz nierownomierny w swojej ostrosci: w miejscach oddalonych od materiatu $§wiattoczutego
bedzie tej ostrosci brakowaé, a w miejscach styku materiatu z przedmiotem ostro$¢ bedzie mak-
symalna. Pamigta¢ nalezy réwniez, ze w przypadku tej techniki obraz wycinka rzeczywistosci
uzyskuje sie z cienia o$wietlanych obiektow. Podsumowujac mozna powiedzie¢, ze rejestracja
fotograficzna polega na rejestrowaniu przedmiotéw na materiale §wiattoczulym w taki sposéb
jak promieniowanie elektromagnetyczne wchodzi z nimi w interakcje, a nastepnie przechodzi
przez ewentualne uklady optyczne. Dla uproszczenia dalszej argumentacji i wzorujac sie na
podejsciu astrofizycznym, pojecie swiatta bedzie okresla¢ cale spektrum promieniowania elek-
tromagnetycznego.

b) Holistyczno$¢ rejestracji

Wynikajaca bezposrednio z cechy nieinterwencyjnosci rejestracji obrazu jest jego holistycznos¢.
Nalezy przez to rozumie¢ nie tyle pelni¢ przedstawienia, ale rejestracje obrazu w calym zakre-
sie, w ramach mozliwo$ci urzadzenia rejestrujacego, doktadnie w taki sposob, jak obrazowana
scena zostala o$wietlona. Fotografia w odrdznieniu od innych metod tworzenia obrazéw nie
ingeruje w przedstawiang scen¢ w zakresie ukladu obiektéw, a ingerencja w oswietle-
nie i kolorystyke przedstawianej sceny odbywa si¢ w zakresie zarejestrowanych danych. Co
prawda trudno jest jednoznacznie wyznaczy¢ granice, gdzie konczy si¢ obrobka fotograficzna,
a rozpoczyna pozafotograficzna manipulacja obrazem. Mozna jednak z pewng doza pewnosci
zalozy¢, ze jesli jako punkt wyjscia przyjmujemy rozumienie Stefana Wojneckiego, to wszelkie
zmiany, ktére wprowadzaja co$ wigcej niz czynniki dane a priori charakterystyczne dla danej
przestrzeni, umiejscawiajg go poza granicami fotografii. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze
Stefan Wojnecki zaliczal fotografie do zbioru obrazéw impulsograficznych, czyli takich, ktére
powstaja dzigki impulsom oddzialujgcym na ich punkowsg strukture!”. Impulsy te majg swoje
zrodlo w rzeczywistosci i s3 nosnikiem obrazowanych obiektow. W ten sposdb obraz zapisuje

17. S. Wojnecki, Fotografia - podwéjna gwiazda kultury, Akademia Sztuk Pieknych, Poznan 2007, s. 202.
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calos¢ sceny, tak jak korpuskularno-falowe promieniowanie elektromagnetyczne dostarcza je
do medium rejestrujacego. W zwigzku z powyzszym mozna uznac, ze holistycznos¢ rejestracji
polega na niezmiennos$ci obrazu wobec przestrzeni w zakresie kompozycji obiektéw oraz dzia-
tania w granicach zarejestrowanego zakresu tonalnego Swiatta. Ponadto nalezy zwroci¢ tutaj
uwage na jedng z najwazniejszych cech charakterystycznych $wiatla jaka jest skonczono$¢ jego
predkosci. Przemieszcza si¢ ono z predkoscig bliskg 300 tys. km/s co ma swojg bardzo ciekawg
konsekwencje w mechanice powstawania fotografii. Przyzwyczajeni jestesmy do tego, Ze obraz
fotograficzny jest zapisem konkretnego momentu w czasie. Tymczasem w rzeczywistosci nie jest
to zapis czasu charakterystycznego dla sfotografowanych obiektéw, ale dla momentu dotarcia
swiatla do medium rejestrujacego. Obraz obiektow, ktore sg dalej od miejsca rejestracji, bedzie
silniej przesuniety w przeszio$¢ niz obraz tych obiektow, ktore sg blisko. Zjawisko to zdaje sie
mie¢ szczegdlne znaczenie dla astrofotografii, jednak warto zda¢ sobie sprawe z tego, ze to, co
widoczne na obrazie powstalo w wyniku oddzialywania $wiatla, ktore musiato przeby¢ droge
dzielaca obiekt i projekcje w skonczonym czasie. Innymi stowy obraz fotograficzny zlozony jest
z wizerunkow obiektow zarejestrowanych zawsze w momencie odpowiadajacym stosunkowi
predkosci swiatla i drogi jakg musialo przeby¢ do miejsca rejestracji. I cho¢ jest to w rownym
znaczeniu cecha obrazéw, ktdre za posrednictwem oczu przetwarzajg nasze mozgi, aby stworzy¢
nam wizualizacje otoczenia, to mozemy powiedzie¢, ze na holistyczno$¢ rejestracji decydujacy
wplyw ma przestrzen oraz $wiatlo - swoista swiatloprzestrzen.

¢) Przenikalno$¢ obrazu

Konsekwencjg nieinterwencyjnosci powstawania obrazu fotograficznego jest takze jego prze-
nikalnos¢. Dzigki temu, ze material $wiattoczuly lub sensor mogg przyja¢ tylko ograniczong
ilo§¢ promieniowania elektromagnetycznego, a po przekroczeniu granicy tej pojemnosci nie
rejestrujg juz wiecej szczegdtow wykazujac przeswietlenie, kazdy obraz (w przypadku fotografii
chemicznej przed jego utrwaleniem) mozna ponownie naswietli¢. Oznacza to, Ze partie obrazu
pozytywowego, ktére przed ponownym naswietleniem prezentujg cienie i czernie, zachowaja
wiekszg podatnos¢ na ponowne naswietlenie niz $wiatla oraz biele i bedg w stanie przyjac¢ wiek-
sz rozpietos¢ walorowa ponownie naswietlonej sceny. Powstaly w ten sposob obraz, zwany
multiekspozycjg, wywodzi si¢ z fotografii, cho¢ dzi$ mozna spotkaé obrazy tworzone na wzor
tego mechanizmu w mediach grafiki, rysunku i malarstwa. Ze wzgledu na istnienie progu dol-
nego i gérnego rejestracji bodzcow przez nasze receptory, a co za tym idzie minimalng oraz
maksymalng ilo$¢ swiatla, jakg moze dostrzec analizator wzrokowy cztowieka, multiekspozycja
wydaje sie by¢ zwigzana z procesem spostrzegania, mimo ze sam obraz ma cechy abstrakcyjne.

d) Plynnos¢ czasu rejestracji

W procesie edukacji fotograficznej jednym z pierwszych technicznych zagadnien do opano-
wania jest trdjkat ekspozycji. To moment, w ktéorym uczen dowiaduje si¢ o przyczynie, dla
ktdrej obraz fotograficzny moze by¢ poruszony. Ze wzgledu na to, Ze w wiekszosci przypadkow
fotografia jest projekcjg, odpowiednio diugi czas naswietlania, w stosunku do wzglednego dla
urzadzenia rejestrujacego ruchu sceny sprawi, ze projekcja przesunie sie w trakcje jej rejestracji.
Powstanie poruszenie. Fotografujacy wptywa na czas rejestracji odpowiednio manewrujac ze-
stawem ustawien przystona-czas-czutos¢, dzigki temu w celach kreatywnych moze podjac de-
cyzje o poruszeniu obrazu. Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze zgodnie z definicjg ,,obrazu utworzonego
z czynnikéw danych a priori’, utrwalenie obrazu nie jest konieczne do powstania fotografii.
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Jesli dodatkowo wezmiemy pod uwage fakt tego, ze wigkszos$¢ utrwalen nie jest koniec koncow
permanentna, to okaze sie, ze niezaleznie od tego, czy méwimy o odbitce srebrowej, anthotypii
czy na przyklad technice mokrego kolodionu, owo utrwalenie jest charakterystycznym dla danej
techniki czasem w jakim obraz mozna obserwowa¢. W zwigzku z tym nawet nieutrwalony,
w ciemniowym znaczeniu tego stowa, obraz wcigz jest fotografig. W takim razie mozna zaryzy-
kowac¢ stwierdzenie, ze fotografig jest tez czysta, nierejestrowana projekcja, gdyz jej obraz bedzie
obserwowalny w czasie jej wyswietlania. Jednak aby cecha natywna ptynnosci czasu rejestracji
mogta sie manifestowac na obrazie, taka rejestracja jest konieczna. Rozmycie obrazu spowodo-
wane wzglednym ruchem urzadzenia rejestrujacego w stosunku do przedstawianej sceny jest
najprawdopodobniej, obok wymienionych przy okazji omawiania cechy nieinterwencyjnosci
rejestracji: glebi ostro$ci, dystorsji i aberracji optycznych, najlatwiej rozpoznawalng wlasciwo-
$cig plastyczng wynikajacg z omawianej cechy natywnej fotografii.

e) Kadrowanie

Malarstwo i rysunek, od kiedy tylko znalazty sie na ograniczonych w wysokosci i szerokos$ci
plaszczyznach, z natury byly kadrami. Ale to dopiero technologiczny rozwdj fotografii, ktéry
wprowadzit wizjery, sprawil ze aparaty stawaly si¢ coraz lzejsze i bardziej mobilne, a uzytko-
wy czas naswietlania coraz krotszy, odblokowal pelen potencjat kadrowania. Wykorzystywanie
paralaksy, perspektywy zaleznej od ogniskowej, podkreslanie dynamiki fotografowanej sceny
pochyleniem kadru, kreatywne cigcia obiektow, czy w koncu wykorzystywanie kadru do pod-
kreslenia tego, co niewidoczne w pelnych swoich mozliwosciach zobaczylismy na obrazach fo-
tograficznych. To od kompozycji kadru, od takiego ujecia zastanej sceny zalezy, co zostanie
w niej podkreslone, a co stanie si¢ ttem. Zwracanie uwagi na punkty wigzace wzrok — naturalne
mocne punkty sceny, relacje zachodzgce miedzy linia, ptaszczyzng i plamg, a potem odpowied-
nie ujecie tego w granicach kadru, dajg fotografujgcemu czasem wrecz machiavellistyczng moz-
liwos¢ zarzadzania percepcjg odbiorcy.

3. Wspoldziatanie cech natywnych z denotacjami obrazu

Jak wynika z wczesniejszych rozwazan plastyczna manifestacja cech natywnych w obrazie foto-
graficznym nie jest stata. Niektore z nich sg zawsze widoczne, inne sg zauwazalne w zaleznosci
od decyzji fotografujacego. Decyzje te, mniej badz bardziej swiadome, beda mialy wpltyw na
ostateczny ksztalt komunikatu wizualnego i sile opartego na omawianym wcze$niej zaufaniu
odbiorcy do obrazu - kontraktu miedzy fotografem a widzem. Wnioskujac z rozwazan Rolanda
Barthesa o konotacjach i denotacjach'® obrazu fotograficznego mozna stwierdzi¢, ze obraz taki
ma swoje pole semantyczne. Dodatkowo niektére manifestacje cech natywnych, ze wzgledu na
tradycje ich uzycia, bedg posiadaly, jesli nie pelne pola semantyczne, to zbiory konotacji. Na
przyklad poruszenie bedzie konotowalo ruch, krétka glebia ostrosci - obserwowanie obiektu
z bliska, a czasem wrecz miniature, dystorsja poduszkowata — spojrzenie z daleka, a znieksztal-
cenia perspektywy beda mialy wplyw na postrzeganie wielkos$ci obiektu. Majac powyzsze na
uwadze logicznym wydaje si¢ stwierdzenie, ze cechy natywne mogg wspiera¢, podkreslajac se-
mantyke, badz sta¢ w opozycji do przedstawianej sceny.

18. R. Barthes Retoryka Obrazu, Pamigtnik Literacki LXXVT, 2.3 1985 s. 289-302.
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a) Wsparcie i rozszerzenie

Naturalnym sposobem budowy obrazu fotograficznego jest dobdr srodkéw wyrazu w sposéb
wspierajgcy zamierzony przekaz. Ze wzgledu na to, ze fotografia jest, jak trafnie zauwaza Bar-
thes, ,,przekazem bez kodu”'® fotografujacy nie jest w stanie precyzyjnie przewidzie¢ jakie ko-
notacje bedzie u odbiorcy powodowac zastosowanie konkretnych srodkow. Korzystajac jednak
ze swojego doswiadczenia i wiedzy kulturowej tworca moze ukierunkowac przekaz obrazu foto-
graficznego. Fakt ten moze by¢ jednoczes$nie wadg i najwigksza zaleta fotografii. Z jednej strony
brak kodu, rozumianego jako ,,zbiér jednostek jezykowych i regul rzadzacych ich taczeniem”°,
w wigkszosci przypadkow wyklucza precyzje przekazu, ktdra to z kolei uniemozIliwia komunika-
cje dwustronng. Z drugiej jednak strony, to wlasnie fakt braku kodu sprawia, ze zbidr konotacji
obrazu fotograficznego, przy jednoczesnych zrozumiatych dla widzéw denotacjach, jest rozmy-
ty i o wiele bardziej zindywidualizowany w aspekcie odbioru, niz zbidr konotacji przekazu jezy-
kowego. To wlasnie ten fakt moze by¢ podstaws sily fotografii, to dzieki niemu wszyscy widzimy
projekcje wycinka rzeczywistosci — ,,obraz zlozony z czynnikéw danych a priori’, ale kazdy od-
biorca ma prawo rozumie¢ go inaczej, odwotac¢ si¢ w ten sposob do wizualizacji wlasnych do-
swiadczen, tego co bylo widziane i tego co w formie wspomnien zapisal nasz aparat poznawczy.
Jednym z ciekawszych przykltadow obrazéw fotograficznych, ktérych sila opiera si¢ na opisa-
nych powyzej mechanizmach jest stynna fotografia Roberta Capy wykonana podczas ladowania
w Normandii.

Fot. 2 Robert Capa - Lgdowanie w Normandii, uzytek dozwolony (fair use), prawa autorskie: Robert Capa, Magnum

Photos zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=wISNDLNiNrg

19. Tamze.
20. J. Mistrik - Encyklopédia jazykovedy, wyd. 1, Bratislava: Obzor 1993, s. 221.
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Fotografia ta, wykonana w ekstremalnych warunkach bitwy, jest rozmyta i niewyrazna. Wlasci-
wosci te, ktére mozna przypisaé cesze natywnej ptynnosci czasu rejestracji, wspomagaja seman-
tyke obrazu wskazujac na dynamike i dramaturgie przedstawianej sceny. Ponadto wizerunek
zarejestrowanego na pierwszym planie zolnierza, zidentyfikowanego pozniej jako Edward
K. Regan, ze wzgledu na swoje rozmycie, stal si¢ uniwersalny, moze nawet symboliczny. Na tej
fotografii Zolnierz ten reprezentuje wszystkich walczacych po stronie Sprzymierzonych, wska-
zuje na trud i dramaturgie przedstawianego wydarzenia.

Fot. 3 Wojciech Beszterda - z serii Notatki, umieszczone dzigki uprzejmosci artysty

Mechanizm ten wykorzystuje takze Wojciech Beszterda w swojej serii pt. Notatki. Prace te pre-
zentujg zarejestrowane z zamierzonym poruszeniem drzewa, ktdrych ulozenie wzdluz, badz
w poprzek drogi rozmycia projekcji tworzy obraz niemal oderwany od obrazowanej przestrzeni.
Zabieg ten nie sluzy zapewne celowi przedstawienia lasu, gdyz sprawia ze staje si¢ on fakturg
tracgc swoje cechy reprezentujgce. Widz rozpoznaje w obrazie las, gdyz odwoluje sie¢ do swoich
doswiadczen obserwacji widokéw z poruszajacego sie pojazdu. Obraz ten nie konotuje wigc
dynamiki przedstawianej sceny, ale samego punktu widzenia. W ten sposdb fotografie Beszterdy
kieruja sie do wewnatrz odbiorcy i zdajg sie ukazywac wycinek rzeczywistosci mentalnej, ktora
kazdy moze przypisac sobie.
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Fot. 4 Jarostaw Klups$ - z cyklu Autotwory, 14 czerwca 2003, czas naswietlania 1h 30” (sprzgtanie, rozmowy telefo-

niczne) umieszczone dzieki uprzejmosci artysty

Inny, ciekawy sposéb wykorzystania cech natywnych fotografii w semantyce obrazu przedsta-
wia cykl Autotwory Jarostawa Klupsia. Artysta umiescil na wprost twarzy aparat otworkowy
naswietlajgc swdj wizerunek w trakcie codziennych czynnosci. Dlugie czasy naswietlania, trwa-
jace niejednokrotnie wiecej niz godzine, umozliwity rejestracje nie tylko sladéw poruszajacego
sie wzgledem aparatu otoczenia, ale rowniez zsyntetyzowaty mimike twarzy tworzac wizerunek
wypadkowej jej grymasow. W tym wypadku cecha plynnosci czasu rejestracji zostala wykorzy-
stana do nakfadania na siebie mimiki twarzy. Grymasy najczesciej si¢ pojawiajace najsilniej sie
zarejestrowaly, te pojawiajace sie najrzadziej w ogole nie s3 widoczne na obrazie, gdyz zosta-
ty ukryte pod projekeja tych czestszych. Dodatkowo ptynnos¢ przejs¢ miedzy nimi utworzyta
spojny, syntetyczny wizerunek twarzy, ktorego dostrzezenie jest mozliwe tylko dzigki fotografii.
W ten sposob autor zarejestrowal zobiektywizowany dla danego wycinka czasu obraz siebie.

b) Konfrontacja

Biegunowo innym podejsciem jest proba konfrontacji
znaczen jakie niosg ze sobg cechy natywne z denotacja-
mi samego obrazu. Taka proba, jesli wykonywana $wia-
domie, wymaga glebokiego zrozumienia w jaki sposéb
obraz oddzialuje na odbiorce. Konfrontacja tych zagad-
nien moze by¢ zaskakujaca, szokujaca wizualnie i w wigk-
szosci przypadkéw tworzy nowa jako$é. Swietnym przy-
ktadem tak dzialajgcej fotografii, pomimo tego ze zostata
utworzona w wyniku bledu, jest portret Markizy Casati
wykonany w 1922 roku przez Man Raya.

Fot. 5 Man Ray - Markiza Casati, uzytek dozwolony (fair use), prawa
autorskie: Man Ray Trust / Artists Rights Society (ARS), New York /
% ADAGSP, Paris, zrodlo: https://artblart.files.wordpress.com/2013/03/
ST image-4-web.jpg
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Czesto powtarzanym przez portrecistow twierdzeniem jest to, ze w portrecie najwazniejsze sa
oczy. Jest to zapewne zwigzane z tym, Ze s3 one naturalnym mocnym punktem obrazu, ze wzgle-
du na to, Ze na co dzien to wlasnie za ich posrednictwem rozpoznajemy spora cze$¢ emocji
naszych rozméwcdédw. Dlatego to wlasnie oczy w naturalny sposoéb, niezaleznie od tego, gdzie sa
umieszczone na obrazie, $ciagajg wzrok odbiorcy. Zjawisko to zdaje si¢ by¢ podstawa wyjatko-
wosci omawianej fotografii, gdyz jej poruszenie zaburza odbiér. Oko widza nie moze si¢ skupic¢
na konkretnym punkcie, a sam proces patrzenia staje si¢ niekomfortowy. Sila tego obrazu jest
wigc zaburzenie percepcji odbiorcy uzyskane poprzez nietypowe wykorzystanie cechy ptynno-
$ci czasu rejestracji. Zestawienie to zdaje si¢ tworzy¢ nowa jakos¢, przedstawiac sfotografowana
osobe jako nietypowa, moze lekko szalong. Anegdota, ktéra moze wspiera¢ te wnioski jest to,
ze Man Ray uznal owo zdjecia za nieudane, natomiast spodobato si¢ ono Markizie Casati, ktéra
uzasadnita, ze ukazuje jej prawdziwe oblicze i to wlasnie za jej sprawa obraz ten mozemy dzis
podziwiac.

Fot. 6 Pawel Zak - z cyklu Jest i nie jest, umieszczone dzieki uprzejmosci artysty

Wspolczesnym przyktadem konfrontacji cech natywnych fotografii z denotacjami obrazu moga
by¢ prace Pawta Zaka z cyklu Jest i nie jest. Artysta wykorzystuje w nich przygotowane wcze$niej
obrazy nieba do zaaranzowania scen, w ktérych wchodzg one w interakcje z przedmiotami badz
osobami. Cien na tych fotografiach zdradza, ze odbiorca ma w istocie do czynienia ze zdjeciem
zdjecia, jednak nie ukazujacy otoczenia wydruku sposéb kadrowania przez pewien czas ukry-
wa te wlasciwo$¢. W pierwszej chwili analizator wzrokowy widza nie moze si¢ zorientowac czy
obiekt wchodzacy w interakeje z niebem jest, czy nie jest elementem obrazu. Ten sprawny zabieg
zdaje si¢ konfrontowa¢ ceche natywna holistycznosci z jego rozumieniem jako dwuwymiarowej
projekcji rzeczywistodci. Jednoczesnie zabieg ten jest wspierany przez bardzo przemyslane ka-
drowanie, ktore wlasciwie buduje efekt prac z tego zestawu.
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III. AKT OBSERWAC]I

Wszystko co widoczne, to obraz przeszlosci. Aby sobie to uswiadomic wystarczy spojrze¢
na Ksigzyc. Jego odleglos¢ od Ziemi jest niemal réwna takiej, jaka $wiatlo pokonuje w pot-
torej sekundy, a wiec patrzac na naszego satelite spogladamy w przesztos¢. Nawet oswietlajac
przedmioty blisko analizatora wzrokowego widza, §wiatto odbijajace si¢ od réznych obiektow
potrzebuje roznych diugosci czasu aby dotrze¢ do oka. Mozna wigc powiedzie¢, ze oko nie tyle
rejestruje scene jaka si¢ przed nim wydarza, ale proporcjonalnie do stosunku odleglosci i pred-
kosci $wiatla, przesunieta w przeszlos¢ przestrzen. Wynika z tego, ze akt obserwacji zdetermi-
nowany jest przez predkos¢ swiatta. Co wigcej, to jej skonczonos¢ i nieprzekraczalnos$é decyduje
o tym, ze najpierw rejestrujemy przyczyne, a potem skutek zdarzenia. Hipotetyczny obserwator
poruszajacy si¢ pod odpowiednim katem i odpowiednio szybciej od $wiatta moéglby najpierw
zarejestrowac skutek a potem przyczyne. Co bardzo ciekawe, mozliwe Ze akt obserwacji nie tyl-
ko materializuje obraz wycinka rzeczywistosci, ale i decyduje o jej ksztalcie.

Zdjecie jest obiektem dwuwymiarowym - posiada wysokos¢ i szeroko$¢. To co z kolei na
nim zarejestrowane, ze wzgledu na to Ze jest zapisang projekcja, daje ztudzenie trzeciego wymia-
ru - glebi, ale przedstawia réwniez wymiar czwarty - czas. Zarejestrowany obraz przestrzeni daje
wglad w zupehnie inny, obcy $wiat. Swiat, ktéry posiada whasciwoéci oderwane od codziennego
doswiadczenia. I mozliwe, Ze to sam fakt rejestracji, zatrzymania sceny w czasie, te wlasciwosci
nadaje. Mozliwo$¢ obserwowania zatrzymanej sceny, to mozliwo$¢ spekulowania, co mogto wy-
darzy¢ sie pozniej. Ponadto rzeczywisto$¢ nie podlega jedynie znanym z codziennosci prawom
fizyki, ale réwniez rachunkowi prawdopodobienstwa. Najdokladniejsza teoria naukowa jaka
mamy - Teoria Mechaniki Kwantowej, mowi ze stan czastek elementarnych jest nieokreslony az
do momentu dokonania obserwacji. Fizycy stan ten nazywaja superpozycja. I cho¢ wydaje si¢ to
nielogiczne, bo przeciez przedmioty pozostaja tam, gdzie zostaly odtozone, nawet gdy nikt w ich
kierunku nie patrzy, to w §wiecie mechaniki kwantowej przewidywanie stanu czgstek elementar-
nych przed ich obserwacja, mozliwe jest jedynie dzieki rachunkowi prawdopodobienstwa. Za-
tozenie to jest tak bardzo obce doswiadczeniu cztowieka, Ze wydaje si¢ niemozliwe. Nie zgadzal
sie z nim Albert Einstein méwiac, ze ,,Bog nie gra w kosci’, a Richard Feynman, mniej znany ale
réwnie genialny fizyk i laureat Nagrody Nobla, mial powiedzie¢, ze ,,jesli myslisz, Ze rozumiesz
mechanike kwantowa, to nie rozumiesz mechaniki kwantowej”. Jednak mimo tego, dziedzinie
tej zawdzigczamy co najmniej ostatnie 50 lat rozwoju technologicznego, a wszelkie praktyczne
eksperymenty potwierdzajg prawidlowos¢ teorii z niezréwnang doktadnoscia. Ponadto w 2010
roku naukowcom z Uniwersytetu Kalifornijskiego udato si¢ wprowadzi¢ w stan superpozycji
obiekt widoczny gotym okiem?!. Jedna z hipotez tlumaczacych dlaczego tak si¢ dzieje w $wiecie
kwantowym, ale w naszym, ztozonym z duzych przedmiotéw juz nie, méwi ze tak naprawde
dzieja si¢ wszystkie z mozliwosci jednoczesnie, a to czego doswiadczamy i zapamigtujemy to
tylko jeden z wymiardw rzeczywisto$ci. Czas moze mie¢ wiec strukture fraktalng, a nie, jak
podpowiadataby intuicja, liniowa. Taki poglad wyrazal w wywiadzie dla kanatu Closer to Truth
fizyk i kosmolog z Massachusetts Institute of Technology Max Tegmark?2.

Czy wiec akt obserwacji moze by¢ stop klatka tuz przed wydarzeniem sie wszelkich mozli-
wosci przewidzianych przez rachunek prawdopodobienstwa?
Mozliwe.

21. PAP Nauka w Polsce, ,,Science”: mechanika kwantowa widziana gotym okiem odkryciem roku https://science-
inpoland.pap.pl/aktualnosci/news%2C378570%2Cscience-mechanika-kwantowa-widzialna-golym-okiem-odkry-
ciem-roku.html [dostep: 25.10.2023]

22. Closer to truth, Max Tegmark - Is time fundamental? https://youtu.be/-fZVQzcqyKU?si=5PGELQNHiN-
13NgM7 [dostep: 23.10.2023].
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IV. ANTROPOCENTRYZM
»Nie podoba Ci si¢ rzeczywisto$¢? Idz gdzie indziej.”
Richard Feynman

Propagowana przez Niela deGrasse Tysona, a ukuta przez Carla Sagana Perspektywa
kosmiczna jest pojeciem opisujagcym postawe, dzigki ktdrej czlowiek widzi swoja role w $ro-
dowisku i spoteczenstwie w sposéb maksymalnie zobiektywizowany. Postawa ta akceptuje, ze
kazdy z nas jest jedynie niewielkim, zZyjacym tylko przez chwile organizmem, zamieszkujgcym
niewielka skale bedacg jedng z setek miliardow planet w galaktyce, ktora jest jedng z setek mi-
liardéw galaktyk we wszechswiecie, ktéry moze nie by¢ jedynym. Postawa ta akceptuje, Ze sens
naszego istnienia zalezy jedynie od nas samych i ze przewazajaca czes$¢ rzeczywistosci jest nam
wroga, a my sami bardzo wrazliwi. Postawa ta wyznaje perspektywe naukows, ale nie wyzbywa
sie duchowosci rozumianej jako zachwyt nad swiatem, jak réwniez nie dyskryminuje innych
postaw i sposobdw widzenia, a jej podstawg jest krytyczne podejscie do rzeczywistosci, pojec
i przekonan. Perspektywe kosmiczng najpelniej opisuje ksiazka Carla Sagana pt. Blgkitna kropka:
Czlowiek i jego przysztos¢ w Kosmosie, a ktdrej tytul jest rozwinieciem tytulu fotografii Ziemi
wykonanej w 1990 roku przez sonde Voyager 1 z odleglosci 43 jednostek astronomicznych. Do-
minujgcej czesci naszego gatunku ta postawa jest obca.

Perspektywa pierwszoosobowa jest naturalna dla kazdej jednostki. To naszymi utomnymi
zmystami postrzegamy rzeczywisto$¢ i to do siebie samych jg odnosimy. Mozna powiedzie¢, ze
jestesmy sami dla siebie stalym punktem odniesienia. Budujemy nasze zycia w oparciu o para-
dygmat gromadzenia zasobdw, czy to w formie dobr fizycznych, czy intelektualnych. I mimo
tego, ze wspolczesnie, dzieki powszechnemu dostepowi do informacji, coraz tatwiej jest postrze-
ga¢ nasze otoczenie szeroko, to koniec koncow wszystko co robimy konczy si¢ na nas. Nawet,
gdy pomagamy, dzialamy na rzecz idei lub powszechnego dobra, to otrzymujemy gratyfikacje
co najmniej pod postacig satysfakcji z wlasnych dzialan. Perspektywa pierwszoosobowa jest
wiec nie tylko naturalna ale i nieunikniona. Wynikajgcym z tego faktu zapewne aspektem jest
naturalna tendencja do faworyzowania bliskich nam przestrzeni i probleméw. Trudno jest nam
przez to postrzega¢ otaczajacy nas $wiat jak mechanizm, system naczyn potaczonych. Dlatego
tez zakup awokado wydaje si¢ by¢ mniejszym grzechem niz wyrzucenie papierka na ulice.

Lubimy czu¢ si¢ waznymi: zaréwno jako jednostki jak i gatunek. Trudno jest przyznac si¢
do bledu, jeszcze trudniej kwestionowaé wlasne mozliwosci poznawcze. Nasze organizmy po-
bieraja wigkszos$¢ informacji o otoczeniu dzigki jodopsynie i rodopsynie, substancjom $wiatto-
czulym znajdujacym sie w umieszczonych na siatkowce oka fotoreceptorach. Ewolucja wyposa-
zyla nasze organizmy w aparat poznawczy zdolny rejestrowac i dzigki nadawaniu koloréw przez
nasze mozgi, rozrozniac fale elektromagnetyczne. Zakres ten nazywamy $wiattem widzialnym
i stanowi on wycinek okoto 370 nanometrow z szerokiego na 10000 kilometréw spektrum.
Odbieramy wiec informacje i na ich podstawie codziennie podejmujemy decyzje opierajac si¢
0 0.000000000037% mozliwosci medium, ktére nam je dostarcza. Jest to mechanizm wyksztat-
cony ewolucyjnie, czyli dostosowany do naszych biologicznych potrzeb. Gatunek homo-sapiens
zamieszkuje planete Ziemia od co najmniej 200 000 lat i przez wigkszos¢ tego czasu doskonale
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sobie radzil nie posiadajac wiedzy o $wiecie wykraczajgcej poza to co widzialne. Dopiero w 1800
roku Sir Wiliam Herschel badajac temperature koloréw z rozszczepionej wigzki §wiatfa biatego
zauwazyl, ze przed czerwienig temperatura rosnie. Odkryt w ten sposéb istnienie §wiatla, ktore
nazwal niewidzialnym. Wiedza o naszej utomnosci poznawczej ma wiec dopiero okoto 200 lat,
a ze nie ma ona wplywu na naszg codzienno$¢, nie ma tez wielkiego wplywu na nasze poczucie
wartosci.

Pewne wskazowki o naszej niewyjatkowosci jednak istniejg. Jednym z coraz powazniej bra-
nych pod uwage scenariuszy i motywatoréow do eksploracji kosmosu jest poszukiwanie inteli-
gentnego zycia poza naszg planetg. Hollywood i pisarze science-fiction od dawna serwujg nam
wizje obcych cywilizacji, z ktérymi porozumiewamy sie, walczymy, a czasem wspoipracujemy
na rownych zasadach. Najblizsza nam egzoplaneta — Proxima Centauri B jest oddalona od Zie-
mi o0 4,24 roku $wietlnego. Naszemu najszybszemu statkowi kosmicznemu przebycie tej odle-
glosci zajetoby przeszto 380 lat. Nalezy tu zaznaczy¢, ze najszybszym wyprodukowanym przez
ludzko$¢ obiektem jest sonda kosmiczna Parker Solar Probe, ktorej zadaniem jest zbadanie ko-
rony slonecznej, a nie podrdze miedzygwiezdne. Dla poréwnania sonda Voyager 1, ktora zostala
zbudowana i wystrzelona w celu zbadania Uktadu Stonecznego lecac z obecng swoja predkoscia
mogtaby dotrze¢ do Ukladu Proximy Centauri po przeszlo 74 tysigcach lat, oczywiscie gdyby
byla w tamtym kierunku wystrzelona. Bioragc powyzsze pod uwage, spotkanie badz komuni-
kacja z obcg cywilizacja, ktora posiada technologie pozwalajacg na podréze miedzygwiezdne,
zapewne bedzie spotkaniem z istotami tak inteligentnymi, Ze poréwnywanie si¢ do nich w tym
zakresie bedzie zadaniem kuriozalnym. Mozna wrecz powiedzied, ze jestesmy inteligentni tylko
dlatego, ze sami sie tak definiujemy. Zeby sie o tym przekonaé w inny sposdb wystarczy prze-
prowadzi¢ prosty, przytaczany przez Niela deGrasse Tysona eksperyment myslowy?3. Czlowiek
i szympans majg 98,7% wspolnych genéw. Pozostate 1,3% gendéw odpowiada za wszelkie rézni-
ce miedzy tymi dwoma gatunkami i stosujac pewne uproszczenie, oznacza¢ moze to rowniez,
ze tak matla réznica odpowiada posrednio za calg nasza cywilizacje. Jednoczesnie nalezy mie¢
swiadomos¢, ze najinteligentniejsze z szympansow potrafig rozwigzywac problemy, czasem na-
wet abstrakcyjne, ktdre sg banalne dla ludzkich dzieci. Wyobrazmy sobie wiec stworzenie, ktore
bedzie rézne od homo sapiens w taki samym stopniu jak homo sapiens rézni si¢ od szympanséow,
a réznica ta przyczyni si¢ do rozwoju intelektualnego przewyzszajacego czlowieka tak bardzo,
jak bardzo czlowiek przewyzsza szympansa. Mozliwosci intelektualnych takich istot nie sposob
sobie wyobrazi¢, jednak przypuszcza¢ mozna, ze najbardziej skomplikowane dla nas zadania
intelektualne, mogtyby by¢ dla nich dziecinnymi zabawami, a to tylko 1,3% réznicy w genomie.

Antropocentryzm mozna rozpatrywaé na wielu polach. W ujeciu epistemologicznym trak-
tuje on cztowieka jako jedyng perspektywe poznania. W tym pogladzie ludzka swiadomos¢ jest
zrédlem wiedzy. Poglad ten moze by¢ uzasadniony tym, ze wymiana informacji w granicach
naszego gatunku jest zawsze sprowadzona do tego, co widzimy i odczuwamy, stanowimy zawsze
ostateczny filtr wiedzy o wszechswiecie. W ujeciu aksjologicznym czlowiek jest wartoscia nad-
rzedng, centrum wszechs$wiata i on uzasadnia jego istnienie. Natomiast religia katolicka mimo,
ze na szczycie stawia istote boska, oddaje nature pod zarzad czlowieka. Poglady antropocen-
tryczne stawiajg istote ludzka jako nadrzedng, decydujaca i dominujaca, jako cel i sens istnienia
wszechswiata. Sg one zapewne konsekwencja perspektywy pierwszoosobowej i zdaja si¢ by¢ re-
liktem czaséw przednaukowych.

23. The 92nd Street Y, New York, A mind-expanding tour of the cosmos with Neil deGrasse Tyson and Robert
Krulwich https://youtu.be/ AyAK3QBnMGQ?si=fqKboa5XVwQIsKuz [dostep: 26.10.2023].
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Do zbiorowej swiadomosci powoli docieraja informacje o naszych glebokich zwigzkach
ze $wiatem naturalnym, mimo tego, ze cywilizacja coraz bardziej nas od niego odcina. W 1859
roku Karol Darwin wydat O powstawaniu gatunkow, gdzie opisal koncepcje procesu ewolucji
przez dobdr naturalny na state wigzac czlowieka z naturg. Czlowiek obnazony ze swojej
wyjatkowosci, bycia dzietem stworcy, stal sie kolejnym zwierzeciem, nagg matpg?“. Niecaly wiek
pozniej, ewolucja przez selekcje naturalng bylta juz pelnoprawng, wielokrotnie udowadniana
teorig. W 1950 roku papiez Pius XII wydat encyklike Humani Generis, gdzie odniost si¢ do teorii
Darwina czes$ciowo jg akceptujac i otwierajac w ten sposob droge teologom do brania jej pod
uwage w swoich rozwazaniach. Badania nad ludzkim genomem ostatecznie rozwialy watpliwo-
$ci czy jestesSmy spokrewnieni ze zwierzetami czy nie. Cho¢ znajduja sie do dzis$ przedstawiciele
naszego gatunku, ktérzy nie wierzg w Teori¢ Ewolucji, mozna uznac ze wiedza o naszych sil-
nych zwigzkach ze $wiatem naturalnym jest powszechna. Jednak to czltowiek zarzadza Ziemia.
To Naga malpa kontroluje i rozdziela zasoby, hoduje i wykorzystuje inne gatunki, ksztaltuje
powierzchnie, eksploatuje zloza, buduje miasta i ulega przyjemnosciom egzystencji. Przyjem-
nosciom, ktore bedac pochodng mechanizméw ewolucyjnych sg kreowane oraz wykorzystywa-
ne komercyjnie i stanowig podstawe rozwoju gospodarki. Gospodarki, ktora aby je zaspokajac
potrzebuje zasobow pochodzacych ze §wiata naturalnego. Antropocentryzm to nie tylko poglad
filozoficzny, to praktycznie funkcjonujacy organizm, ktéry podporzadkowal namietnosciom ro-
dzaju ludzkiego calg powierzchnie planety.

Zasada antropiczna to poglad filozoficzny wigzacy istnienie obserwatordw ze sposobem
w jaki ewoluowal wszechswiat. Istnieje pare wersji tej zasady, jednak w swojej pierwotnej formie,
zgodnie z wypowiedziami jej autora Brandona Cartera, miata ona by¢ jednie zwréceniem uwagi
na fakt, ze wlasciwosci wszech$§wiata muszg by¢ takie, zeby moglo si¢ w nim wyksztalci¢ zycie.
Nic w tym dziwnego - gdyby bylo inaczej, cztowiek nie méglby istnie¢. Czesto jednak przed-
stawia si¢ owg zasade w sposéb stawiajgcy istnienie cztowieka jako cel istnienia Wszechswiata.
Najbardziej skrajng wersje sformulowal John A. Wheeler postulujgc na podstawie wlasciwosci
mechaniki kwantowej, ze wszech§wiat moze istnie¢ tylko jesli istnieje w nim $wiadomy obser-
wator?®. Zasade antropiczng czesto podnosi sie w kontekscie wyttumaczenia niewiarygodnie
malych szans na ulozenie si¢ statych kosmologicznych w sposéb pozwalajacy na stworzenie
wszechswiata, ktory wyksztalci zycie. Lee Smolin oszacowal te szanse na zaledwie 1:102292¢.
Jedna z wersji tej zasady glosi nawet, ze mozliwosci ulozenia sie statych kosmologicznych w zna-
ny nam sposob nie sg rdwne, ale preferowane sg te, ktore zwigkszajg szanse na powstanie Zycia.
Nazywane sg koincydencjami antropicznymi i wykorzystuje sie je w argumentacji teistycznej
jako przestanke majacg dowodzi¢ istnienia stwdrcy. Ten sposob argumentacji nie bierze jednak
pod uwage bledu przezywalnosci. Najstynniejszy przyklad takiego btedu opisal Abraham Wald,
statystyk i matematyk zajmujac si¢ analizg uszkodzen samolotéw wojskowych podczas II Wojny
Swiatowej?”. Zwrécit on uwage, ze wojsko popelnia btagd zwiekszajgc ochrone na podstawie ob-
serwacji uszkodzen samolotéw, ktore wrocily z misji, gdyz to wlasnie te uszkodzenia nie mialy
wplywu na to, czy zalodze udato si¢ wréci¢ do bazy. Bardzo podobnie moze by¢ z ulozeniem sie¢
stalych kosmologicznych. By¢ moze istnieje wiele, moze nawet niewiarygodnie wiele wszech-
swiatéw, ktorych prawa fizyki nie pozwalajg na powstanie zycia. By¢ moze istniejg takie, w kto-
rych nie plynie czas, albo majg inng ilo§¢ wymiaréw przestrzennych, lub nie byly w stanie wy-
ksztalci¢ materii, a my zyjemy wlasnie w takim, bo w innym bysmy po prostu nie mogli. Istnieje

24. D.J. Moris Naga Matpa, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1974.

25. Britannica, Anthropic principle, https://www.britannica.com/science/anthropic-principle [dostep: 26.10.2023].
26. L. Smolin Life of the Cosmos, Oxford University Press, Nowy York 1997.

27. History of data science, Abraham Wald: A Statistical Hero, https://www.historyofdatascience.com/abraham-
-wald-a-statistical-hero/ [dostep: 29.10.2023].
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tez mozliwos¢, ze stale kosmologiczne i prawa fizyki z nieodkrytego jeszcze przez nas powodu
po prostu musialy ulozy¢ si¢ w znany nam sposob.

Ludzkos$¢ przez wiekszo$¢ swojej historii uwazala, ze jej miejsce we Wszechswiecie jest
uprzywilejowane. Poglad ten wydaje sie by¢ zrozumialym, w koncu to z punktu widzenia pierw-
szych ludzi ruch gwiazd na niebie wyznaczal nadejscia por roku, migracje zwierzat, czas
polowan i czas zbioréw. Religia katolicka wskazujac czlowieka jako stworzonego na ,,obraz
i podobienstwo Boga” dala mu legitymacje do wladzy nad $§wiatem i wskazala jego miejsce we
Wszechswiecie jako centralne. To Stonce, inne gwiazdy i planety mialy sie kreci¢ wokoét Ziemi.
W 1543 roku wydano dzielo De revolutionibus orbium celestum Mikolaja Kopernika postulujgce
heliocentryczny model Ukladu Stonecznego a takze to, ze nasze miejsce we Wszechswiecie nie
jest w zaden sposdb uprzywilejowane. Okresla sie to mianem Zasady kopernikariskiej. Pochod-
na tego pogladu jest Zasada przecigtnosci méwiaca, ze wybierajac element z losowej kategorii,
najbardziej prawdopodobne jest, ze wybierze si¢ go z kategorii najliczniejszej. Zasada ta, cze-
sto wykorzystywana w debatach nad ewolucjg Wszechs$wiata, zyciem pozaziemskim i miejscem
czlowieka, jest naturalnym rozwinieciem Zasady kopernikariskiej i stoi w opozycji do antro-
pocentryzmu. Zaréwno Zasada przecietnosci, jak i Zasada kopernikariska stanowia silng pod-
stawe dla procesu naukowego i cho¢ przy naszej obecnej wiedzy sg one raczej podpowiedzia,
to promujg réwniez zdrowg postawe wobec rzeczywistosci. Antropocentryzm, mimo tego, ze
moze by¢ postawg naturalng dla czlowieka, jest naznaczony silnym egocentrycznym punktem
widzenia. Arogancja wobec otoczenia, jaka z niego wynika czesto jest wskazywana jako zrédlo
powodowania i ignorowania problemoéw $rodowiska naturalnego, braku zaufania w odkrycia
naukowe czy silne przywigzanie do dogmatow religijnych. I cho¢ w dyskursie naukowym po-
jawiaja si¢ takie watki, jak Hipoteza rzadkiej Ziemi?$, ktéra postuluje, ze fakt uksztaltowania
sie zycia na naszej planecie wymagal wyjatkowo mato prawdopodobnego utozenia si¢ wielu
czynnikéw, zaréwno w konstrukeji Uktadu Stonecznego, jego miejsca w galaktyce, a jak wska-
zujg ostatnie badania, nawet wlasciwosci naszej centralnej gwiazdy??, to wszystkie te elementy
nawet jesli rzeczywiscie rzadkie, funkcjonujg juz w kontekscie naukowym. Arogancja perspek-
tywy pierwszoosobowej, bezkrytycznego przekonania o stusznosci wlasnych racji i intereséow
lezy takze u podstaw konfliktow, czesto zbrojnych, wewnatrz naszego gatunku. Przyjmujac Per-
spektywe kosmiczng, absurdalnym wydaje sie fakt zaangazowania catych narodéw, poswigcenia
ludzkiego zycia i zasobow, po to aby przesung¢ umowne kreski na mapach. Podzial na ,Was”
i ,Nas” rowniez w kontekscie stynnych fotografii Ziemi z kosmosu, zaréwno Blekitnej kropki,
jaki i Wschodu Ziemi, wydaje si¢ by¢ absurdalnym.

Koncepcja niniejszej pracy opiera sie na pogladzie, Ze antropocentryzm jest postawg szko-
dliwg nie tylko w kontekscie srodowiska naturalnego i wiedzy naukowej, ale réwniez w kontek-
$cie rozwoju naszego wilasnego gatunku. Osig opisywanych w dalszej czgsci rozprawy prac jest
krytyka antropocentryzmu, traktowanego jako cecha naturalna, charakterystyczna i wywodza-
ca si¢ z gatunku ludzkiego, innymi stowy cecha natywna. Krytyka ta z zalozenia ma wykorzy-
stywac synergie cech natywnych fotografii i charakterystycznych dla czlowieka cech bedacych
objawami antropocentryzmu.

28. D.P. Ward D. Brownlee Rare Earth: Why Complex Life is Uncomon in the Universe, Springer-Verlad, New York
inc., Nowy York 2003.
29.D.Kipping, Is the Sun Unusual? https://youtu.be/TAQKJ41eDTs?si=DTiU7Er VIINWiQGw [dostep: 28.10.2023].
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V. PODSUMOWANIE:
BARDZIE] PRAWDOPODOBNE, ZE NIE JESTESMY WYJATKOWI

Koncepcja niniejszej rozprawy jest wynikiem okofo 10 lat poszukiwan artystycznych. Jej
subiektywny i krytyczny wobec gatunku ludzkiego punkt widzenia ma swoje zrédto w spo-
strzezeniu, ze zbudowalismy swoja cywilizacje w przeswiadczeniu o swojej wyjatkowosci. Jako
gatunek uzurpujemy sobie prawo do zarzadzania calg planetg i przypisujemy sobie wyjatkowy
status wérod istot zywych. Definiujemy sie¢ jako inteligentni, zauwazamy w naszych dziataniach
gradacje i te preferowane okreslamy kulturg. Wiekszos$¢ z nas uwaza, zZe istnieje jakas wyz-
sza, z reguly spersonifikowana sifa, dla ktorej z jakiego$ powodu nasz gatunek jest wyjatkowy.
Zyjemy w prze$wiadczeniu, ze reguly jakie narzuca kultura sg stuszne, zycie w zgodzie z nimi
godne pochwal, a na pewno spolecznie bezpieczne. Nasze poglady ksztaltuja si¢ na podstawie
doswiadczen, ktore zdobywamy w przestrzeni stworzonej przez kulture cztowieka rozumnego.

Tymczasem myslimy, ze chronimy planete wsiadajac do samochodu elektrycznego, ktérego
podzespoty zostaly wyprodukowane wykorzystujac pierwiastki, ktérych wydobycie i transport
zostawia silny $lad weglowy. Myslimy, ze ratujemy zwierzeta jedzac rosliny, przy ktérych upra-
wie zabija si¢ owady, niszczy naturalne habitaty, a potem produkty transportuje przez pét §wiata
samolotami. Myslimy, ze jesteSmy inteligentni, bo Zadne inne zwierz¢ nie potrafi si¢ z nami
komunikowac¢ i nie zbudowalo cywilizacji, nie pamietajac, ze jest ona pochodng niczego wie-
cej jak checi przetrwania wyprostowanej malpy na afrykanskich réwninach. Grupe tych malp,
zapewne w przyplywie skromnosci, nazwaliSmy naczelnymi, a gatunek cztowiekiem rozumnym.
Myslimy, Ze jesteSmy madrzy, tymczasem z astrofizycznego punktu widzenia nauka potrafi opi-
sac jedynie 4,9% obserwowalnego wszechswiata3?, a przecietny przedstawiciel naszego gatunku
jest przekonany, ze rzeczywistoécia jest to, co odbieraja jego zmysly. Zyjemy w stworzonym
przez nas i dla nas $wiecie, tymczasem spojrzenie z Perspektywy kosmicznej nawet na najbardziej
szczytnie wygladajace nasze zachowania, zupelnie zmienia punkt widzenia, sprawia ze stajemy
sie zagubieni, bez punktu odniesienia. Antropocentryzm to nie tylko uznanie czlowieka jako
wartoséci nadrzednej ale réwniez zamkniecie sie¢ w macierzy, gdzie jest on jedynym punktem
odniesienia.

Najwazniejszym celem koncepcji artystycznej niniejszej rozprawy jest promocja scepty-
cyzmu i pokory wobec informacji i §wiata, kwestionowania wszystkiego, co tylko podwazaniu
mozna poddac. Jest to podstawa wspdlczesnej metody naukowej i droga nie tylko do zdobycia
wiekszej wiedzy o otoczeniu, ale rowniez droga do wiekszej swiadomosci i otwarto$ci na niezna-
ne. Krytyka antropocentryzmu zostata wybrana jako metoda do osiagniecia tego celu. Decyzja
ta zostala podyktowana zalozeniem, ze czlowiek watpiacy we wlasne mozliwosci i pozycje pod-
chodzi do swojego otoczenia z wiekszg pokorg i szacunkiem. Prace prezentowane na wystawie
Cechy natywne maja z zalozenia promowac powyzsza ide i wykorzystujg do tego cechy natywne
fotografii w sposdb semantycznie powigzany z koncepcja artystyczng.

30. ESA, Plank reveals an almost perfect Universe, https://www.esa.int/Science_Exploration/Space_Science/
Planck/Planck_reveals_an_almost_perfect_Universe [dostep: 27.12.2023].
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CECHY NATYWNE

Woda i wiatr potrafig rzezbi¢. Niosac ze sobg piasek i odpowiednio dtugo oddziatujgc na
skale tworzg formy abstrakcyjne, ktére od czasu do czasu przypominajg nam co$ znajomego.
Czasem jest to dlon, czasem sylwetka, a najczesciej twarz. Mozg czlowieka ma niesamowitg
zdolno$¢ do dostrzegania znanych ksztaltow tam, gdzie ich w istocie nie ma. Pareidolia, bo
tak nazywa sie to zjawisko, jest najprawdopodobniej przystosowaniem ewolucyjnym naszego
moézgu i ma nas chroni¢ przed pominieciem waznego dla przetrwania szczegétu. Zycie w spo-
tecznosci sprawia, ze to wlasnie twarze widzimy najczesciej. To z nich odczytujemy stany emo-
cjonalne i nastawienie innych do nas. Pozwala to nam si¢ dostosowa¢ do sytuacji, zadziala¢
zgodnie z jej kontekstem i nastrojem jej uczestnikow. Ponadto nasza kultura jest petna wizerun-
kow. Widzimy je w malarstwie, rzezbie, fotografii i kinie. Ksztalt ludzkiej twarzy stanowi jedna
z podstawowych form wykorzystywanych w kulturze i sztuce. W 1925 roku w dolinie Makapan
w Afryce Potudniowej znaleziono najstarszy jak dotad przykltad manuportu. Kamien z Maka-
pansgat to pieciocentymetrowej szerokosci japis, w ktorym sily natury wyrzezbily twarz. Zostal
znaleziony w oddalonej o 5 km od najblizszego mozliwego naturalnego zrédta jaskini, w ktdrej
znajdowaly sie rowniez szczatki australopitekow. Znalezisko wywotalo sensacje. Pytano czy to
mozliwe, ze nasi, tak bardzo dalecy przodkowie mogli juz mysle¢ abstrakcyjnie, czy to moze
by¢ przykiad obiektu bedacego protoplastg dziel sztuki? A przeciez sztuka to domena wylacznie
homo sapiens. Wszystkie te kontrowersje sg zapewne wynikiem perspektywy pierwszoosobo-
wej. JesteSmy zachlysnieci osiggnieciami naszej cywilizacji, uwazamy ze zaden inny organizm
na tej planecie nie mégt dojs$¢ do tego, do czego doszedl nasz gatunek. Ten sposdb myslenia jest
tak zaawansowany, ze szokujacym jest dla nas to, ze wczesne homonidy mogty przejawiaé ozna-
ki mys$lenia abstrakcyjnego, zupelnie zapominajac, ze to nie jest osiggniecie, ani cecha homo sa-
piens, ale efekt ewolucji w drodze selekcji naturalnej — mechanizmu od nas niezaleznego i o wiele
starszego. Jednoczesnie z luboscig doszukujemy si¢ wyrdzniajacych nas cech, nawet jesli na ich
powstanie nie mieliSmy wptywu. Lubimy czu¢ si¢ lepsi.

Czlowiek rozumny pomimo tego, ze stworzyl cywilizacje, jest gteboko osadzony i potaczo-
ny ze $wiatem natury, a ten z kosmosem. To w wyniku dziejacej sie w jadrach gwiazd fuzji wodo-
ru powstaly pierwiastki, ktore zostaly pozniej rozrzucone po wszechswiecie przez eksplozje su-
pernowych, by nastepnie pod wplywem grawitacji stworzy¢ nowe gwiazdy, planety, wode, zycie
i nas samych. Czasy naszej egzystencji to etap ewolucji wszechswiata, a w mniejszej skali - Zycia.
Nasza relacja z naturg jest jednak silnie naznaczona egocentryzmem i wyzyskiem. Skonstru-
owalismy swdj $wiat w oparciu o paradygmat rozwoju. Gdy wchodzimy w doroste zycie naszym
zadaniem jest zdobycie wyksztalcenia, dobrze platnej pracy i kariera, ktéra polega na przekra-
czaniu co raz to nowych poziomdéw umiejetnosci, pozycji spotecznej i zarobkéw. Chcemy mie¢
i konsumowac wigcej, zeby zaspokoi¢ potrzeby wlasne, potrzeby bliskich, ambicje i marzenia.
Przykaz rozwoju jest wpisany w nasze zycie osobiste, zawodowe, w naszg technologie i gospo-
darke. Nie zdajemy sobie z tego z reguly sprawy, ale nasze zycie odbywa si¢ na koncu dlugiego
tanicucha zaleznosci, na poczatku ktérego sa zasoby naturalne. Rozwoj jest gloryfikowany, wska-
zywany jako wzor i cel sam w sobie. Niewielu jednak zadaje sobie pytanie ,,dlaczego?”.

Ponadto czas ptynacy tylko w jedng strone ogranicza, nie pozwala naprawiac bledéw, daje
mozliwos¢ wspominag, ale nie przezywac ponownie. Tymczasem czlowiek dostrzega czas tyl-
ko w granicach swojego zycia od wspomnien z dziecinstwa po $mier¢, z perspektywy wiasnej,
egocentrycznej, pierwszoosobowej. Zatraceni w sobie nie widzimy otoczenia, szerokiej Perspek-
tywy kosmicznej. JesteSmy w stanie ulec wierzeniom, plotkom, dogmatom, byle tylko pozosta¢
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w swojej strefie komfortu i mie¢ przekonanie, ze wszystko co robimy ma cel i sens. Tymczasem
zawiesina czasu nie jest ograniczona tylko do naszego zycia, ale czyha nad calg rzeczywistoscia,
wspolczesng i przyszig.

W antropocentryzm wpisany jest tez paradoks. Eksploatujemy nasze otoczenie nie biorgc
pod uwage, Ze niszczymy miejsce, z ktérego nie tylko pochodzimy, ale réwniez miejsce, ktore
daje nam zasoby do zycia. Zmieniamy naszg planete bezrefleksyjnie. I to wlasnie ta bezrefleksyj-
nos$¢ jest powodem, dla ktérego nie widzimy niebezpieczenstwa. Ziemia jest we Wszechswiecie
od 4,5 miliarda lat. Przetrwala zmiany klimatyczne, epoki lodowcowe, bombardowania mete-
orytdw, a najprawdopodobniej nawet zderzenie z protoplanetg Theg, dzieki ktéoremu uksztalto-
wal sie Ksiezyc. Eksploatowanie jej powierzchni nie jest jej straszne, to nie planecie Ziemi nasz
gatunek robi w ten sposob krzywde, tylko sobie. Homo sapiens w ten sposob podcina galgz na
ktdrej siedzi i to on bedzie ponosil konsekwencje wlasnych dzialan. Nasza krotkowzrocznosé
szkodzi nam samym, gdyz zmieniamy $rodowisko, do ktérego przystosowaty nas procesy ewo-
lucyjne. Ziemia tu pozostanie, natura réwniez - to dla nich tylko kolejne, masowe wymieranie.

Wystawa Cechy natywne zostala zaprojektowana jako podrdz po napedzanej antropocen-
tryzmem relacji czlowieka z naturg. Przedstawiane na niej prace stanowig 4 oddzielne frag-
menty, a kazdy z nich inspirowany jest innym aspektem przedstawianego problemu. Aspekty
te mozna rozumie¢ zaréwno jako czynniki wewnetrzne czltowieka, jak i ich oddzialywanie na
zewnatrz. Cykl ,,(...) I ty tez, gdy juz masz co chcesz, wtedy wiecej chcesz, niz zjesz (...)” sklada-
jacy sie z 7 fotografii prezentowanych w formie lightboxéw oraz obiektu, wykorzystuje w swojej
semantyce przezierno$¢ materiatéw oraz rdzne ich zestawienia. Uwazny widz moze dostrzec na
fotografiach otwartych ust mikroelementy prezentujace owady i pajaki. W obiekcie natomiast
znaczenie ma forma, sposob oraz obszar zniszczenia drzewa owocowego, jakie jest jego czescia.
Sama tafla szkla, na ktorej wydrukowano fotografie z nim zestawiong, ma wchodzi¢ w relacje
z otoczeniem i jest inspirowana multieskpozycyjnoscig fotografii.

Gloéwng inspiracjg pracy Zawiesina jest czas. Portret starszego mezczyzny wyswietlajacy sie na
powierzchni wody jest efemeryczny, a drobinki zawiesiny, na ktorych przed chwilg sie wyswietlal,
opadajg na dno naczynia. Przestrzen pomiedzy oboma wizerunkami, tym na powierzchni i tym
na dnie, wyznaczona jest przez §wiatto. Fotografie prezentowane w sasiedztwie obiektu stanowia
dla niego klamre: wstep oraz zakonczenie. Stawiajg refleksje o czasie w kontekscie wspomnien,
bytych i niedosztych oraz ich dekonstrukcji, odbierania i odmowy wykorzystujac do nich zaréw-
no efemerycznos¢ projekgeji jak i fizycznos¢ materiatu swiattoczulego.

Cykl Art. 207 K.P.K. inspirowany jest fotografiami dokumentujgcymi miejsca zbrodni oraz ich
analitycznym, zimnym charakterem. Zapisany obraz zniszczenia na materiale $wiatloczulym,
mozliwos$¢ szczegolowej analizy czynnikéw danych a priori bedgcych zapisang projekcja wy-
cinka rzeczywistosci odnosi si¢ do powszechnego rozumienia fotografii jako dowodu istnienia.
Zobrazowane zniszczenie, zarowno naturalne, jak i fizyczne oddaje zaréwno slad bytu jak i §lad
procesow.

Zestaw Fractura tibiae z1ozony jest z dyptyku zdjec oraz obiektu prezentujacego projekcje foto-
grafii rentgenowskiej ztamanej konczyny. Surowos¢ sposobu rejestracji aparatu cyfrowego zo-
stala tu podkreslona i wykorzystana do zaakcentowania zniszczen przedstawianej przestrzeni.
Jednoczesnie projekcja fotografii zarejestrowanej za pomocg promieniowania niewidzianego
dla cztowieka rzutowana na zniszczong recznie powierzchnie pleksi ma wprowadza¢ konse-
kwencje do zbioru mozliwych interpretacji.
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#(...) 1ty tez, gdy juz masz co chcesz, wtedy wiecej chcesz, niz zjesz (...)”

https://youtu.be/ZBs9XokMpug

Tytut jest cytatem z utworu Kazimierza Staszewskiego pt. Kiedy mam co chce, wtedy wiecej chce.

Cykl sktada sie z obiektu o wymiarach 100x100x500cm (péttransparentny wydruk pigmentowy na szkle,

opalone, od tafli szkta w strone korony, drzewo) oraz 7 fotografii cyfrowych prezentowanych w formie
lightboxéw 75x75cm, fotografie zawierajag mikroelementy.
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Zawiesina

https://youtu.be/zpGuBAIThDg

Praca sktada sie z obiektu o wymiarach 30x20x20cm na 90cm postumencie (akwarium z projekcja na
zawiesinie) oraz z 2 fotografii srebrowych prezentowanych w formie lightboxéw 100x67cm.
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Art. 207 K.PK.

.81. Wrazie potrzeby dokonuje sie ogledzin miejsca, osoby lub rzeczy.

§2. Jezeli przedmiot moze ulec przy badaniu zniszczeniu lub znieksztatceniu, czes¢ tego
przedmiotu nalezy w miare moznosci zachowac w stanie nie zmienionym, a gdy to nie jest
mozliwe - stan ten utrwali¢ w inny sposob.”

Cykl sktada sie z 7 fotografii srebrowych prezentowanych w formie wydrukéw pigmentowych
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Fractura tibiae

Zestaw skfada sie z 2 fotografii cyfrowych prezentowanych w formie wydrukéw pigmentowych
i rentgenogramu prezentowanego w formie projekcji holograficznej na modyfikowanej recznie pleksi.












