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Sztuka i zycie artystyczne w Bydgoszczy z okresu mig¢dzywojennego doczekata
si¢ swojej kronikarki w osobie Pani Barbary Chojeckiej. Praca jest pierwsza monografia
lego tematu, znanego jedynie fragmentarycznie z rozproszonych zrédet i nielicznych
przyczynkow. Bedac owocem wieloletniej mrowczej pracy, rozprawa z naddatkiem
spetnia Kryterium monografii. Zapewne jedynie osoba, ktéra zna wnikliwie zrodta
dotyczgce tego zagadnienia, bylaby w stanie by¢ moze wskazaé kwestie, ktore nie
zostaly w pracy uwzglednione, cho¢ wobec ogromu zebranego materiatu archiwalnego
wydaje si¢ to watpliwe.

Celem badan Autorki byta wszechstronna i pelna rekonstrukcja dziejow
ksztaltowania sie zycia artystycznego w obszarze sztuk plastycznych na terenie
Bydgoszczy po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci w roku 1918. Badania te zostaty
zebrane w trzech tomach. Dwa pierwsze, zawierajace tekst, licza ponad pieéset stron
kazdy, natomiast trzeci, w ktorym zostal zgromadzony materiat ilustracyjny, zwiera
osiemset dziewie¢ reprodukcji. Do pracy zostaly dotgczone aneksy z biogramami
artystow oraz wykazem wystaw. Juz te dane pokazujg, ze pod wzgledem obszernosci
praca dalece przekracza standardowy rozmiar prac doktorskich.

Autorka  przenalizowala zycie artystyczne w Bydgoszczy w latach
miedzywojennych wychodzage od rekonstrukcji  ram instytucjonalnych, ktore
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artystyczne, nastgpnie na dziatalnos¢ licznych towarzystw artystycznych oraz dzieje
bydgoskiego Muzeum Migjskiego. Omawiajgc podejmowane przez te instytucje
inicjatywy wystawiennicze, Autorka odkryta dla historii sztuki dziesigtki tworcow, cho¢
kobiet zajmujacych si¢ sztuka udato si¢ zidentyfikowa¢ zdecydowanie mniej,
niebranych dotad pod uwage w badaniach i niereprezentowanych na statych
ckspozycjach muzealnych. Jej praca stworzyla szanse na objecie refleksja nie tylko
artystow, ktorzy nie zrobili znaczacych Karier, ale takze profesorow bydgoskich szkot
artystycznych. Znaczenie tego osiagniecia i zarazem skalg trudnosci prac, ktore do niego
doprowadzity, uswiadamia fakt, ze dorobek autoréw w wielu wypadkach pozostaje nie
tylko catkowicie rozproszony, ale takze zachowany w bardzo ograniczonym zakresie.

Zadanie badawcze podjete w pracy zostalo wyraznie okreslone: jest nim
odpowiedz na pytanie o znaczenie Srodowiska artystycznego zaréwno w kontekscie
lokalnym, jak i ogolnopolskim. Zgromadzone przez Autorke dane stworzyly szeroka
podstawe do udzielenia odpowiedzi na to pytanie. Niniejszym przypomne jedynie kilka
watkow, ktore sktadaja s.ie; na t¢ odpowiedz.

Praca pozwala, po pierwsze, dostrzec napigcie miedzy aspiracjami $rodowiska
artystycznego a potrzebami lokalnej spotecznosci. zaréwno na poziomie wiladz
miejskich, jak i ogotu mieszkancow. Bodaj najsilniej napigcia te wyrazily si¢ w
podwazaniu zasadnosci prowadzenia szkoly artystycznej (Panstwowej Szkoly
Przemystu Artystycznego) i nastepnie w skutecznie przeprowadzonej w 1923 r. jej
likwidacji i przeksztalceniu w Pafistwowg  Szkol¢ Przemystows. Sadze, ze
przypomnienie tych faktéw warto byloby w pracy poszerzy¢ odnoszac sie do kontekstu
ogolnopolskiego i stawiajac takze pytanie o to, ¢zy wspieranie rozwoju szkolnictwa w
kierunku ksztalcenia specjalistow raczej w zakresie ,,sztuki uzytkowej i rzemiosta” niz
.Sztuki czystej”, dostarczania fachowcow raczej w obszarze przemystu artystycznego
niz sztuk wyzwolonych, (czyli wolnych od uzycia), mozna traktowaé jako istotny
skladnik polityki odrodzonej Rzeczypospolitej? Jezeli tak bylo, to mozna tez zapytac,
Czy na wybor miejsc wdrazania tej polityki mial wplyw ich prowincjonalno$¢ czy moze
inne uwarunkowania? Jak to si¢ stalo. ze bydgoska Panstwowa Szkotla Przemystu
Artystycznego, ksztalcgca w zakresie stolarstwa i meblarstwa, a takze pozwalajgca na
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Wyrazono przekonanie o ,.catkowitej nieprzydatnosci dotychczasowej szkoty przemystu
artystycznego™ Dlaczego w Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu udalo sig, jak pisano w przedwojennej prasie z okazji
pigtnastolecia tej instytucji, ,zwiaza¢ idee artystyczne z realnymi potrzebami
rzeczywistosci”, a w Bydgoszczy miatoby si¢ to nie uda¢? Czy chodzito o to, ze szkoly
majgce w nazwie przymiotnik -artystyczny™ mialy by¢ tylko w miastach wojewodzkich,
nie za$ powiatowych, a wigc takze nie w Bydgoszczy? Kwestia ta domagataby sie
wyrazniejszego spointowania.

Z kwestia znaczenia $rodowiska artystycznego Bydgoszezy w regionie i w skali
ogolnopolskiej wigze sie takze problematyka programow wystawienniczych. Inicjatywy
towarzystw artystycznych byly zorientowane glownie na eksponowanie lokalnego
srodowiska plastycznego. W znacznej mierze dotyczylo to takze utworzonego w 1923
roku Muzeum Miejskiego w pierwszych latach jego funkcjonowania. Zmiang
przyniosto dopiero objecie dyrektury tej placowki w 1925 roku przez Tadeusza
Dobrowolskiego, ktory z.aakcentowai W programie muzeum potrzebg zaznajamiania
publicznosci lokalnej z najlepszymi dokonaniami sztuki krajowej oraz w miarg
mozliwosci, takze zagranicznej. W moim przekonaniu, watek piastowania przez
Dobrowolskiego funkcji dyrektora muzeum moglby zosta¢ uzupehiony o chocby
czgsciowg rekonstrukcje okolicznosci jego ustapienia juz po dwéch latach sprawowania
tego urzedu. Jak wiemy, nie staly za tym sprawy osobiste czy zdrowotne. Przyczyna nie
byt takze konflikt dotyczacy regulaminu wystawiania obrazéw w muzeum, bo ten
wybucht mi¢dzy artystami Leonem Dolzyckim a Bronistawem Bartelem.

Przyblizenie czynnikow, ktore przyczynilyby sie czy to do ustgpienia, czy to
rezygnacji, a w kazdym razie, eufemistycznie rzecz ujimujgc  do rozejscia si¢ drog
dyrektora ze $rodowiskiem bydgoskim pozwolilyby, byé moze, poszerzy¢
charakterystyke tego srodowiska i jego oczekiwan o nowe watki. Nie mozna wykluczy¢,
ze przydatne informacije znalazlyby sie w archiwum Dobrowolskiego przechowywanym
W zbiorach PAU, ale i te zgromadzone przez Autorke pozwalajg na podjecie watku.

Krotki czas zatrudnienia nowego dyrektora wydaje sie o tyle intrygujacy, ze —
przynajmniej w deklaracjach Dobrowolskiego — zalezalo mu na aktywizacji Srodowiska
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pomorskich™ (t. I, s 224). Nie mozna tez chyba zarzuci¢ Dobrowolskiemu, ze
zaniedbywal artystow bydgoskich przy zakupach do muzeum, bo w depozycie, ktory
dyrektor pozyskat dla muzeum. liczacym dwadziescia dziewig¢ dziel, znalazty si¢ trzy
prace artystow zwigzanych z miastem. Autorka wspomina, ze ,.zainteresowanie
muzeum pozyskiwaniem dziel artystow tworzacych w Bydgoszezy i regionie nasilito
sie w 1928 roku w zwiazku z pierwszymi duzymi wystawami artystow miejscowych”,
a wigc juz po ustgpieniu Dobrowolskiego (t. 1, s. 252). Wskazywaloby to, ze za jego
kadencji nie interesowano si¢ tym zbyt silnie. Zarazem zmiana ta wydaje si¢ $wiadczy¢
0 tym, ze srodowisko postrzegato muzeum Jako instytucje, ktora powinna peic role
nie stawiajacego zadnych warunkéw mecenasa. Niewykluczone, ze oczekiwanie takie
dyrektor uznawat za niezgodne z regulaminem muzeum. Celem kierowanej przez niego
instytucji miato by¢ — Jak pisal — poza ,.gromadzeniem przedmiotéw zabytkowych
odnoszacych sie do historii miasta”, takze ,,oddzialywanie kulturalnie na samo miasto”
przez ,,zwracanie uwagi na wspolczesne zycie artystyczne” (s. 221). Trzeba przy tym
przypomnieé, ze realizacj.e; tego postulatu Dobrowolski wigzat z potrzebg marginalizacji
znaczenia dyletantow, ktorzy ..z powodzeniem zeruja na terenie miasta”.

Powstaje wigc pytanie, czy mozliwa bylaby identyfikacja tych producentow dziet,
ktérych dyrektor miat wtedy na mysli, i dalej, czy mozna by skonfrontowaé te listg z
zakupami  dokonywanymi przez muzeum po roku 19282 Moze konfrontacja ta
odslonitaby znaczacy udzial dyletantow na liscie zakupowej? Przyblizytoby nas to do
istoty konfliktu miedzy Dobrowolskim a srodowiskiem. Pozwoliloby takze zapytac o
owcezesne kryteria definiowania sztuki Jako dyletanckiej, a wige o to, czy wigzaly sig
one z faktem posiadania kierunkowego wyksztalcenia, czy raczej z cechami formalnymi
dziel, a takze rozwazy¢, czy ta kwestia znalazla odzwierciedlenie w krytyce artystycznej?
Jesli hipoteza, ze za odejsciem Dobrowolskiego kryly si¢ niewlasciwe jego zdaniem
oczekiwania Srodowiska kierowane wobec muzeum, okazataby sie shuszna, to by¢ moze
okolicznos¢ ta w toku dalszych badan okazalaby si¢ reprezentatywna dla mechanizmow
funkcjonowania muzeow na prowincji? Uwagi te, rzecz jasna, wskazujg na mozliwy i
niekoniecznie najwazniejszy kierunek refleksji. ktorej podjecie umozliwiajg dane
zebrane w pracy przez Autorkg. Porzucajac te kwestig, cheiatbym wskazaé na jeszcze
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Z ustalen Autorki wynika takze niezbicie, ze ksztattowaniu si¢ instytucji
artystycznych oraz polityce wystawienniczej towarzyszylo przez wszystkie te lata
pozycjonowanie Bydgoszczy w  kontekscie sgsiednich  regionéw i miast.
Pozycjonowanie to miato w gruncie rzeczy dwubiegunowa orientacje: z jednej strony
odnosito si¢ do Wielkopolski i Poznania, z drugiej — do Pomorza. W pierwszym
wypadku jednak relacje te byly w znacznej mierze podszyte rywalizacjg, ktora
przejawila si¢ szczeg6lnie przy reorganizacji, ergo degradacji bydgoskiej szkoly
artystycznej. W drugim przypadku przejawiato si¢ to w dazeniu do uczynienia z
Bydgoszczy osrodka reprezentatywnego dla sztuki polskiego Pomorza. W dazeniu tym
warto byloby chyba zastanowic¢ sie, czy mialo to jaki$ zwigzek z przechowanym w
historii obrazem Bydgoszczy Jako miasta, ktore od czasow Kazimierza Wielkiego nie
tylko strzeglo granic Polski, ale takze bylo istotnym instrumentem podtrzymywania
polskich aspiracji o przywrocenie Pomorza.

Uwagi powyzsze maja charakter jedynie dopowiedzen, potwierdzajac sile
inspiracji zawartych w mater1ale zebranym w rozprawie. Wszelako chcialbym takze
zglosi¢ uwagi dotyczace sposobu opracowania niektorych watkow. Pierwszy z nich
wigze si¢ z tym obszarem zycia artystycznego w Bydgoszczy, ktore okresliliby$my
ogdlnie krytyka artystyczna. Sposéb prezentacji tego zagadnienia w tekscie jest
uwarunkowany przez przyjety a priori model. Model ten polega na tym, ze w punkcie
wyjscie omawia sie dziatalnog¢ poszczegolnych instytucji badz towarzystw, a zatem
wymieniane sa kolejne wystawy. i podawane informacje o bioracych w nich udziat
artystach i pokazanych dzielach, i przy tej okazji prezentowane sg opinie krytyki na ich
temat. Ten tryb prezentacji zostal zastosowany w obu tomach, a wiec zar6wno w
rozdzialach prezentujgcych poszczegolne podmioty zycia artystycznego, jak i w
osobnym rozdziale poswigconym wylacznie krytyce artystycznej. Wydaje si¢ jednak, ze
mozna by si¢ pokusi¢ o wieksze sproblematyzowanie tej dziedziny Zycia artystycznego,
jeslinie w trybie jej oméwienia, to we wnioskach. Krytyka nie tylko posredniczy miedzy
dzielem a widzem. Moze by¢ nawet postrzegana jako wlasciwy tworca sztuki. Warto
zapytac o stopien profesjonalizacji owczesnej krytyki, a w odniesieniu do tekstéw - o
status przyznawany zawodowi artysty, koncepcje dziela i kryteria jego oceny, o relacje
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okresach (np. w okresie Mtodej Polski), natomiast w odniesieniu do funkcji — o to, na
ile dwczesna krytyka byla rzecznikiem artystow, a na ile stymulowata dziatania
bydgoskich artystow, uswiadamiajac im np. istnienie konwencji i wywierajac presj¢ na
kreowanie wlasnej poetyki etc.? W tym kontekscie na analize zaslugiwalaby takze rola
Muzeum Miejskiego. W kontekscie dziejow krytyki artystycznej muzea gromadzace
sztukg¢ wspolczesng nalezy bowiem postrzega¢ jako aspirujace do roli gwaranta
uniwersalizacji wartosci i zarazem Jako instrument budowania srodowiskowej
dominacji, co dodatkowo wyjasnia domniemang wyzej sif¢ oczekiwan kierowanych
przez lokalne Srodowisko w strone tej instytucji.

Na sproblematyzowanie zastuguje takze, w moim przekonaniu, sytuacja
historyczna, ktéra domaga si¢ przenalizowania jej w  kontekécie studiow
postkolonialnych. Przyjmuje za stuszne. zainspirowany rozwazaniami Ewy Thomson,
ze w odniesieniu do zaboru pruskiego, podobnie jak i dwoch pozostalych, nalezy mowi¢
0 kolonii, a wige o zjawisku podlegajacym badaniom postkolonialnym, nie za$ jedynie
0 zaleznosci politycznej.. ktéra podlegalaby badaniom postzaleznosciowym. Dzieje
Bydgoszezy po jej przylaczeniu do Prus w 1772 roku sg przyktadem tzw.
»Wewngetrznego kolonializmu™ w Europie.

Przypomnijmy za Autorka, ze o ile Jeszcze w 1910 roku ludnosé polska
Bydgoszczy stanowita trzydziesci procent, to juz w 1919 roku ludnos¢ niemiecka w tym
miescie wzrosta do osiemdziesigciu procent, co oznacza skurczenie si¢ ludnos¢ polskiej
do okoto osiemnastu procent, jesli uwzgledni sie ludnosé zydowska, liczaca w roku
1910 dwa procent. Dane te wskazuja na postepujacy proces kolonizacji miasta
rozpoczety wraz z dokonaniem pierwszego zaboru. Po odzyskaniu niepodlegtosci
panstwo polskie staje przed zadaniem repolonizacji miasta, podobnie Jjak miato to
miejsce w innych osrodkach: od Warszawy po Wilno, od Poznania po Gorny Slask. W
kontekscie badan postkolonialnych nasuwa sig pytanie o skutecznos$¢ zabiegow
przezwycigzenia dominacji dawnego hegemona w obszarze kultury. W tej perspektywie
miesci si¢ zardwno problematyka rzezby w przestrzeni publicznej, stuzgca m.in.
rekatolizacji miasta, jak i stosunku do mniejszosci niemieckiej. Na rozwinigcie
zastuguje kwestia wystawy niemieckiej z 1935 roku i ocena padajgcych przy tej okazji
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sprawdzenia pod katem stopnia ich zyczeniowosci chocby dlatego, ze, Jjak czytamy,
polonizacja dokonata si¢ ,,pomimo staran akcentowania [W tej tworczoscei] walorow
niemieckich”. Wyjasnienie tego. o jakie walory chodzilo i Cczemu walory te
przeciwstawiano, byloby rzecza fascynujaca. Jezeli kreslony obraz twérczosci
mniejszosci niemieckie; okazalby sie projekcja, to wypadatoby taki stan rzeczy uznaé
za przejaw par excellence mentalnosci postkolonialnej, idealizujgcej zaréwno
przedkolonialng przesztosé. jak i postkolonialng terazniejszos¢.

Uwagi te zglaszam oczywiscie jako zaczyn cwentualnej dyskusji, ale takze jako
postulat dotyczacy struktury pracy. Rozwinigcie refleksji o wszystkie wspomniane
watki wydaje sie pochopny zwazywszy na obszernogc pracy. Z drugiej jednak strony
rodzi si¢ pytanie o to, na ile obecna struktura byta bezwzglednie konieczna. Mogg sobie
wyobrazi¢, Ze opinie na temat tworczosci artystow, referowane przy omawianiu wystaw
W tomie pierwszym, zostajg  przeniesione do tomu drugiego, w ktérym
charakteryzowane sg sylwetki poszezegdlnych autorow. Moge sobie réwniez wyobrazi¢,
ze przynajmniej czesé zrodel cytowanych in extenso zostaje zgromadzona w kolejnych
aneksach. a tekscie glownym czytelnik zapoznaje si¢ jedynie ze streszczeniami watkow
niezbednych do nakreslenia problemu.

Zglaszam te zastrzezenia wszelako dlatego, Ze nie mam watpliwosci, iz ustalenia
Autorki powinny zostaé opublikowane, aczkolwiek w formie ufatwiajgcej lekture, czy

to przez skroty i wydzielenie czgsci zrodel, czy to przez sproblematyzowanie tresci.

Whiosek koncowy

W' podsumowaniu stwierdzam, ze recenzowana rozprawa doktorska mgr Barbary
Chojnackiej pt. Z ycie artystyczne i srodowisko plastyczne Bydgoszczy w latach 1920-
1939, speinia z naddatkiem warunki okreslone w art. 13.] Ustawy z dnia 14 marca 2003
I. 0 stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach naukowych i tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. 7 2003 r. Nr 65, poz. 595 z pé6zn. zmianami), jak rowniez
stosowne zapisy Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 z pozn.
zmianami) i whnioskuje do Rady Dyscypliny Nauki o Sztuce Wydziatu Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu 0 dopuszczenie Pani mgr Barbary

Chojnackiej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.




Jednoczesnie wnioskuje do Rady Dyscypliny Nauki o Sztuce WSP UMK o wyréznienie

pracy doktorskiej Pani mgr Barbary Chojnackiej, ze wzgledu na jej wysoki pozom,

wcze oraz uzytkowe.

Iichnor Woealy

zakres przeprowadzonych badan i ich walory pozna




