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Praca doktorska podejmuje zagadnienie techniki i technologii malarskiej jednego z
najwybitniejszych singapurskich artystow Liu Kanga (1911-2004). Ponad siedemdziesi¢cioletnia
kariera artystyczna Liu Kanga wykazuje silne wpltywy modernizmu, a takze tradycyjnego
chinskiego malarstwa tuszem. Oba te zrodta inspiracji znalazty si¢ w zakresie jego zainteresowan
podczas studidow artystycznych w dwoch wielkich stolicach kultury Wschodu i Zachodu poczatku
dwudziestego wieku — Szanghaju i Paryzu. Artysta studiowat w Akademii Artystycznej Xinhua w
Szanghaju (1926-1928) w okresie istotnych reform spotecznych oraz debaty podejmowanej w
kregach artystycznych nad ozywieniem pograzonego w konserwatyzmie chinskiego malarstwa.
Dalsza edukacj¢ artystyczng Liu Kang kontynuowal w Académie de la Grande Chaumicre na
Montparnassie (1929-1932), a kilkuletni pobyt w Paryzu zainicjowal jego fascynacj¢ przede
wszystkim tworczoscia Matisse’a, a takze Cézanne’a, Gauguina i van Gogha, do ktérych
tworczosci nawiazywat w trakcie swojej pozniejszej kariery. Wyrazem uznania dla talentu Liu
Kanga w trakcie pobytu w Paryzu byto dwukrotne przyjecie jego obrazéw na Salon d’ Automne w

latach 1930 1931.

Jednym z najwigkszych osiggnie¢ artystycznych Liu Kanga jest jego udziat w rozwoju stylu
malarskiego Nanyang, ktory byt praktykowany przez chinskich malarzy-migrantow w Singapurze
od poznych lat 40. do 60. XX wieku. Koncepcja stylu zostala oparta na zobrazowaniu aspektow
zycia lokalnych spotecznosci Azji Potudniowo-Wschodniej za pomoca srodkow wyrazu
asymilujacych wplywy szkoly paryskiej oraz chinskiego tradycyjnego malarstwa tuszem. W
historii stylu Nanyang Liu Kang ma szczegoélne miejsce, gléwnie dzigki wprowadzeniu
stylistycznej innowacji nawigzujacej do techniki batiku. Mimo ze styl ten z biegiem czasu stracit
na swojej atrakcyjnosci, artysta czesto do niego wracat w swoich p6zniejszych pracach malarskich.

Jego tworczos$e, jako catose, jest stylistycznie zrdznicowana za sprawg nieustannych poszukiwan



nowych zrodet inspiracji, podejmowania porzuconych wczes$niej tematow, eksperymentowania z

nowymi technikami malarskimi, co skutkowato niezamierzonymi efektami wizualnymi.

Bibliografia dotyczaca twoérczosci Liu Kanga, artysty uznawanego powszechnie za ikong
malarstwa singapurskiego 1 wspottworce regionalnego stylu, jest stosunkowo skromna i zawiera
si¢ w kilku dysertacjach i opracowaniach zbiorowych w wickszosci omawiajacych jego
dziatalno$¢ w kontekscie innych lokalnych twércow lub stylu Nanyang. Inne materiaty zrodlowe
obejmujg liczne katalogi wystaw, artykuly prasowe, wywiady oraz dokumenty telewizyjne.
Ponadto, zaden z autorow nie podjat si¢ zadania scharakteryzowania warsztatu malarskiego artysty

w sposdb koherentny lub omowienia wybranych aspektow jego techniki i uzywanych materiatow.

Gléwnym celem badan bylo stworzenie spdjnego pogladu na warsztat artysty poprzez
wyodrebnienie zasadniczych cech techniczno-technologicznych dla jego kluczowych okresow
stylistycznych oraz przesledzenie ewolucji doboru materialow i techniki malarskiej na przestrzeni
jego tworczosci. Ponadto istotnym zadaniem byto wyjasnienie przyczyn obecnos$ci modyfikacji
malarskich oraz niekonwencjonalnych rozwigzan stylistyczno-technicznych wptywajacych na
estetyke dziel artysty. Konieczne zatem bylo szczegdlowe rozpoznanie rodzajéow i sposobu
przygotowania podobrazi malarskich, struktury i chemicznej kompozycji zapraw oraz warstw

malarskich, a takze okre$lenie roli studiow przygotowawczych w procesie twdrczym artysty.

Przedmiotem badan uczyniono 97 obrazow Liu Kanga z kolekcji National Gallery Singapore
oraz rodziny artysty w Singapurze namalowanych w okresie od 1927 do 1999 roku. Obrana
metodyka dala pierwszenstwo badaniom nieinwazyjnym, ktorych wyniki okreslity zakres
kolejnych technik analitycznych. Zakres technik nieinwazyjnych objat rejestracj¢ obrazow za
pomoca S$wiatta widzialnego, fluorescencji wzbudzonej ultrafioletem, reflektografii w
ultrafiolecie, bliskiej podczerwieni, fatszywej podczerwieni, obrazowania z transformacjg odbicia
1 rentgenografii. Ponadto warstwy malarskie byly analizowane przy uzyciu mikroskopii cyfrowej
oraz rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej. W nastepnym etapie pobrano 152 probki wtokien
podobrazi pléciennych oraz 448 probek warstw malarskich i zapraw do szczegdétowych badan
analitycznych, stosujac mikroskopi¢ polaryzacyjng, skaningowy mikroskop elektronowy ze
spektrometrem dyspersji energii promieniowania rentgenowskiego oraz spektroskopie w
podczerwieni z transformatg Fouriera stosujac technike ostabionego catkowitego wewnetrznego

odbicia. Istotnym elementem metodologii byly badania materiatow archiwalnych z kolekcji



rodziny artysty oraz studia katalogéw 1 reklam materiatlow artystycznych z okresow
odpowiadajacych aktywnosci malarskiej Liu Kanga. Zebrane w ten sposéb informacje byly
pomocne w interpretacji wynikéw badan analitycznych, ale takze umozliwily cze$ciowe
rozpoznanie dostgpnos$ci materiatow artystycznych w trzech gléwnych miejscach dziatalno$ci

malarskiej Liu Kanga — Paryzu, Szanghaju i Singapurze.

Rozprawe doktorska stanowi jedenascie artykulow naukowych oraz cztery dokumentacje
konserwatorskie. Artykuly zestawiono w kolejnosci odpowiadajacej gldownym okresom

stylistycznym artysty oraz jego cyklom tematycznym:

- okres paryski (1929-1932),

- okres szanghajski (1933-1937),

- okres emigracji na Potwyspie Malajskim i poszukiwanie nowego stylu (1937-1949),
- udzialt w rozwoju stylu Nanyang (1950-1960),

- cykl aktow kobiecych (1927-1954 oraz 1992-1999),

- cykl chinskich pejzazy gorskich Huangshan i Guilin (1977-1996).

Intrygujace cechy praktyki malarskiej artysty oraz zwigzang z nimi problematyke
konserwatorskg zaprezentowano w kolejnym artykule. Cykl zamyka publikacja podsumowujaca
rezultaty wszystkich badan i charakteryzujaca technike i technologie malarska Liu Kanga na

przestrzeni catego okresu jego pracy tworcze;.

Zabiegi konserwatorskie zostaly wykonane na czterech obrazach wytypowanych przez
National Gallery Singapore na stala wystawg. Zastosowane rozwigzania konserwatorskie
wykorzystywaly kombinacj¢ dziatan prewencyjnych i inwazyjnych. Istotng role w
przeprowadzeniu dziatan konserwatorskich odgrywato kompleksowe zrozumienie techniki
malarskiej artysty w trakcie calej jego kariery artystycznej, wyjasnienie przyczyn obecnosci
modyfikacji malarskich oraz niekonwencjonalnych rozwigzan stylistyczno-technicznych

wplywajacych na estetyke dziel z kolekcji NGS.

Badania wujawnily kilka kluczowych aspektow praktyki malarskiej Liu Kanga.
Preferowanymi przez artyst¢ podobraziami malarskimi byly fabryczne ptotna Iniane o
zrdznicowane] gestosci z olejnymi zaprawami. Fabryczne ptdtna bawetiane byly typowe dla

okresu szanghajskiego. Zaprawy klejowe lub emulsyjne byty stosowane przez artyste wylacznie



w okresie paryskim i szanghajskim. Oprécz podobrazi ptociennych artysta sporadycznie stosowat
niezagruntowane ptyty pil$niowe. Czgste malarstwo plenerowe typowe dla okresu paryskiego i
szanghajskiego charakteryzuje si¢ stosowaniem matych podobrazi malarskich, ale w miarg

rozwoju kariery Liu Kang zaczal chetniej wykorzystywaé wigksze formaty.

Paleta kolorow uzywanych przez artyste byla oszczedna. Artysta powszechnie stosowat
viridian, ultramaryng, btgkitu pruski, zolcienie chromowe i chromianowe, z6tcienie kadmowe i ich
warianty, zélcienie i czerwieniec zelazowe oraz czerwienie organiczne. Natomiast bardzo
sporadycznie uzywat biekitu kobaltowego ceruleum, fioletu kobaltowego, bi¢kitu manganowego
oraz biekitu i zieleni ftalocyjaninowych. Rola bieli otlowiowej na palecie artysty zostata
zredukowana w latach 70. XX wieku, natomiast wzrosto znaczenie bieli tytanowej w latach 80. i
90. XX wieku. Artysta zaprzestal uzywania zotcieni kobaltowej i zieleni szwajnfurckiej w latach
50. XX wieku.

Zrédta archiwalne udokumentowaty, ze w latach 80. i 90 XX wieku artysta postugiwat sie
migdzy innymi farbami olejnymi produkcji Royal Talens i Rowney, w ktore zaopatrywat sie
wowczas duzych ilo$ciach. Liu Kang wykorzystywal takze farby ze starych zapaséw. W zwigzku
z tym jest mozliwe, ze podczas sesji malarskich mieszal farby roznych producentow

wyprodukowane w r6znych okresach.

Proces koncepcyjny poprzedzajacy wiasciwa prace malarska obejmowat opracowywanie
kompozycji za pomocg rysunkow, szkicow akwarelowych lub w fotograficznym dokumentowaniu
wybranych motywow. Stosowanie przez Liu Kanga rysunkéw wstgpnych na podobraziach
pozostaje stosunkowo nieznane prawdopodobnie z powodu ograniczonej penetracji NIR grubych
warstw malarskich. Jednakze rysunki przygotowawcze i fotografie umozliwity arty$cie sprawne
okreslenie kompozycji malarskiej na podobraziu za pomoca kilku pociggnie¢ pedzla 1 z

pomini¢ciem etapu rysunku przygotowawczego.

Wyniki badan ukazaly =zréznicowang technik¢ malarska, ktora odzwierciedlata
doswiadczenia 1 inspiracje artystyczne nabyte w Paryzu, Szanghaju, Malajach i ostatecznie w
Singapurze oraz w trakcie roznych podrozy artystycznych. Artysta naktadat farbe drobnymi
dotknigciami lub pociggnieciami narzgdzia, przechodzacymi w zlozone $wiatlocieniowe
modelowanie form, ktore wyewoluowato w ptaskie plamy kolorystyczne, a u schytku kariery, w

puentylistyczne 1 impastowe wykonczenie w technice mokre na mokre lub mokre na suche. Artysta
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wcze$nie wyrazal zainteresowanie efektami optycznymi uzyskanymi poprzez eksponowanie
biatego koloru zaprawy. Jednakze od lat 50. upodobanie to stalo si¢ elementem rozpoznawczym
jego techniki malarskiej inspirowanej batikiem. Ponadto badania wykazaty, ze Liu Kang czasami
odchodzit od wypracowanej konwencji malarskiej stylu Nanyang i chetnie eksperymentowal z
nowymi $rodkami artystycznego wyrazu, zachowujac jednak konserwatywng postaw¢ w doborze

materiatlow malarskich i unikal eksperymentowania z nowymi typami farb artystycznych.

Praktyka artystyczna Liu Kanga charakteryzuje si¢ takze nickonwencjonalnymi
rozwigzaniami, takimi jak retusze, pentimenti, a takze ponowne wykorzystanie odrzuconych
kompozycji malarskich oraz malowanie na ich odwrociach. Staba jako$¢ retuszy wykonanych
przez artyste mogta wynikaé z postepujacej choroby oczu, na ktorg cierpiat od lat 80. XX wieku.
Pentimenti mogg sugerowac, ze artysta zmieniat koncepcj¢ swojego dzieta w trakcie pracy, mimo
ze wykonywat obszerne prace przygotowawcze, takie jak rysunki czy dokumentacje¢ fotograficzna
interesujagcych motywoéw. Ograniczenia finansowe, zrdéznicowana dostepno$¢ materialow
artystycznych, zty stan zachowania obrazow, a takze temperament artysty odpowiadaty za decyzje
artysty o pozostawieniu dziel w stanie nieskonczonym Ilub o ich odrzuceniu i ponownym

wykorzystaniu jako podobrazia malarskie.

Prace badawcze umozliwily zrozumienie techniki malarskiej artysty oraz wyjasnienie
przyczyn obecnosci modyfikacji malarskich oraz niekonwencjonalnych rozwigzan stylistyczno-
technicznych wptywajacych na estetyke dziel. Tym samym mozliwe bylo poprawne
zdiagnozowanie stanu zachowania i poprawne przeprowadzenie zabiegdw konserwatorskich dziet

artysty wytypowanych przez kuratoréw National Gallery Singapore na statg ekspozycje.

Dodatkowym osiggnieciem badawczym jest czesciowe udokumentowanie dostepnosci
materiatow malarskich w trzech waznych osrodkach dziatalnosci artystycznej Liu Kanga: w

Paryzu, Szanghaju 1 Singapurze.

Wyniki badan moga pomoc historykom sztuki w ewaluacji techniki malarskiej artysty, a
konserwatorom w diagnozowaniu stanu zachowania oraz w planowaniu zabiegow
konserwatorskich. Zebrane wyniki badan moga by¢ uzyteczne w studiach nad autentycznos$cig
prac przypisywanych arty$cie. Ponadto, przedstawione informacje stanowig podstawe do
przysztych badan skoncentrowanych na praktyce malarskiej innych wspotczesnych Liu Kangowi
artystow z Singapuru i Azji Potudniowo-Wschodniej.
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