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WSTEP

Wybieram, pakuje... To, co lubie, czego potrzebuje, co mi sie podoba, co sie przyda,
co jest konieczne, co praktyczne, co pomocne, co moze uleczy¢, uratowac...
Bagaz, ten zyciowy, pakuje podobnie - w zestaw doswiadczen, ktére chciatam zdoby¢ i tych,
ktdre by¢ musiaty, niekoniecznie chcianych i lubianych, ale takich, ktére mnie nieustannie
ksztattujg, zaréwno jako osobe jak i artystke. To wszystko, co chce mieé blisko - to wiedza,
umiejetnosci, ludzie, relacje, wydarzenia, wspomnienia, uczucia, emocje. Dobre i zte,
wszystkie jednakowo wazne i potrzebne.

Fot. 1.

Bez trudu odnajduje tu odniesienie do mojej pracy twoérczej i zawodowej, do
roznego rodzaju kreacji, ktorg uprawiam na co dzien — jako matka, architekt, artysta
i wyktadowca, a ktéra w zaleznosci od nastroju, kontekstu, wielkosci czy lokalizacji, nabiera
réoznych znaczen. Stato sie to dla mnie punktem wyjscia do rozprawy doktorskiej, bedacej
odbiciem moich doswiadczed i poszukiwan. Moim zestawem, moim BAGAZEM.

Poszukujgc odpowiedniego punktu odniesienia, wybratam MODUL jako jednostke
powtarzalng, neutralng, bedacg czescig catosci, klockiem, cegietkg, pojedynczym
elementem — budulcem finalnego dziefta, zyskujgcym nowag wartos$é po zestawieniu
w catoéé. W kontekscie tytutowego , BAGAZU” wydat mi sie najbardziej odpowiednig
forma, na tyle uniwersalng aby mdéc go rozwingé w zagadnienia zwigzane ze skalg i relacjg
z otoczeniem.




W mojej pracy rozpatruje modut pod wieloma wzgledami, w rdéznych
interpretacjach przenikajacych sie wzajemnie i zaleznych od indywidualnych preferencji
i doswiadczen zyciowych. Majg one na celu refleksje nad pytaniem, czy méj bagaz to
kolekcja czy niedogodnosé, trofeum czy brzemie.

Fot. 2.
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Fot. 3.




W wiekszosci moich préb i dziatan wybdr padt na forme szescianu, podstawowg
bryte — prostg i bazowa, lecz otwierajacg szereg mozliwosci modyfikacji nadajgcych mu
rézne znaczenia. Nie ograniczatam sie jednak wyfacznie do bryt, interpretujgc modut takze
jako gest, powtarzalne czynnosci — podczas tworzenia rekodzieta, jak tkanina czy koronka,
czy tez maszynowego formowania, ciecia, montazu. Wreszcie - byé moze najwazniejszy
w mojej twodrczosci modut - to cztowiek. Jednostka w duzym stopniu powtarzalna,
o podobnej strukturze, budujgca spoteczenstwa, a jednak posiadajgca indywidualne cechy,
zmieniajace sie pod wptywem relacji, doswiadczen, czesto ukryte lub widziane tylko
z bardzo bliska. Cztowiek, maty i duzy, ten, ktéry zawsze bedzie dla mnie najwiekszg
inspiracjg do dziatania i tworzenia.

W rozprawie doktorskiej postaram sie wykaza¢, jak rézne emocje, a co za tym idzie
- interpretacje mogg towarzyszy¢ czytaniu dzieta w zaleznosci od jego skali, sposobu
oddziatywania na odbiorce i otoczenie, oraz kontekstu - zaréwno miejsca jak i okolicznosci,
takze tych zwigzanych z osobistymi doswiadczeniami.




1. ZMYStY — DOSWIADCZENIA — KREATYWNOSC

Dotyk jest wydarzeniem polegajgcym na kontakcie dwdch obiektow materialnych, ksztatt
przejawia sie jako skutek tego wydarzenia, czyli w taki sposob, w jaki ksztaft jednego
obiektu wptywa na deformacje i przemieszczenie drugiego’.

Wrazliwosé, czasem nadwrazliwos¢ nie tylko moja ale i bliskich mi o0sdb,
ukierunkowata mnie na zwracanie szczegélnej uwagi na to, w jaki sposéb moze oddziatywa¢é
na cztowieka miedzy innymi struktura powierzchni materiatu i jego konsystencja.
W architekturze takie podejscie spotykane jest stosunkowo rzadko - zmyst dotyku jest
czesto pomijany przy projektowaniu a autor zwykle skupia sie wytgcznie na
oddziatywaniach wizualnych. Rzezba natomiast pozwala na oddalenie wzroku na dalszy
plan, ustepujgc miejsca pozostatym zmystom, przede wszystkim somatycznym.
,Skora odnotowuje wrazenia. Daje znac¢ o wtasnym stanie i zarazem o przedmiocie, ktérego
dotyka. Skdéra nie jest jednak organem do rozpoznawania przestrzeni” pisze Yi-Fu Tuan
w pracy ,Przestrzen i miejsce” dodajac, ze ,pod tym wzgledem percepcja dotykowa jest
odwrotnoscia percepcji wzrokowej. Skéra moze przekazywa¢ pewne wyobrazenia
przestrzenii moze to robi¢ bez pomocy innych zmystéw, polegajac jedynie na budowie ciata
i mozliwosci ruchu”?. Dalej w swoich rozwazaniach zastanawia sie, jak bardzo poczucie
odlegtosci i przestrzeni zalezy od zmystu stuchu i czy pozbawienie cztowieka mozliwosci
widzenia, dotykania i poruszania sie moze sprawi¢, ze sam stuch nie wystarczy do
prawidtowego odbierania otoczenia.3

W mojej pracy artystycznej czesto skupiam sie na doznaniach sensorycznych, ktére
moga by¢ wyraznie okreslone na poziomie wyobrazni oraz przewidywalne w teorii - na
podstawie wizualnych doznan - jednak po zderzeniu z rzeczywistos$cig, w doswiadczeniu
organoleptycznym, zmniejszeniu dystansu - okazuje sie, ze odczucia te sg istotnie inne
i zaskakujgce. W swoich poszukiwaniach miatam szanse pracowaé z materiatami, ktére
dostarczaty takich wfasnie wrazen — nieoczywistych, nieprzewidywalnych, czasem
ekstremalnych. Staram sie je wykorzysta¢ w moich pracach w taki sposéb, aby jak najlepiej
zaprezentowad ich szczegdlne wtasciwosci, réwniez w zakresie mozliwosci modyfikacji
i oddziatywania na rézne zmysty.

1T, Ingold, cyt. za: Ewa Klekot [w:] Juhani Pallasmaa, Myslgca dtor. Egzystencjalna i uciuelesniona mqdrosé
w architekturze, Krakéw 2015, s. 13.

2Y.F.Tuan, Przestrzeri i miejsce, Warszawa 1987, s. 26.

3 Tamze, s. 26-27.




Wspomne tu o pracy ,Wtasciwe miejsce”, ktdrg doktadnie opisze w dalszej czesci
rozprawy. Dzieki uzyciu farby Musou Black, zwanej najczarniejszg czernig, absorbujaca
prawie 100% swiattfa, praca ta zatraca swoje granice i gtebie — wydaje sie by¢ ptaska, cho¢
jest przestrzenna. Wzrok zawodzi, jedynie poprzez dotyk jestesmy w stanie zweryfikowac
jej rzeczywisty ksztatt.

W pracy dydaktycznej staram sie zarazaé studentéw tym podejsciem. W czasie zajeé
z przedmiotu Materiatoznawstwo Wspétczesne na kierunku Architektura Wnetrz tworzymy
niewielkie projekty — makiety, odpowiadajgce wyodrebionym zmystom — po to, aby
zrozumie¢, ze wazna jest nie tylko strona wizualna projektu lecz takze to, ze , percepcja
jakosci przestrzennych jest odbiciem ludzkich zmystdw. Nasze widzenie, styszenie,
odczuwanie otaczajacego Swiata opiera sie na analogii — zwielokrotnieniu tego, co
ogarniamy wzrokiem, dotykiem, czy stuchem, a nastepnie odwotaniu do wiedzy nabytej
wczesniej” 4. A ta wiedza i do$wiadczenia zmystowe mogg byé rézne w przypadku kazdego
cztowieka i jako projektanci przestrzeni czesto bardzo indywidualnych, powinnismy by¢ na
to szczegdlnie wrazliwi.

Spéjrz.
Dotknij.
Mocniej!
Nie?

Dlaczego?

Fot. 4.

4 ). Krenz, Ideogramy Architektury. Miedzy znakiem a znaczeniem, Pelplin 2010, s.19.
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Fot. 5.

Fot. 6.

Przytoz obie rece. Twoje ditonie sa jak bardzo
precyzyjne urzadzenie pomiarowe. Mozesz
zauwazyc roznice rzedu kilku stopni Celsju-
sza. Doskonale wiemy, ktore przedmioty wy-
dadza sie nam milsze w dotyku w zaleznosci
od naszego aktualnego stanu. Zdolnosci re-
cepcyjne organizmu dziataja jakby w zblize-
niu. Po przekroczeniu pewnego zakresu - w
dot lub w gore- w taki sam sposob zaczyna-
my odczuwac bol.




Niezliczonej ilosci inspiracji w zakresie wielozmystowego poznawania otaczajacej
przestrzeni dostarczajg mi dzieci - zaréwno moj syn jak i inni mali ludzie, z ktédrymi miatam
przyjemnos¢ obcowac. Tak wazne bowiem dla ich petnego i harmonijnego rozwoju jest
poznawianie $wiata przy uzyciu réznych zmystow.

Fot. 7.

Kreatywnos¢ dziecka moze byé nieograniczona, jesli tylko da sie mu swobode
w wyborze i realizacji zabawy — dziecko jest w stanie bawi¢ sie wszystkim: kawatkiem
sznurka, kamykami, kulkami styropianu... Tworzy budowle z klockéw, poduszek, gatezi —
poznajac przy tym mozliwosci zastosowan materiatow i obiektow oraz ich cechy
charakterystyczne, zaréwno wizualne jak i te zwigzane z zapachem, ciezarem, teksturg czy
nawet smakiem. Zabawa zmystami oraz dziatania artystyczne nie od dzi$ traktowana sg jako
bardzo istotne dla rozwoju i nauki.




Z pomocg w realizowaniu twordw dzieciecej fantazji i porzagdkowania ich matego
Swiata przychodzg projektanci i producenci zabawek, proponujgc matym odbiorcom
gotowe zestawy do rozwoju kreatywnosci, a przy okazji nauki i zabawy. Takie zatozenia miat
Ole Kirk Christiansen, zatozyciel dunskiego przedsiebiorstwa produkujacego drewniane
klocki, ktore w 1949 r. zrewolucjonizowato rynek zabawek dzieki wprowadzeniu ,,cegietek”
z tworzywa sztucznego, faczonych ze sobg na nieskoriczong ilo$¢ sposobdéw dzieki
wypustkom i odpowiadajgcym im gniazdom — do dzi$ znanych pod nazwa LEGO.

Fot. 8.

Modutowe elementy pozwalajg zaréwno na budowanie zgodnie z instrukcjg, czyli
realizowanie projektu, jak i swobodng zabawe wedle wtasnego pomystu. Klocki LEGO dzieki
swojej charakterystycznej formie i mnogosci elementéw, wykorzystywane sg m.in. w nauce
matematyki, a takze ucza dziatania w grupie, cierpliwosci, precyzji. Rozwijajg rowniez
inteligencje emocjonalng poprzez zabawy w udawanie (zwtfaszcza przy pomocy
minifigurek), przydziat rél, odpowiedzialnos¢. Popularnosé klockdw sprawita, ze na rynku
mozemy znalezé mndstwo gadzetédw i elementéw wyposazenia wnetrz, zwtaszcza pokoi
dzieciecych, wzorowanych na klasycznej ,cegietce”- zatem fima zaczeta ksztattowac juz nie
tylko dzieciecg zabawe ale takze otoczenie, w jakiej ma ona miejsce. Mozna tez niestety
odnies¢ wrazenie przekroczenia pewnej granicy pozytywnego wptywu kolordw i ksztattow
na matego cztowieka a stopniowego i troche podstepem zastepowania go plastikowym
marketingiem. Trzeba jednak przyzna¢, ze momentami zabawnym.
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Fot. 9. Fot. 10.

Ludzik LEGO stat sie postacig rozpoznawalng na catym swiecie i cho¢ mozemy
zmieni¢ jego poszczegdlne czesci, nadaé¢ mu inng fryzure, wyraz twarzy czy stréj bohatera
komiksu lub animowanej postaci z bajki — wcigz pozostanie figurka odlang w tej samej
formie. Wizualnie — rézng, ale bez problemu i z zastonietymi oczami rozpoznawalng przez
mate i duze dtonie.

Fot. 11.
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W przeciwienstwie do plastikowych mini-postaci, wptyw na przyszte cechy
charakterystyczne matego cztowieka nie ogranicza sie wytgcznie do modyfikacji jego
wygladu. , Gdyby dzieci byly produkowane w fabryce, bytyby identyczne” moéwi Cas
Holman, projektantka zabawek, dodajac, ze ,zabawa jest tak samo potrzebna do zycia
i rozwoju jak oddychanie, jedzenie czy sen””. Jej kultowe zabawki takie jak Geemo,
Rigamajig czy Big Blue Blocks, to powtarzalne elementy, jednak dajgce mozliwosc
nieustrukturyzowanej zabawy.

Fot. 12.

Projekty, ktérych jest autorka oraz prowadzone przez nig warsztaty z dzieémi, to
kwintesencja zatozen STEM (Science, Technology, Engineering, Mathematics), czyli grupy
nauk przyrodniczo — techniczno — matematycznych. Umozliwiaja bowiem dzieciom
kreatywng zabawe, decydowania o ostatecznej formie, podejmowanie wyzwan
konstrukcyjnych bez obawy przed niepowodzeniem, poniewaz konsekwencjg kazdego
kroku jest kolejny, ktéry moze byé¢ rozwinieciem i udoskonaleniem. Interesujgcym

5 C. Holman (wywiad), serial dokumentalny Abstrakt: Sztuka Designu, odcinek 4, sezon 2: Cas Holman —
projektantka zabawek, dystrybucja Netflix, 2019.
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zabiegiem w przypadku tych projektéw jest brak istotnego zréznicowania kolorystycznego
pomiedzy poszczegdlnymi elementami — oznacza to, ze sama forma moze by¢
wystarczajgco atrakcyjna i skuteczna we wspomaganiu rozwoju — czyli osiggnieciu
gtéwnego celu projektu.

Fot. 13.
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Niewatpliwie na polu STEM doskonale rozwinat sie w dziecinstwie pochodzacy
z ojczyzny LEGO architekt, Bjarke Ingels, nomen omen autor projektu LEGO House
w Billund. Mozna odnies¢ wrazenie, ze podczas projektowania bawi sie jak dziecko,
rozpracowujgc stawiane przed nim zadania na wielu ptaszczyznach, czerpigc przy tym
inspiracje z budowania z klockéw. Ograniczenia prawne, przestrzenne czy ekonomiczne
potrafi przeku¢ w nowg jakos¢, nie zapominajac przy tym o atrakcyjnosci formy budynku.
»Jesdli mieszkania majg by¢ tanie i atrakcyjne, nie marnujmy miejsca i pieniedzy na
korytarze”® — ta my$l kierowata nim przy projektowaniu kompleksu budynkéw
wielorodzinnych VM w Kopenhadze.

Uktad dwupoziomowych mieszkan o ksztatcie uzupetniajgcych sie klockéw,
umozliwit tu pominiecie komunikacji ogélnodostepnej na niektérych kondygnacjach.
Zoptymalizowato to koszty zwigzane zaréwno z budowa i sprzedazg mieszkan jak
i eksploatacjg budynku.

Fot. 14.

6 B. Ingels (wywiad), serial dokumentalny Abstrakt: Sztuka Designu, odcinek 4, sezon 1: Bjarke Ingels —
architekt, dystrybucja Netflix, 2017.




,Skoro ludzie sg rdzni, dlaczego majg mie¢ takie same mieszkania?” 7 — to hasto
miato zacheci¢ potencjalnych nabywcdéw do zamieszkania w nowej, pustej jeszcze dzielnicy
Kopenhagi. Dodanie przez projektanta na jednej z elewacji charakterystycznych,
modularnych balkonéw w oryginalnym ksztatcie tréjkatow skierowanych wierzchotkami
w rézne strony, byto przystowiowa wisienka na torcie. Dzieki bardzo fotogenicznej,
rzezbiarskiej formie zaréwno budynki VM houses jak i pracownia BIG (Bjarke Ingels Group)
staty sie rozpoznawalne nie tylko wsrdd osdb interesujgcych sie archiekturg i designem.

Pozostajgc wsrdd dunskich realizacji, warto tez wspomnieé o pewnym niezwyktym
placu zabaw. ,,Play Contract” powstat w Billund w wyniku wspétpracy portugalskiego biura
KWY Studio z kopenhaskimi artystami z Superflex oraz dzieémi, ktdére aktywnie
uczestniczylty w procesie okreslania potrzeb. Ideg stworzenia tej przestrzeni byto
pokazanie, jak dzieci wyobrazajg sobie idealng zabawe na swiezym powietrzu, wbrew temu
co sgdzg na ten temat dorosli...

Zaskakujacy w tej realizacji jest przede wszystkim zastosowany materiat — nie
kolorowy plastik czy drewniane drabinki, a rézowy marmur uformowany w bloki, ktore
niczym klocki tworzg budowle mini-miasteczka. Kazda z pieciu matych marmurowych
konstrukcji zawiera zadaszenia, stopnie i sciezki, czyli to, co mozemy znalez¢ na kazdym
placu zabaw projektowanym przez dorostych.

7 Tamze.
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Fot. 16.

Fot. 17.
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Fot. 18.

Jednak tym razem to dzieci w swoich szkicach
i modelach decydowaty jak konkretnie ma
wygladac miejsce zabawy dla nich i ich rodzicow.
Miaty odpowiedzie¢ na pytanie ,Jak wyobrazasz
sobie zabawe na powietrzu kiedy bedziesz
dorosty?”.8 Kazdy z pomystéw byt skrupulatnie
analizowany i w rezultacje powstaty
interesujgce, rzezbiarskie formy ciekawie
wpisujgce  sie w  otoczenie  parkowe
i korespondujgce z sasiednimi ,dorostymi”
budynkami. A projektanci dajgc dzieciom szanse
wypowiedzenia sie w interesujgcym je
bezposrednio temacie, zwrdcili uwage na
szczegblny aspekt projekowania — kontekst, tak
szczegblnie istotny w tworzeniu przestrzeni
publicznych, ktérych przeciez nikt z zatozenia nie
projektuje wytgcznie dla siebie.

Fot. 19.

8 ). Astbury, "Whimsical” marble play sculptures erected in Denmark,
https://www.dezeen.com/2022/01/28/kwy-studio-designs-whimsical-marble-play-sculptures-in-denmark/,
data wejscia: 05.04.2022r.
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Swiat architektury obfituje w przyktady kreatywnosci inzynieréw, ktérzy przy uzyciu
prostych, powtarzalnych elementéw spetniajg zaréwno zatozenia uzytkowe jak i estetyczne
budynkéw. Ciekawym przyktadem uwzgledniania potrzeb uzytkownika przestrzeni
publicznej, jest koputa muzeum Louvre Abu Dhabi, zaprojektowanego przez Jeana
Nouvela.

Fot. 20.

Wsparta na 4 ukrytych w ,kubikach” stupach konstrukcja, przekrywajgca 20 000 metréw
kwadratowych powierzchni ekspozycyjnej, pokryta jest oSmioma warstwami oktadziny
utworzonej z 7850 stalowych ,gwiazd”. Cho¢ z zewnatrz wydaje sie by¢ regularna
i powtarzalna, przygladajac sie szczegétom mozemy zauwazy¢, ze miejscami siatka
aluminiowych ramion jest gestsza.

Proces projektowy uwzgledniat analize nastonecznienia i nagrzewania sie wnetrza a dzieki
niej okreslono wymagang przezroczystosé dla poszczegdlnych stref.

o3

Fot. 21.
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museum
: water

museum

water

Fot. 22. Fot. 23.

To z kolei doprowadzito do zaprojektowania 4 wariantow gwiazdzistych modutdw, ktére
montowane byty w réznych konfiguracjach, w zaleznoéci od wymaganej gestosci koputy.®

slim medium wide mixed

Fot. 24.

9 G. Rothenthal, The Making Of Louvre Abu Dhabi Dome Cladding, https://www.youtube.com/watch?v=ZY-
bvZ777ZnE&t=7s, data wejscia: 05.11.2022.
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Dzieki eksperymentom, testom i analizom inzynieréw, a przede wszystkim ich
Swiadomosci potrzeb uzytkownikdéw oraz wyobrazni i kreatywnos$ci wspomaganej
wspotczesng technologia, powstata ta niesamowita, rzezbiarska konstrukcja, zapewniajgca
zarowno ciekawe doznania wizualne, jak i komfort przebywania.

Fot. 26.
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2. EKSPERYMENTY

Odkad pamietam, miatam sktonnos¢ do eksperymentowania i analizowania,
zwfaszcza w kontekscie szeroko pojetej tworczosci. Pierwsze ,powazne” doswiadczenia
zbieratam na zajeciach plastycznych w galerii sztuki, gdzie od szdstego roku zycia
poznawatam rdézine techniki plastyczne. Pamietam doskonale moj pierwszy linoryt
i sugestie, aby doda¢ wyrytym ksztattom troche ,,wizualnej faktury”. Dzieki temu moja
»Laka” nabrata tajemniczosci, rosliny i zwierzeta potgczyty sie w nieczytelny na pierwszy
rzut oka zestaw réznego rodzaju linii, kamuflujgcych wzajemnie sgsiadujgce ksztatty. Tak
pamietam moje pierwsze zderzenie z ,kontekstem” i ,relacjg z otoczeniem”.

Fot. 27.

Obserwacje niesamowitych zjawisk oraz zabawe materig - jej strukturg, zmiennoscia,
wytrzymatoscig, kontynuowatam przez kolejne lata, zajmujac sie rekodzietem, angazujac
sie w roznego rodzaju dziatania, warsztaty i eksperymenty, nie tylko te artystyczne ale takze
takie z dziedziny nauk Scistych. Zbieratam doswiadczenia, uczytam sie technik i zaczynatam
tworzy¢, nie tylko odtwarzac.

21



Moja inzynieryjna ciekawos¢ Swiata zaprowadzita mnie na Politechnike Gdanska,
gdzie studiowanie Architektury pozwolito mi rozwijaé pasje kreowania, a Budownictwo
Ogodlne dato szanse na zdobycie doswiadczenia, w duzej mierze podczas zajeé praktycznych
w laboratoriach. Dzieki badaniom wytrzymatos$ci materiatéw budowlanych tatwiej mi byto
zrozumiec ich obliczeniowe parametry, wyobrazi¢ sobie sposdb dziatania i role w strukturze
budowli czy réznego rodzaju instalacjach przestrzennych.

O ile architektura na poziomie projektéw budowlanych i wykonawczych wymaga
ode mnie scisle okreslonego planu dziatania, pracy wedtug schematu i procesu, ktérego
efekt jestem w stanie i powinnam przewidzieé, o tyle na etapie koncepcji moge sobie
pozwoli¢ na wiekszg swobode eksperymentowania z formg, ograniczong jednak wieloma
roznymi uwarunkowaniami. W przypadku mojej pracy artystycznej — w poszukiwaniach
ogranicza mnie jedynie wyobraznia. Podczas tworzenia zwykle dziatam intuicyjnie,
z dzieciecg ciekawoscig i entuzjazmem. Z bazg wiedzy i zarysowanym planem, ale jednak
Z przewazajgcym pragnieniem eksperymentowania.

Maria Anna Potocka opisuje to w ksigzce ,Rzezba. Dzieje teoretyczne” jako jedng z dwdch
metod tworzenia: odejmowania i dodawania.'® W moich pracach da sie zauwazy¢ metode
druga, ktéra ,, dopuszcza mglistg idee formy. Trzeba mie¢ podstawowy zamyst, reszta kreuje
sie w trakcie naktadania materiatu. Wiekszo$¢ ruchéw mozna cofngé, a proby mozna
ponawiaé dowolng ilo$é razy”!l.

Moje dzieta miewajg charakter , przerwanych w procesie tworzenia”, bo czesto nie jest dla
mnie istotny efekt kofcowy, a ten proces wtasnie, eksperyment. Zwykle dokumentuje
poszczegdlne etapy powstawania, a nie jedynie skonczone dzieto. Fascynujg mnie zmiany
wtasciwosci materiatow, nieprzewidywalno$¢ i brak pewnosci, czy ,produkt koncowy”
bedzie pasowat do wizji catosci i bede go mogta wykorzysta¢ w dalszej pracy. A byé moze
wykorzystam w kolejnej?

Potocka pisze tez, ze ,dzisiejsza wyobraznia wizualna wybiera procesy odwracalne,
sktadajgce sie z krokdw, wsrdd ktorych wiele moze byé btednych. Niemniej caty czas
utrzymywana jest mozliwos¢ wybrania wtasciwego. Popetniane btedy rozszerzajg
wyobraznie i przeciwdziatajg sktonnosciom do zamkniecia sie w jakiej$ manierze”*2. Ten
cytat mozna by odnies¢ nie tylko do procesdw twadrczych ale rdwniez do tego, w jaki sposéb
zbieramy doswiadczenia zyciowe, ktére — dzieki podejmowaniu ryzyka, eksperymentom,
osigganiu sukcesow i popetnianiu btedéw — mogga sprawic, ze poszerzymy perspektywe
i nasze istnienie stanie sie bogatsze, petniejsze.

10 A. M. Potocka, RzeZba. Dzieje teoretyczne, Krakéw 2002, s. 15.
1 Tamze, s. 16.
2 Tamze.
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3. BADANIA NISZCZACE

Studiowanie dwdch kierunkéw jednoczesnie nie byto tatwym zadaniem. Poznatam
co to zmeczenie, przepracowanie, nieprzekraczalne terminy, za krétka doba. Miato to
niematy wptyw na moje beztroskie dotychczas zycie, dzien po dniu wystawiato moja
wytrzymatos¢ na prébe, pozwalajgc mi okredli¢ granice, za ktdrg moge ulec zniszczeniu
niczym szescienna probka betonu w Laboratorium Inzynierii Materiatowej. Badania te
bardzo utkwity mi w pamieci, w niszczonych kostkach dopatrywatam sie odniesien do cech
ludzkich. Kazda z probek pekata w podobnym momencie, ale w rézny sposéb — niektére
opieraty sie nieco dtuzej i tracity jedynie fragmenty zanim ulegly zniszczeniu, inne za$
catkowicie rozpadaty sie w chwili osiggniecia wartosci granicznej swojej wytrzymatosci na
Sciskanie. Wiele zalezato od rodzaju mieszanki, od klasy betonu, od rodzaju kruszywa...

Fot. 28.

Zainspirowana zachodzgcymi  podczas badan  niszczacych  zjawiskami,
przeprowadzitam szereg doswiadczen na szesciennych préobkach wykonanych z réznych
materiatdw. Poszukiwatam technik i rozwigzan nieoczywistych, o zmiennych parametrach,
mylacych zmysty. Pracowatam z betonem, gipsem, styropianem, a takze termoplastyczng
piankg VISCO z pamiecig ksztattu pokrytg tynkiem. Przy zachowaniu tej samej formy
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i kolorystyki, bawitam sie wtasciwosciami tych materiatéw —réznicami w ich temperaturze,
ciezarze, elastycznosci i podatnosci na zniszczenie. Tak powstaty ,Siostry”- opowiesc¢
zainspirowana kobietami, jednoczes$nie tak podobnymi do siebie i tak réznymi. Niektére
silne, zimne jak 16d, pozbawione emocji, inne zas tylko udajgce twarde, a wewnatrz miekkie
i delikatne. Jedne tatwe do zniszczenia, przeksztatcenia przy pomocy prostych narzedszi,
chocby dtoni, inne mimo naciskdéw i préob powracajgce do pierwotnej formy.

Fot. 29.

Fot. 30. Fot. 31.

Dokumentacje tych eksperymentdéw wykonatam zaréwno w formie fotografii jak i nagran
wideo.
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Nie byfa to jednak pierwsza moja praca, ktorej tematyka ma zwigzek z niszczeniem
i przeksztatcaniem. Z sentymentem wspominam projekt stworzony podczas studiéw na
Woydziale Architektury Politechniki Gdanskiej, na pierwszym, ,,rozgrzewkowym” semestrze.
Punktem wyjscia byty dwa wylosowane hasta — w moim przypadku ,kostka brukowa”
i ,trawa”, a zadanie polegato na zaprojektowaniu pawilonu zainspirowanego interakcjg
tych dwéch tak réznych od siebie pod wieloma wzgledami materii.

Fot. 33.

Wybratam proces przenikania delikatnych zdzbet trawy przez kamief — w naturze
niemozliwy. Dominujgcy, twardy materiat poddat sie tu sile natury pekajac na trzy réwne
czesci a ostatecznie obracajgc sie i zapadajgc w gitgb ziemi. Nastgpito zniszczenie, ale
w sposdb pokojowy, kontrolowany, przy petnej wspdtpracy materiatéw - jakby to kamien
zaprosit trawe do tego, aby przez niego przenikneta. Mozna by sie zastanowié, czy byt to
wynik podstepu, manipulacji, demonstracji sity natury i ulegto$é¢ czy kompromis i petna
zgoda wynikajgca z checi podzielenia sie przestrzenig i stworzenia razem czegos nowego.
Powstata forma stata sie inspiracjg dla koncepcji pawilonu wystawowego, co jest
przyktadem na to, ze zjawiska zauwazane w przyrodzie lub ich dekonstrukcje mogg mieé
wpltyw na powstanie prac rzezbiarskich czy koncepcji architektonicznych, ktérych
ostateczny ksztatt moze byé juz na tyle daleka interpretacja, ze przestaje sie bezposrednio
kojarzy¢ z pierwotnymi zatozeniami. Praca ta bardzo wptyneta na moje pdiniejsze
podejscie do poszukiwania inspiracji w procesach twdrczych i projektowych.
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Fot. 34.

Sam proces wzajemnego
wptywu da sie zauwazy¢ tez
w kilku moich ostatnich pracach,
m.in. ,Bagaz — konwersja” i ,Bagaz
— absorpcja”, natomiast jednym
z pierwszych szkicow wykonanych
podczas pracy nad doktoratem
byta koncepcja koronkowej bryty,
w  ktérej zachodzi  proces
utwardzania sie i nabierania
konkretnego, szesciennego ksztat-
tu.

Fot. 35.

Fot. 36.

Praca ta byta poczatkiem myslenia o przestrzeni w skali cztowieka, formie pokoju,
pawilonu, ograniczonego miejsca z wyraznie okreslonym obrysem bryly, jednoczesnie
zaburzanym i redefiniowanym poprzez dziatanie refleksow swiatta przebijajgcych sie przez
,oczka” koronki. Zjawisko to zainteresowato mnie na tyle, ze postanowitam rozwing¢ je

w dalszej czesci rozprawy.
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4. KOMFORT PRZEBYWANIA — MIEJSCE

Peter Zumthor w ksigzce ,Myslenie Architekturg” pisze na temat przestrzeni: ,Im
dtuzej mysle nad jej istotg, tym bardziej tajemnicza mi sie wydaje. Jednakze z pewnoscig
wiem jedno: jesli jako architekci pracujemy z przestrzenia, to zajmujemy sie zaledwie
skromnym wycinkiem tej nieskonczonosci, ktéra otacza Ziemie. Ale kazda budowla oznacza
pewne miejsce w tej nieskoriczonosci. (...) Budynki, ktére robig na nas wrazenie, zawsze
pozwalajg nam gteboko doswiadczyé ich przestrzeni. W szczegdlny sposéb zamykaja
w sobie te tajemniczg pustke, ktérg nazywamy przestrzenia, i sprawiajg, ze zaczyna
wibrowad”!3. , To co na poczatku jest przestrzenia, staje sie miejscem” uzupetnia te mysl
Yi-Fu Tuan w ksigzce , Przestrzen i miejsce”4.

Obserwujgc potrzeby swoje i innych oséb, takze w pracy zawodowej podczas
projektowania, zauwazytam jak wazny jest szeroko rozumiany komfort i poczucie
bezpieczenstwa. Tempo Zzycia, nadmiar bodzcow (takich jak np. hatas, ,zte diwieki”,
Swiatto, natezenie wzordéw i koloréw), pochodzgcych m.in. z nowoczesnych technologii,
réznego rodzaju fobie i nadwrazliwosci, moga powodowac przestymulowanie i generowad
potrzebe wyciszenia sie. Niektdrzy w tej sytuacji ratujg sie przebywaniem na wolnej
przestrzeni, posrdéd natury, innych ludzi, a inni wprost przeciwnie - szukajg ukojenia
w ograniczonym kubaturowo srodowisku, z dala od wszystkiego i wszystkich. Uciekaja do
swoich ,,panic roomoéw”, gdzie czujg sie bezpiecznie, regenerujg organizm, regulujg zmysty,
dochodza do siebie. Stworzenie takiego idealnego miejsca budujgcego poczucie komfortu
i bezpieczenstwa nie jest tatwym zadaniem, wymaga indywidualnego podejscia
i zrozumienia. Nie ma tu rozwigzan jednoznacznych i uniwersalnych. W odpowiedzi na tak
rozne potrzeby, kazdy cztowiek inaczej planuje i realizuje swoje , miejsce”.

Podczas mojej pracy nad doktoratem
stworzytam serie kompozycji fotograficznych
przedstawiajgcych w nieoczywisty sposdb wnetrze
mieszkania widziane z perspektywy dziecka — prace
te s3 moim hotdem dla dzieciecej wyobrazni
i wrazliwosci, przedstawiajg potrzebe poszukiwania
swojego miejsca, checi wyciszenia sie, zrozumienia
roznego rodzaju emocji, w tym niepewnosci
i strachu, wynikajgcych miedzy innymi z obcigzenia
zmystow, procesowania nowych dos$wiadczen.

Fot. 37.

13 p, Zumthor, Myslenie architekturg, Krakéw 2010, s. 22.
14Y, F.Tuan, dz.cyt., s. 16.
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Fot. 38. Fot. 39.

Znalazto sie tam réwniez miejsce na beztroskg zabawe w chowanego i radosé. Gtdwnym
bohaterem i przewodnikiem w podrézy po tajemniczym sSwiecie wyobrazni matego
cztowieka jest drewniana zabawka, Pinokio — posta¢ poszukujaca, ksztattujaca sie, zadajaca
widzowi pytanie-zagadke ,Gdzie jestem?”. Na fotografiach tych zwracam uwage takze na
skale bohatera w stosunku do otaczajgcych go przedmiotéw — na co dzier wydajg nam sie
zwyczajne, jednak po skrdceniu dystansu, zmianie perspektywy, obnizeniu pozycji
z ,dorostej” na taka tuz ponad podtogg, mozemy zauwazyé, ze swiat wyglada zupetnie
inaczej. | czasem rzeczywiscie moze by¢ strasznie...

Sposéb w jaki odbierane jest dzieto (takze to przestrzenne - rzezbiarskie czy

architektoniczne) przy pomocy zmystow, zwitaszcza wzroku, moze by¢ w duzym stopniu
badz catkowicie pominiety, ustepujgc miejsca emocjom, znaczeniom i symbolice, ktére sg
czesto widziane w catosci gdy artysta przekaze je przy pomocy niewielkich rozmiaréw
rzezby, natomiast w architekturze i duzych formach przestrzennych zauwazalne sg zwykle
jedynie na etapie koncepcyjnym lub po bezposrednim doswiadczeniu oddziatywania
stworzonej przestrzeni. "Gotowa bryta budynku prowadzi obserwatora z powrotem ku
zrodtom pomystu: rzeczy materialne méwig o niematerialnych, widzialne o niewidzialnych,
cielesne o duchowych, a przestrzen niejako sama ,rezyseruje” i ,,podpowiada” sposéb jej
uzytkowania”.*
Niektdre trendy w architekturze zwracajg szczegdlng uwage na cechy inne niz sam wyglad
budynku. Bardziej istotna niz dekoracja moze by¢ tu funkcja obiektu badz jego wnetrza
i uksztattowanie przestrzeni realizujgcej okreslony cel. Projekty takie bywajg czesto
okreslane zbyt syntetycznymi, prostymi, bezdusznymi. Takie opinie mogg by¢ jednak zbyt
powierzchowne i pochopne, okazuje sie bowiem, ze za prostg formg stoi wiele
nierozpoznawalnej na pierwszy rzut (wtasnie!) oka tresci.

15 ). Krenz, dz. cyt. s. 35.
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Warto zastanowié sie tu nad samym pojeciem detalu w architekturze i czy musi by¢
on kojarzony wytacznie z dekoracyjnymi formami, czy za detal mozna uznac takze na
przyktad nachylenie powierzchni powodujgce zachwianie, lub zwezenie, przez ktére
musimy przejs¢ aby dostac sie do innej strefy, zmiane w strukturze chodnika wyznaczajgca
komunikacje lub majgca na celu zwrdcenie na co$ uwagi, refleksy $wiatta — te przypadkowe
i te bardzo pieczotowicie zaprojektowane... a moze nawet obecnosé wody i roslinnosci.

,Lubie chtongé nastroje, lubie porusza¢ sie w sytuacjach przestrzennych, jestem
zadowolony, kiedy pozostaje mite uczucie, jakie$ wrazenie, z ktérego pdziniej, jak przy
intensywnym wpatrywaniu sie w obraz, bede modgt wyczyta¢ szczegdéty i zadaé sobie
pytanie, co wywotato pozostate w moim wspomnieniu poczucie ciepta, bezpieczenstwa,
lekkosci albo rozlegtosci”'® pisze Peter Zumthor w ,Mysleniu architekturg”.
Takie subtelnosci odbierane sg poprzez doswiadczenie miejsca, czesto nie s3 mozliwe do
wychwycenia na fotografiach i do wyobrazenia na podstawie jedynie opisu koncepcji.
Mimo prostej formy okazuje sie ostatecznie, ze tego typu dzieta architektoniczne (cho¢ juz
na pograniczu rzezby i dziatania w przestrzeni) mogg mieé zupetnie inne znaczenia na
poziomie intelektualnym. Oszczedna, syntetyczna bryta bywa wiec pierwotnym
zamierzeniem twoércy z réinych wzgledéw — czesto zalezgcych od kontekstu.
Skomplikowane formy przestrzenne, bogate w klasycznie rozumiany detal, nie sg tu tak
istotne jak indywidualne odczucia i komfort przebywania w ciekawie zaprojektowanym
miejscu. Nierzadko faktycznym detalem w tego typu dzietach architektonicznych jest ukryta
symbolika, = materiat — jego zrdinicowana, bogata struktura oraz modularnosg,
zwielokrotnienie elementdéw - nadajace rytm, porzadek, reagujgce na swiatto i cien. Takie
podejscie twdrcze przetamuje bariery i zaciera granice miedzy architekturg i rzezba.
Wskazuje na ich wzajemny wptyw oraz fakt, ze jedno wynika z drugiego i je definiuje.

»Najwazniejszg zdolnoscig architekta jest wszakze przeksztatcanie wielowymiaro-
wej istoty zadania projektowego w uciele$nione i przezywane doswiadczenia i obrazy;
ostatecznie to cata osobowos¢ i ciato projektanta stajg sie miejscem realizacji zadania,
a ono samo jest bardziej przezywane, anizeli rozumiane (...) Problemy architektoniczne sg
zbyt ztozone i majg zbyt mocny egzystencjalny charakter, aby mozliwe byto rozwigzywanie
ich wytgcznie na gruncie pojeé i rozumu”?’ pisze Juhani Pallasmaa w ,Myslacej dfoni”,
dodajac po chwili za Alvaro Siza , Architekci niczego nie wynajduja, tylko przeksztatcaja

rzeczywisto$¢”18,

16 p, Zumthor, dz. cyt. s. 51.

17 ). Pallasmaa, Myslgca dfor. Egzystencjalna i uciuelesniona mqdrosé w architekturze, Krakéw 2015,
s. 22-23.

18 A, Siza, cyt. za: J. Pallasmaa, dz. cyt. s. 23.
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J. Pallasmaa w swoim innym dziele pt. ,,Oczy skéry” pisze: ,Dzieto sztuki funkcjonuje
jako druga osoba, z ktdrg nieSwiadomie prowadzi sie rozmowe. Kiedy stajemy wobec dzieta
sztuki, projektujemy na nie nasze emocje i uczucia. Zachodzi wéwczas osobliwa wymiana:
uzyczamy dzietu naszych emocji, natomiast ono udziela nam swojej mocy i aury.
Ostatecznie spotykamy w dziele samych siebie”?°.

W podreczniku do Arteterapii Cathy A. Malchiodi pisze, ze jesteSmy w stanie
okazywac emocje zupetnie bez uswiadamiania sobie, co je wywotato”?°. A. Damasio w pracy
»,Tajemnice swiadomosci: ciato i emocje wspéttworzg swiadomos¢” ttumaczy, ze ,pod
wptywem emocji zachodzg zmiany w ukfadzie dokrewnym, sercowo-naczyniowym
i nerwowym. Fizjologia emocji jest w zasadzie tak skomplikowana, ze trudno objgé¢ umystem
to, z czym radzi sobie ludzki mézg”?L. Nie powinno sie zatem postrzegaé i interpretowac
dziet sztuki, zwtaszcza architektury i rzezby, wytgcznie na podstawie doznan wizualnych
i poprzez intelektualng analize. Emocje i indywidualne odczucia, czyli reakcja kazdego
autonomicznego organizmu, zalezy od wielu cech zaréwno wrodzonych jak i nabytych
w nastepstwie dotychczasowych doswiadczen i wynikajgcego z nich aktualnego stanu
psycho-fizycznego.

19 ). Pallasmaa, Oczy skéry, Krakéw 2012, s.

20 C. A. Malchiodi, Arteterapia i mézg [w:] C. A. Malchiodi (red.), Arteterapia. Podrecznik.
Gdarnisk 2014, s. 40.

21 A. Damasio, cyt. za: C. A. Malchiodi, dz. cyt. s. 40.
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5. ARCHITEKTURA — MODUt JAKO DETAL FUNKCIONALNY | EMOCJONALNY

Modut w architekturze rozumiem jako powtarzalny element, wprowadzajacy
zasade, rytm, nadajgcy nowego znaczenia poprzez zwielokrotnienie. Od strony wizualnej —
grajacy ze Swiattem i cieniem, budujgcy powierzchnie i przestrzenie, od strony emocjonane;j
zas — budujacy napiecie. Powtarzalnosé ta jest czesto wykorzystywana jako detal, ten
z kolei, jak pisatam w poprzednim rozdziale, nie musi i nie powinnien by¢ sprowadzany
jedynie do roli dekoracji.

Warto w tym miejscu powrdci¢ do przytoczonego wczesniej przyktadu koputy
Louvre Abu-Dhabi autorstwa Jeana Nouvela, uzupetniajgc nieco ,techniczny” opis
o warstwe emocjonalng tego niezwyktego przedsiewziecia.

Fot. 40.

Niewatplliwie istotna byta w tym projekcie lokalizacja, a co za nig idzie — tradycje,
historia i klimat miejsca. To z kolei, jak zauwazyt Jacek Krenz, wymaga ,czegos$ wiecej, niz
tylko wkomponowania bryty architektonicznej w sytuacje topograficzng. Architekt
powinien usytuowac swadj projekt w przestrzeni kulturowej i egzystencjalnej, zrozumie¢
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cechy charakterystyczne dla spotecznosci, zamieszkujgcej dany teren, wyczué genius loci —
ducha miejsca” 22. Nouvel w wywiadach wspomina o tym, jak chciat, aby projektowane
muzeum cywilizacji byto silnym symbolem - architekturg, ktéra rezonuje z historig tego
miejsca, jest jednoczesnie echem architektury arabskiej i uniwersalnym dialogiem
pomiedzy przesztoscig, terazniejszoscia a przysztoscig. Celem byto znalezienie tej syntezy,
przy jednoczesnym umozliwieniu zwiedzajgcym indywidualnego odbioru wykreowanej
przestrzeni ekspozycyjnej.?

Architekt miat plan, aby ,pofaczy¢ niebo, wode, piasek i cos, co jest pomiedzy
wiecznos$cig a chwilg. Ta mieszanka oferuje wtasng duchowo$é”?4. Dlatego istotng role
w tym projekcie odgrywa swiatfo — jest to najbardziej charakterystyczny dla tego budynku
niematerialny i zmienny detal. Koputa daje we wnetrzu efekty inspirowane cieniem
poruszajgcych sie palm, a odwiedzajacy poza gra Swiatta mogg takie doswiadczyé
specyficznego mikroklimatu — obnizonej temperatury i Swiezosci morskiej bryzy.

»,Deszcz swiatta” przebijajacy sie przez azurowa konstrukcje i zmieniajacy sie w zaleznosci
od potozenia storica, daje wrazenie niepowtarzalnosci i mozliwosci przebywania w tej same;j
pod wzgledem materialnym przestrzeni w niezliczonej ilosci okolicznosci. Terazniejszos¢
staje sie tu jednocze$nie przesztoscig i przysztoscia.?®

22 ], Krenz, dz. cyt. s. 55.

2 7ob. http://www.jeannouvel.com/en/projects/louvre-abou-dhabi-3/

% Tamze.

25 ). Cornachio, Architectural Details: Ateliers Jean Nouvel’s Marvelous Metallic Dome,
https://architizer.com/blog/practice/details/louvre-abu-dhabi-dome/, data wejscia: 15.11.2022 r.
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Kolejnym, choé bardzo odmiennym przykladem modutu w roli detalu
potegujgcego poczucie niematerialnosci i zmiennosci, jest konstrukcja Pawilonu
Serpentine z 2016 autorstwa BIG.

Serpentine Museum, mieszczgce sie w Ogrodach Kensington w Londynie, co roku

zaprasza do wspotpracy znanych europejskich architektéw. Powstajgce pawilony majg by¢
forma tymczasowej, rzezbiarskiej formy przestrzennej, manifestem architektonicznym,
wizytéwka autora wzbudzajgcg zainteresowanie i zachecajgcg odwiedzajgcych do
spacerow po ogrodzie i odwiedzenia i ekspozycji w pobliskim muzem. Dodatkowo sg
miejscem gdzie mozna napié sie kawy i odpoczac.
W 2016 roku wybor padf na Bjarke Ingelsa, a jego pawilon przypominat forma jaskinie, ktéra
otwiera sie jakby przy uzyciu suwaka. Obiekt ten zostat wykonany z 1800 , negatywodw
cegiet” z wtdkna szklanego, a autor opisuje go jako ,konstrukcje, ktéra ucielesnia wiele
aspektow, ktore czesto sg postrzegane jako przeciwienstwa: strukture, ktdra jest
swobodna, ale rygorystyczna, modutowa, ale rzezbiarska, jednoczesnie przezroczysta, jak
i nieprzezierna, pudetko i blob” .2

Fot. 42.

26 A Frearson, Bjarke Ingels' Serpentine Gallery Pavilion conceived as an "unzipped wall",
https://www.dezeen.com/2016/02/24/bjarke-ingels-big-serpentine-gallery-pavilion-2016-unveiled-
fibreglass-unzipped-wall/, data wejscia: 09.02.2022 r.
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Cho¢ na zewnatrz wydaje sie wydzielaé konkretng przestrzen Ogrodéw
Kensington, przebywajac w nim odwiedzajgcy moze wcale nie mie¢ wrazenia zamkniecia
i izolacji. Dzieje sie tak, poniewaz moduty, z ktérych wykonany jest pawilon, ogladane pod
roznymi katami, mogg wydawac sie raz bardziej, raz mniej materialne. Pdétnocna
i potudniowa elewacja pawilonu sg prawie catkowicie przezierne i udostepniajg
przechodniom widok na pozostatg czes¢ parku, a widziane na wprost przybierajg ksztatt
regularnego prostokata.
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Pawilon ten, mimo zaktadanej tymczasowosci, pojawit sie jeszcze pdzniej w kilku
innych lokalizacjach dajac szerszej publicznosci mozliwos¢ doswiadczania swojej
przestrzeni. Ciekawym zabiegiem byto tez umieszczenie na stronie internetowej projektu
pawilonu aplikacji umozliwiajgcej zainteresowanym odbycie wirtualnego spaceru po
obiekcie oraz realizacji doswiadczenia polegajgcego na modyfikowaniu jego ksztattu
i struktury poprzez przesuwanie poszczegdlnych modutéw i obserwacje efektéw. 2’

g’

N g V7

Fot. 45

Autor podsumowuje proces projektowy stowami: ,,Piekno tego polega na tym, ze
mozesz wzigé¢ jeden materiat, jedng technike, jeden pomyst i mozesz wyrazi¢ bardzo jasny
komunikat, nierozcieficzony przez te tysigce ograniczeri i kompromiséw”?8. Delikatna
modyfikacja ksztattu i relacji pomiedzy poszczegdlnymi modutami nie ma tu wiekszego
znaczenia, poniewaz idea wcigz bedzie czytelna i zaréwno zewnetrze jak i przestrzen
wewnatrz pawilonu bedg wzbudzaty podobne emocje.

27 . Frearson, Digital model offers virtual-reality users a preview of BIG's Serpentine Gallery Pavilion,
https://www.dezeen.com/2016/06/06/digital-model-virtual-reality-preview-big-bjarke-ingels-group-
serpentine-gallery-pavilion-archilogic/, data wejscia: 09.02.2022 r.

28 B, Ingels (wywiad), serial dokumentalny: Abstrakt: Sztuka Designu, odcinek 4, sezon 1: Bjarke Ingels —
architekt, dystrybucja Netflix, 2017.
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Inng mojg interptetacja modutu jako detalu, tym razem w skali catego obiektu, jest
Centrum turystyczno-kulturowe w Xinxiang w Chinach, autorstwa Mathieu Forest
Architekte + Zone Of Utopia.

Opisywana wyzej realizacja pawilonu jest przykladem stworzenia miejsca
charakterystycznego i rozpoznawalnego, przyciggajagcego forma i oryginalnoscia,
zachecajgcg do doswiadczenia swojej przestrzeni. Obiekty architektoniczne o funkgcji
publicznej powinny prezentowac te cechy, aby dobrze petni¢ swojg role. Centrum
turystyczno-kulturowe w Xinxiang niewatpliwie nalezy do tej grupy, stanowigc istotny
element w krajobrazie miasta, swoistg ikong dzielnicy turystycznej przeznaczonej gtoéwnie
dla mitosnikéw sportéw zimowych.

Fot. 46.

,Projekt nie wyglada jak klasyczny budynek. To rzezba poza skalg, czysta
i monumentalna kubatura”?® opisujg autorzy. Obiekt sktada sie z 9 kubikdw,
przeskalowanych , kostek lodu”. Ich szklana fasada pokryta jest , 0szroniong” tekstura,
ktora filtruje Swiatto wpadajace z zewnatrz i ogranicza widoczno$¢ wnetrza. Daje to
wrazenie tajemniczosci i zacheca do zobaczenia szczegdtéw z bliska.

29 p. Pintos, Ice Cubes Cultural Tourist Center / Zone of Utopia + Mathieu Forest Architecte,
https://www.archdaily.com/972937/ice-cubes-cultural-tourist-center-zone-of-utopia-plus-mathieu-forest-
architecte, data wejscia: 03.02.2023 r.
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Fot. 47.

Fot. 47.
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Obecnos¢ wody oraz odbijajgce sie w niej oraz na taflach szkta fasadowego stornce
i niebo pogtebiajag wrazenie niematerialnosci lodowych kostek. Oszronione detale sg
bardziej lub mniej widoczne, w zaleznosci od warunkdw atmosferycznych. Budynek jest
zmienny, mometami wydaje sie znika¢, a jednak tak wyraznie definiuje przestrzen
i manifestuje swojg obecnos¢.
,0Od ulicy handlowej na zachéd gérny szescian przesuwa sie na bok, wystajac 34 m nad
ziemie, by zaznaczy¢ koniec perspektywy. Od potudnia kompozycja jest bardziej
zbalansowana, aby stawi¢ czofa spokojowi jeziora. Od podtnocy, ktdra jest gtdwnym
przejsciem dla pieszych, szesciany zblizajg sie do siebie, tworzgc 34-metrowa pionowg
szczeline, ktdra zaprasza goscia do wejscia do srodka. Gdrna kostka, bardziej przezroczysta,
mie$ci zawieszone na niebie miejsce kontemplaciji i relaksu (Sky Lounge)”3°.
W nocy budynek emanuje swiattem i stanowi punkt orientacyjny w terenie niczym latarnia
morska.

Fot. 50.

30 Tamze.
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Przyktadem dzieta jednakowo architektonicznego jak i rzezbiarskiego i rowniez
oddajgcego w petni to, o czym pisatam w poprzednim rozdziale, jest Pomnik
Pomordowanych Zydéw Europy, znany takze pod nazwg ,Holocaust Memorial”. Zostat on
wybudowany w centrum Berlina w latach 2003-2005 na powierzchni 19 tys. m?2. Jego autor
to architekt Peter Eisenman oraz pierwotnie takze rzezbiarz Richard Serra (wycofat sie po
wprowadzeniu nieakceptowalnych dla niego zmian w projekcie).

Zatozenie sktada sie z 2711 betonowych blokdw-stel (po jednym na kazdg strone
Talmudu) o jednakowych wymiarach w rzucie (szeroko$¢ 95 cm i dtugos¢ 2,375 m),
ustawionych na ortogonalnej siatce w odlegtosci 95 cm od siebie.

L

Bloki te roznig sie wysokoscig (od ok. 20 cm do 4,7 m), choé na pierwszy rzut oka rdznica ta
nie jest bardzo zauwazalna - catos$¢ zatozenia zdaje sie jedynie lekko falowaé. Wynika to
z mocnego zrdznicowania terenu, na ktérym bloki sg osadzone. Mozna wiec uznaé, ze
poszczegdlne elementy kompozycji ulokowane sg w przestrzeni pomiedzy dwiema siatkami
o réznej topografii.

Autor tak opisuje swoje zatozenia: ,Projekt ten ukazuje niestabilnos¢ twigcg w tym, co
wydaje sie by¢ porzgdkiem/systemem —w tym przypadku racjonalng siatka, oraz mozliwos¢
rozpadu tego systemu w miare uptywu czasu. (...) Sugeruje, ze kiedy rzekomo racjonalny
i uporzadkowany system rozrasta sie zbytnio i nieproporcjonalnie do zamierzonego celu,
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traci kontakt z ludzkim rozumem. Nastepnie zaczyna ujawnia¢ pierwotne zaburzenia
i potencjat wystgpienia chaosu we wszystkich systemach pozornego porzadku”3:.

Fot. 52.

Eisenman tak ttumaczy te niestabilno$¢ - percepcyjng i konceptualng rozbieznos$é pomiedzy
topografig podtoza a gérng ptaszczyzng stel: ,0znacza to réznice w czasie. Zapis tej réznicy
w pomniku tworzy miejsce zagubienia, kontemplacji, elementy pamieci”32.

31 E. Baldwin, Peter Eisenman: Designing Berlin's Holocaust Memorial (artykut wraz z nagraniem)
https://www.archdaily.com/938511/peter-eisenman-designing-berlins-holocaust-memorial, data wejscia:

26.04.2021r.

32 Tamze.
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Fot. 54.

,W tym pomniku nie ma celu, nie ma korica, nie ma wyjscia ani wejscia. Czas trwania
doswiadczenia jednostki nie daje dalszego zrozumienia, poniewaz zrozumienie Holokaustu
jest niemozliwe. Czas powstania pomnika, czas jego trwania od powierzchni do gruntu jest
oddzielony od czasu doswiadczenia. W tym kontekscie nie ma nostalgii, nie ma pamieci
o przesztosci, tylko zywa pamie¢ doswiadczenia”33.

Niektérzy krytycy zarzucali projektowi Eisenmana brak dostownej symboliki,
wspomnienia o tym kto byt ofiarg, kto oprawcga. Padaty stwierdzenia, ze autor w swej
arogancji wychodzi z zatozenia, ze wszyscy wiedzg jakie znaczenie ma ten pomnik i nie ma
potrzeby go opisywac. Faktem jest, ze wszelkie informacje znajdujg sie w podziemnym
muzeum (ktérego wnetrze w swej formie bezposrednio odnosi sie do tego, co dzieje sie
ponad powierzchnig). Autor w wywiadach wspomina naciski ze strony éwczesnych witadz
na stosowanie symboliki, z kolei spotecznos¢ zydowska wcale nie chciata dostownego
»,miejsca upamietnienia”. Eisenman wypracowat kompromis w postaci pierwotnego
konceptu, jaki mozemy zauwazyé w jego dziele. Nazwat go ,field of otherness” czyli ,,polem

3 Tamze.
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innosci”, aby zwiedzajacy zrozumieli jak Zydzi czuli sie w dwczesnych Niemczech, jak to byto
czuc sie innym i samotnym w czasie i przestrzeni. Podkreslat przy tym, ze niemozliwe bytoby
uzyskanie takiego efektu przy zastosowaniu niewielu elementéw — to musiata by¢ masa,
pole powtarzalnych elementéw. | to pole jest jego darem dla Berlina, stanowi istotny
element krajobrazu miasta, nienachalnie nawigzujgc do zatozonej tematyki. Nie ma
wywotywaé poczucia winy, ma by¢ miejscem publicznym, znakiem pamieci zbiorowej,
w ktérym jednak kazdy z osobna ma prawo do indywidualnego przezycia.3*

Niezwykta, niewidoczng na pierwszy rzut oka symbolikg charakteryzuje sie takze
Pawilon Polski na EXPO 2020 w Dubaju autorstwa WXCA. Budynek sktada sie z kubikow,

ktorych czesé sprawia wrazenie niematerialnej chmury.
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Fot. 55.

To ukton w strone natury i malowniczego naturalno-kulturowo-naukowego
krajobrazu Polski, a takze zjawiska jakim jest migracja ptakow, ktéra jest tu interpretowana
jako symbol zbiorowej inteligencji, integracji i mobilnosci, a co za tym idzie - wymiany mysli

i débr materialnych miedzy réznymi czesciami swiata.

34 Tamze.
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»Dynamiczna bryta pawilonu wraz z oplatajgcg go wystawg — chmurg wedrujacych ptakéw
stwarza przestrzen do refleksji nad wspotistnieniem cztowieka z naturg, wyraza ducha
naszych czasow, dynamike rozwoju wspdtczesnego Swiata i towarzyszacej mu —
wschodzacej polskiej gospodarki w kontekscie globalnej wymiany kulturowej i handlowej,
migracji spotecznych, przeptywu débr i idei”, piszg o pawilonie autorzy, dodajac: ,My nie
projektowalismy budynku. My tworzylidmy bardzo wielowarstwowe zjawisko
i do$wiadczenie”®.

Fot. 56.

»Kinetyczna rzezba”, ktéra nie tylko okala budynek, ale takze wypetnia wnetrze pawilonu,
przywodzi na mysl stado ptakéw. Podmuchy powietrza wprowadzajgce instalacje w ruch
wywotujg wrazenie rozedrgania, a towarzyszgcy temu szelest, stwarza okazje do
,kontemplacji zjawisk przyrody oraz refleksji nad wspodtistnieniem cztowieka z naturg”.3®

35 /b.a./, https://www.wxca.pl/nagrody/i-nagroda-w-konkursie-na-polski-pawilon-na-expo2020-w-dubaju/,
data wejscia: 07.08.2022 r.

36 D, Bies, Pawilon Polski na EXPO 2020 w Dubaju juz otwarty!,
https://www.architekturaibiznes.pl/pawilon-polski-na-expo-2020-w-dubaju,8813.html, data wejscia:
07.08.2022 r.
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Fot. 57.
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Fot. 58.
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Ostatnim przyktadem, jaki chciatabym tu przytoczy¢, jest miejsce publiczne, lecz tym
razem w formie zaaranzowanego wnetrza. ,,Between the worlds” - to wystawa poswieco-
na holenderskiemu artyscie M.C. Escherowi (1898-1972). Zaprojektowana zostata przez
japonska grupe NENDO i goscita przez cztery miesigce na przetomie 2018 i 2019 r.
w National Gallery of Victoria (NGV) w australijskim Melbourne.

T e
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Fot. 60.

Zaprezentowano na niej 157
prac Eschera znanego
z matematycznego podejscia
i grafik wykorzystujgcych
iluzje optyczng, a grupa
NENDO odpowiedzialna byta
za okreslenie sposobu pre-
zentacji i projekt elementow
ekspozycyjnych zainspirowa-
nych pracami artysty.3’

37 /b.a./, https://www.nendo.jp/en/works/escher-x-nendo-between-two-worlds/, data wejscia:

04.01.2022 .
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Fot. 61.

Fot. 62.

Kazda z przestrzeni zyskafa
indywidualny charakter, cho¢
ekspozycja utrzymana byta
w czerni i bieli a istotne jej
fragmenty podkreslone byty
jedynie przy uzyciu Swiatta
i cienia.

W instalacjach przestrzennych wykorzystano zwielokrotnienie elementéw, a za
modut i jednoczesnie najbardziej charakterystyczng ceche ekspozycji autorzy przyjeli

uproszczony ksztatt domu.
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W wyniku tych dziatan powstata niezwykta, spdjna wystawa, wpisujgca sie w zastang
przestrzen. Najciekawszym efektem tego przedsiewziecia wydaje sie nie tyle ekspozycja
prac Eschera, co fakt, ze widz uczestniczy w niezwyktym doswiadczeniu i moze odnie$¢
wrazenie, ze znajduje sie wewnatrz prezentowanych grafik. A to, co czuje przebywajac
w tej przestrzeni, jest juz catkowicie indywidualnym odczuciem.

Fot. 63.

Fot. 64.
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6. BAGAZ - MOJE PRZESTRZENNE INTERPRETACJE TEMATU ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Bogatsza o nowe doswiadczenia, z jasng wizjg wtasnej interpretacji ,Bagazu”,
stworzytam kilka prac, ktére zaprezentuje podczas wystawy na zakonczenie przewodu
doktorskiego. Proces ich powstawania zaczat sie juz dtugo przed ropoczeciem pracy nad
doktoratem, o czym wspominatam w pierwszych rozdziatach. Moje préby zwigzane
z modutowymi elementami i ich przeksztatceniami podejmowane byty zaréwno w formie

fizycznej jak i wirtualne;j.

Symulacje komputerowe szczegdlnie przydaty
sie przy pierwszych szkicach i poszukiwaniach
formy, pracy ze skalg, a szczegdlnie przy
wiekszych obiektach przestrzennych. Jeden
z takich obiektéw, ztozony z modutowych
elementéw i ich uzupetnien, umiescitam
w trzech lokalizacjach na wolnej przestrzeni —
na skwerze przed budynkiem biurowym, na
obrzezach parku przy placu zabaw oraz na

plazy.

Fot. 66.
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Kazde z tych miejsc nadato tej kompozycji bryt inny kontekst a sam obiekt — mimo
zblizonych rozmiaréw — inaczej gra z otoczeniem, raz wtapiajgc sie w nie w naturalny
i nienachalny sposdb, raz stanowigc wyrazny element w przestrzeni, swoistg dominante czy
charakterystyczny punkt orientacyjny.

Fot. 67.
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Kolejng préba badania relacji z otoczeniem byto zlokalizowanie obiektu
w przestrzeni galeryjnej — tym razem stworzytam rdéine kompozycje - dynamiczne,
wypetniajgce przestrzen ekspozycji oraz statyczne, uporzgdkowane, zajmujgce swoje
»przydzielone” miejsce w bardziej zdyscyplinowany sposéb.

Fot. 69.-73.
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Wykonatam takze prébe stworzenia pawilonu w formie pojedynczego elementu,
pracujac ze Swiattem i efektami, jakie mozna dzieki niemu uzyskaé. Szkice te postuzyty mi
jako inspiracja do jednej z prac realizowanych na wystawe.

Fot. 75.-76.

Mojg wyjsciowq brytg, na ktérej pracowatam przy pierwszych szkicach, byt szescian
ze Scietymi naroznikami, ,ubytkami”. Symbolizowa¢ one miaty m.in. brak wiedzy,
doswiadczenia, umiejetnosci, czasu, sity, motywacji. Dopetnienia bryt byty z kolei
odzwierciedleniem nowej wiedzy i umiejetnosci, pomocy z zewnatrz, kolejnych
doswiadczen oraz dokonczenia przerwanych akcji dzieki odzyskaniu sit i checi do dziatania
—czyli tym, co rekompensuje chwilowe niedostatki.

51



[SYORPE [ N5 =

NOWA  WIED2A | um(v:gwcsd
PoMec 2 ZEWNgT 2

y@(t?ifg I}\Z %'OLLJNE DOSWIAD 2N A

DokoNczenie PRZEPWANE AKS)
ke wepsy NOWE Sy | cHec) Y
PRAK  UNIEJETNOSCI
PrAk  ToswADREA A
BRAK  (2ASU
BRAK. OlkY
RpAK mo‘(t(wftfdl

Fot. 77.

W kolejnych pracach zmodyfikowatam jednak mdj modut nadajagc mu forme
oszlifowanego klejnotu, skarbu. Odlane w betonie, pdzniej takze w gipsie i zywicy kostki
staty sie bazg kilku prac, poruszajgcych temat zbierania doswiadczen, zachodzgcych zmian
oraz podatnosci na wzajemne wptywy.

"Bagaz - absorpcja"”, "Bagaz - konwersja", to dwuczesciowa praca wykonana na bazie
modutowych elementéw odlanych z betonu i pomalowanych na czarno oraz zywicy
akrylowej z dodatkiem niebieskiego fotoluminescencyjnego pigmentu.

Fot. 78.-79.
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Pierwszg cze$é - ,,absorpcje” - stanowi rytmiczny uktad elementéw w kolorze czarnym
i niebieskim, w ktérym owa czern niejako wchtania Swiatfo z niebieskich modutéw dazac do
osiaggniecia jednolitosci.

W drugiej za$ — ,konwersji” — to elementy niebieskie majg moc sprawczg. Dorzucone
swobodnie do ,,czarnego bagazu” umieszczonego w matej, starej walizeczce, wpltywaja na
nig, zmieniaja jg, konwertuja.

Fot. 80.-81.

Postanowitam rozwing¢ ten temat, zwiekszajac wielkos$¢ ,kostek” oraz ich ilos¢,
z zamiarem wypetnienia przestrzeni Sciany i silniejszego oddziatywania. Krok ten
planowatam juz w pierwszych etapach mojej pracy nad doktoratem, szukajgc
niekompletnej formy, sugerujgcej potrzebe jej uzupetniania.
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Fot. 82.

53



Zbierajgc pomysty na prace myslatam takie o sposobie ich prezentacji.

Zdecydowatam sie na aranzacje przestrzeni galerii Forum, znajdujgcym sie w budynku
Wydziatu Sztuk Pieknych UMK przy ul. Sienkiewicza 30/32 w Toruniu.
Galeria ta to dwa réznej wielkosci potgczone ze sobg pomieszczenia z osobnymi wejsciami.
To przejscie umozliwia fizyczne oddzielenie czesci ekspozycji przy jednoczesnym
wzajemnym oddziatywaniu ,w tle”. Wieksza sala o powierzchni 53 m? jest prostokatna
(9,4 x 5,6 m) , druga niemal o potowe mniejsza (28,8 m?) posiada wneke. Jej wymiary to
4,5 x 5,2 m a wneka to dodatkowe 2,3 x 2,3 m. Staratam sie wykorzysta¢ te cechy
pomieszczen w prezentacji moich prac, a czes¢ z nich powstata z myslg o tej konkretnej
przestrzeni.

Wykonatam papierowg makiete prébng oraz wirtulany model 3D aby okresli¢
gtéwne zatozenia przestrzenne oraz zakres oddziatywania obiektéw we wnetrzu galerii.

Fot. 83.-86.
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W pomieszczeniach galerii Forum zaaranzowatam piec prac:

1. ,Etapy I” - praca prezentowana na $cianie (wymiary 505,5 x 126,4 cm) oraz
czesciowo na podtodze, technika: ptyta MDF, gips, zywica.

2. ,EtapyIll” —praca w formie kolumny, cze$ciowo podwieszona pod sufitem. Wymiary
50 x 50 x 250 cm, technika: tektura cieta laserowo.

3. ,(S)pokdj” — praca przestrzenna o charakterze pomieszczenia o powierzchni
ok. 7 m?, technika: szkielet stalowy i ptyta gipsowo-kartonowa.

4. Dwuczesciowa praca prezentowana na podescie: ,Po-byt” (granit Absolute black,
wymiary 85 x 85 x 20 cm) oraz na Scianie z czesciowym podwieszeniem:, Nie-byt”
(koronka z tworzywa sztucznego, 50 x 50 cm).

5. ,Podtogato lawa” —instalacja przestrzenna prezentowana na podtodze i na Scianie,
zajmujgca powierzchnie ok. 3 m? (wymiary czesci $ciennej 240 x 240 cm), technika:
styropian, ptyta MDF, pianka VISCO, tynk dekoracyjny.

Fot. 87.

55



Praca ,,Etapy I” zaaranzowana na ponad 5-metrowej Scianie galerii sktada sie z kilku

modutéw, etapow — zakonczonych, planowanych, a takze tego aktualnego - w toku
ksztattowania.
Ustalony rytm gipsowych kostek nadaje porzadek i narzuca zasade, wymuszajgc niejako
dazenie do wykonania zadania, kompletnosci i doskonatosci. Poczucie swobody
i mozliwosci wyboru kolejnego elementu, dotozenia go w dowolnym miejscu, moze okazac
sie ztudne — efekt koncowy wydaje sie byc¢ tu z géry okreslony... Pozostaje jednak ostatni,
pusty segment i pytanie w jaki sposdb zostanie on wypetniony. Czy ulegnie schematowi,
czy jako ,czysta karta” da nowe mozliwosci?

Fot. 88.

Fot. 89.




Ze wzgledu na gabaryty i ciezar praca bedzie realizowana we fragmentach, bezposrednio
w galerii.

Praca ,Etapy II” jest kolejng podjetg przeze mnie prébg interpretacji modularnosci,
nawigzujgcg do powtarzalnych czynnosci, takich jak maszynowe ciecie czy ustalony
schemat montazu. Tym razem moim modutem stata sie szlifowana kostka sprowadzona do
graficznej, linearnej formy.

Fot. 93.
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Poszukiwatam interesujgcego wzoru, ktéry jednoczesnie wykorzystywatby ksztatt
pojedynczego elementu a poprzez jego zwielokrotnienie zyskiwat nowa jakos¢ wizualna.
W pracy tej chciatam uzyska¢ dodatkowy efekt gry swiatta i cienia, wynikajgcych z azuro-
wosci modutéw.
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Poszczegdblne elementy zostaty wyciete z pomalowanej tektury przy pomocy plotera
laserowego. Sprawdzitam kilka mozliwosci faczenia elementéw w taki sposéb, aby
papierowa konstrukcja byta stabilna i nie wymagata dodatkowych wzmocnien z innych
materiatéw.

Fot. 95.-97.
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Praca ,Etapy ll” przybiera forme azurowej kolumny — samonosnej, choé wykonanej
z papieru, pozornie stabilnej ale w rzeczywistosci delikatnej i tatwej do zniszczenia. Jest
lekka i prawie niematerialna, a jednak wypetnia przestrzen i oddziatuje na nig - nie
bezposrednio sobg, ale efektem, ktdry wytwarza w odpowiednio zaaranzowanym Swietle.
To ono sprawia, ze moze rosngac, rozwijac sie, mimo swoich ograniczen.

Fot. 98.

Fot. 99.

59



Ostatnim prezentowanym dzietem bedgcym interpretacja modutu - kostki, jest

»(S)pokdj” — przestrzern zaaranzowana w wydzielonej czesci galerii, wykorzystujgca
istniejgcg wneke, niejako wcisnieta w nia.
To czarna, twarda i gtadka geometryczna bryta, w ktdrej wnetrzu mozna odkry¢ to, co
z zewnatrz jest niewidoczne — ciepto, miekkos¢é, swiatto, zréznicowane faktury... ale czy
ukojenie i spokdj? Wszak czes¢ ze scian pokryta farbg Musou Black generuje wrazenie
nieskonczonosci, wzbudza niepokdj, niepewnosc. A im bardziej przyjrzymy sie detalom we
wnetrzu, tym bardziej praca ta sktoni do refleksji, czy to, co kryje sie za twarda,
»pouktadang” skorupka, nasz wewnetrzny swiat w ktéorym czasem sie zamykamy, to
rzeczywiscie strefa komfortu ...

Fot. 100.

Fot. 101




Szczegbty przestrzeni ograniczonej brytg doprecyzuje podczas tworzenia jej na
miejscu - praca ta zostanie wpisana we wneke sali galerii, dostosowana do jej wymiarow
i uwzgledniajgca relacje z przejsciem do drugiego pomieszczenia.

Bedzie to dla mnie podsumowanie pracy nad doktoratem i osobisty komentarz pod
postacig wielozmystowego doswiadczenia ,wtasnego miejsca”.

Fot. 102.

Kolejne dzieta to efekt pracy z nieco innym podejsciem do modutu.
W przeciwienstwie do poprzednich prac, ktore wydajg sie rozwija¢, rozrastac i zabieraé
przestrzen w jedynie szkicowo nakre$lonym kierunku, tym razem modut interpretuje jako
wieloksztattne elementy budujgce jasno okreslong z géry catos¢, fragmenty uktadanki,
z niejako wymuszong potrzebg dopasowania sie do konkretnych warunkow.

To punkt wyjscia do rozwazan, czy w takiej sztywno okreslonej sytuacji przestrzennej
znajduje sie jeszcze miejsce na jakgkolwiek swobode, indywidualizm czy dziecieca fantazje.
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Prace te dedykuje mojemu synowi Antoniemu, ktéry byt dla mnie ogromng inspiracjg
podczas tworzenia doktoratu. Niejednokrotnie zdarzato mu sie by¢ ,testerem” réznych
rozwigzan, a czesto po prostu uznawat mojg prace za super zabawe i przytaczat sie do niej.

Fot. 103.-105.
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Kilka lat temu stworzyliSsmy razem z samoutwardzalnej glinki naszg wersje
tangramu, starej chinskiej uktadanki logicznej. Bawiliémy sie powierzchnig figur, tworzac na
nich wzory i fakture. Sprawito to, ze zabawa stata sie dodakowo stymulacjg dla zmystu
dotyku. Z kolei biate, recznie formowane i niedoskonate figury umieszczone na
kontrastowym tle nabraty charakteru matych dziet sztuki.

Fot. 106.

W moich pracach da sie zauwazy¢ dazenie do wychodzenia z prostych,
geometrycznych form. W dotychczas opisanych dzietach byt to przeksztatcony szescian,
druga droga jakg obratam przy badaniu modutowych elementéw bazowata na kwadracie.
Taki format miata wykonana w dziecinstwie ,taka”, proporcje kwadratu zyskaty takze
opisywane we wczesniejszej czesci rozprawy kompozycje fotograficzne pt. ,,Gdzie jestem?”.
Kwadrat jest rowniez figurg, ktdra po rozcieciu tworzy siedem elementéw geometrycznych
tangramu, ktory z kolei byt punktem wyjscia do kilku kolejnych prac.
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Fot. 107.

Tangram jako zabawka logiczna jest mi szczegdlnie bliski i nawigzuje do poruszonego przeze
mnie watku rozwoju poprzez zabawe. Jest znakomitym ¢éwiczeniem spostrzegawczosci
i koncentracji — gdy prébujemy utozy¢ ksztatt z siedmiu elementédw znajac jedynie ogdlny
zarys. Rozwija takze kreatywnos¢ i wyobraznie, umozliwiajgc wymyslanie wtasnych wzoréw
poprzez sprowadzanie znanych i skomplikowanych ksztattéw do uproszczonych,
geometrycznych form.

Fot. 108.-109.
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Do pracy z tangramem wybratam wzér zurawia — wyjgtkowego ptaka
symbolizujgcego m.in. madro$é, wiedze i doswiadczenie a takze lojalno$é, szczescie
i dobrobyt. Pierwsze w tym charakterze powstato ,Wtasciwe miejsce” — niewielka, bo
w skali zabawki praca w formie prawie ukoniczonej ukfadanki. Zastosowana tutaj
»Najczarniejsza czern” Musou Black, pochtaniajgca 98,8% Swiatta, powoduje zatracenie
gtebi i zatarcie sie granic, co poteguje wrazenie zagubienia i braku klarownej wskazéwki do
rozwigzania zagadki. Symbole obecne w pracy odnoszg sie zaréwno w zakresie koloru,
ksztattu jak i ilosci elementéw, do poszukiwania swojego miejsca w Swiecie i znalezienia
sensu kazdego ze zdarzen majacych miejsce w naszym zyciu, ksztattujgcych nasza
osobowos$¢, budujgcych doswiadczenia. W obliczu niepewnosci, strachu czy
traumatycznych wydarzen, nadzieje budzi przekonanie, ze wszystko ma swdj sens i cel,
kazdy element uktadanki znajdzie swoje miejsce i dopetni catosci - nawet
w najmroczniejszych czasach.

Fot. 80.-111.

Korzystajgc z wzoru, wykonatam jeszcze kilka innych préb materiatowych, ktére ostatecznie
staty sie kolejng zabawkg dla mojego matego pomocnika.

Fot. 112.-113.

65



W wyniku dalszych rozwazan kilkukrotnie przeskalowatam tangram zurawia i stworzytam
dwuczesciowg prace o tytutach ,Po-byt” i ,Nie-byt”. Pierwsza z nich wykonana zostata
z granitu Absolute black. Jest ciezka, twarda i zimna, jednak gdy przyjrzeé sie doktadniej —
pomiedzy szczelinami przedziera sie Swiatto a wypolerowana powierzchnia odbija kolory
i ksztatty z otoczenia sprawiajac, ze czern granitu staje sie mniej absolutna. Z kolei druga —
delikatna i zwiewna, pozostawia trwaty $lad, mocny zarys ksztattu, ktérym bywa, jesli
okolicznosci jej na to pozwalaja.

Fot. 114.-116.

Fot. 117.
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Ostatnia praca z tego cyklu inspirowana jest obserwacjg rozwoju kreatywnosci
u dzieci, zwigzang z tym umiejetnoscig podejmowania samodzielnych decyzji oraz
przewidywaniu konsekwencji ale tez niezwyktg, niezahamowang jeszcze fantazjg i odwaga.

Fot. 118.

Tym razem uktadanka angazuje przestrzenn wokét siebie - modutowe klocki wydostajg sie
z szablonu i przemieszczajg sie tworzgc rozlegta, tréjwymiarowa dekoracje, ktéra wchodzi
w ciekawy dialog ze swiattem i otoczeniem. Kompozycja wcigz stanowi cato$é, ale
poszczegdlne jej elementy t3czg sie ze sobg w zaskakujacy sposédb i zdajg sie nabieraé
nowej, niezaleznej funkcji. Efekty moga by¢ nieprzewidywalne. Moze sie bowiem okaza,
ze beton jest lekki i lewituje, trzy twarde tréjkaty tworzg miekkie siedzisko, a ,podioga to
lawa” ...

"
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Fot. 119. '
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7. PODSUMOWANIE

Obiekty przestrzenne, zaréwno architektoniczne jak i rzezbiarskie, powinny budzié
ciekawos¢. Choc jako forma przestrzenna oddziatujg na cate otoczenie, wtapiajgc sie w nie,
uzupetniajgc je nienachalnie badz istotnie modyfikujac, to dodatkowo majac juz uwage
widza - poprzez widziane z bliska detale, mogg dawkowaé¢ mu kolejne wrazenia. Rzezbiarz
lokuje swoje emocje w formie czesto na tyle niewielkiej, ze widocznej w catosci w dziele.
Ale juz wieksza rzezba czy instalacja w przestrzeni oddziatuje w podobny sposéb jak
architektura i jej celem czesto jest stworzenie mozliwosci odbierania dzieta zaréwno od
zewnatrz jak i od strony wnetrza. Mozna wiec $miato stwierdzi¢, ze tworzenie architektury
na etapie koncepcyjnym jest swoistym rzezbieniem. Dlatego obie te dyscypliny tak
sprawnie sie przenikajg i podejmujg wspodtprace.

Modut jako charakterystyczny detal architektoniczny, czy tez — jak w przypadku
wystawy ,Between the worlds” — motyw przewodni reinterpretowany na rézne sposoby,
moze by¢ kluczem do popularnoscii rozpoznawalnosci obiektéw zaréwno rzezbiarskich jak
i architektonicznych, a takze ich autoréw. Modut moze tez petni¢ role wyzwalacza emocji
- zwfaszcza jesli mamy osobiste wspomnienia zwigzane z danym obiektem. Czesc¢
z przytoczonych przyktadéw (np. VM Houses czy Holocaust Memorial) widziatam na zywo,
a wrazenia zwigzane z przebywaniem w tych przestrzeniach wiaczytam do mojego
doswiadczenia zawodowego jako inspiracje.

Zwielokrotnienie elementéw bedacych powtarzalnymi ksztattami czy obiektami
przestrzennymi daje nam mozliwo$¢ uzyskania zréznicowanych efektéw. Pojedynczy
element — modut, mozna odbiera¢ zdecydowanie inaczej niz zestaw kilku form.
Nie udatoby sie przeciez uzyska¢ zamierzonego efektu gdyby budynek Centrum turystyczno
— kulturowego w Xinxiang stanowit jedng, duzg ,kostke lodu”. Z pewnoscig pomiescitby
wszystkie planowane funkcje, jednak zwielokrotnienie elementéw, ich wzajemna relacja,
przejscia, przeswity, zmienno$¢ ksztattu i wysokosci catej kompozycji w zaleznosci od
punktu obserwacji odgrywa w tym projekcie bardzo wazng role komunikacji z widzem.
Przyciaga go, kusi, aby mdc otuli¢ go swojg formg, fakturg, Swiattem, detalem —tym, ktéry
wzbudza emocje.

A kiedy juz obiekt zacheci widza do zmiany dystansu, poznania sie blizej, zauwazenia
szczegbtdw — pojawia sie osobisty kontekst i napiecia znaczeniowe — te z kolei zaleze¢ beda
od doswiaczen odbiorcy, jego indywidualnej wrazliwosci zaréwno pod wzgledem
psychicznym jak i fizycznym (zmysty), jego aktualnego stanu emocjonalnego i psycho-
fizycznego, jego bagazu.
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W catym zatozeniu opisywanego w jednym z rozdziatéw tej rozprawy Pomnika
Pomordowanych Zydéw Europy nie ujeto zadnych symboli ani napiséw nawigzujacych do
Holokaustu, poniewaz autorowi zalezato na tym, aby elementy sktadowe — stele, byty
mozliwie neutralne, gtadkie, jednokolorowe, i aby interpretacja wynikata wyfgcznie
z indywidualnych odczué. Eisenman w wywiadach zwraca uwage na zaburzong percepcje —
inne dZwieki, inne powietrze, poczucie zagubienia. To wtasnie powoduje, ze niezaleznie od
tego kim jest zwiedzajgcy — czy to maty Hans biegajacy miedzy betonowymi blokami, czy
jego dziadek, ktéry byt swiadkiem wydarzen — bedzie sie tam z pewnoscig czut inaczej niz
gdziekolwiek indziej.38

Sadze, ze na podstawie przytoczonych w rozprawie przyktadéw oraz moich
interpretacji tematu mozna uznaé, ze bagaz, na ktéry sktadajg sie nasze osobiste
doswiadczenia i wrazliwosci, ale takze wiek czy cechy fizyczne, moze mie¢ ogromny wptyw
na to, w jaki sposdb odbieramy dzieto sztuki. Zaréwno rzezbiarskie formy przestrzenne jak
i architektura w swej warstwie znaczeniowej majg na celu wzbudzenie w nas emocji, a te
moga i powinny byc¢ rézne, bo przeciez nie zostalismy wyprodukowani w fabryce...

38 E. Baldwin, Peter Eisenman: Designing Berlin's Holocaust Memorial (artykut wraz z nagraniem)
https://www.archdaily.com/938511/peter-eisenman-designing-berlins-holocaust-memorial, data wejscia:
26.04.2021 .
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https://www.dezeen.com/2016/02/24/bjarke-ingels-big-serpentine-gallery-pavilion-2016-unveiled-fibreglass-unzipped-wall/
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https://www.dezeen.com/2016/06/06/digital-model-virtual-reality-preview-big-bjarke-ingels-group-serpentine-gallery-pavilion-archilogic/
https://www.archdaily.com/972937/ice-cubes-cultural-tourist-center-zone-of-utopia-plus-mathieu-forest-architecte
https://www.archdaily.com/972937/ice-cubes-cultural-tourist-center-zone-of-utopia-plus-mathieu-forest-architecte
https://www.archdaily.com/938511/peter-eisenman-designing-berlins-holocaust-memorial
https://www.wxca.pl/nagrody/i-nagroda-w-konkursie-na-polski-pawilon-na-expo2020-w-dubaju/
https://www.architekturaibiznes.pl/pawilon-polski-na-expo-2020-w-dubaju,8813.html
https://www.nendo.jp/en/works/escher-x-nendo-between-two-worlds/
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Szkice odreczne koncepcji bagazu, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum wtasne.
Szkic koncepcji prac- wizualizacja, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum wtasne.
Szkic koncepcji prac - wizualizacja, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum witasne.
Praca studencka — panel sensoryczny, autor: Paulina Gawlik, zrédto: archiwum wtasne,
fot.: A. Truchel.

Praca studencka — panel sensoryczny, autor: Emilia Pejkowska, zrodto: archiwum wtasne,
fot.: A. Truchel.

Praca studencka — panel sensoryczny, autor: Natalia Lorkowska, zrédto: archiwum
wiasne, fot.: A. Truchel.

MGj syn Antoni bawigcy sie kostkami ze styropianu, zrédto: archiwum wtasne.

Klocki Lego, zrodto: https://view.genial.ly, b.a.

Pojemnik do przechowywania w ksztafcie duzego klocka Lego, zrédto:
https://www.amazon.com , uzytkownik Room-Copenhagen, b.a.

Uchwyt na papier toaletowy w ksztafcie ludzika Lego, zrédto: https://www.allegro.pl ,
uzytkownik 3D_VR, b.a.

Ludziki lego, zrédto: https://www.walmart.com/c/kp/lego-parents , b.a.

Klocki Rigamajig autorstwa Cas Holman, zrédto: https://casaparenting.com/blog/2021/
2/9/we-don’t-gibe-children-the-freedom-to-play, b.a.

Klocki Big Blue Blocks autorstwa Cas Holman, zrédto: http://stmamom.com/playground-
plaza-maple-grove/, b.a.

Przekrdj i “klocki” przedstawiajgce koncepcje uktadu mieszkan w budynkach VM
autorstwa Bjarke Ingels Group, zrédto: https://arquitecturaviva.com/works/bloque-de-
viviendas-vm-7, b.a.

Budynek V — elewacja z trojkqtnymi balkonami, autor: Bjarke Ingels Group, zrédto:
https://arquitecturaviva.com/works/bloque-de-viviendas-vm-7, b.a.

Plac zabaw ,,Play Contract” w Billund, autor: KWY Studio + Superflex, Zzrédto:
https://www.dezeen.com/2022/01/28/kwy-studio-designs-whimsical-marble-play-
sculptures-in-denmark/ , b.a.

Plac zabaw ,,Play Contract” w Billund, autor: KWY Studio + Superflex, Zzrodto:
https://www.dezeen.com/2022/01/28/kwy-studio-designs-whimsical-marble-play-
sculptures-in-denmark/, b.a.

Plac zabaw ,,Play Contract” w Billund, autor: KWY Studio + Superflex, zrodto:
https://www.dezeen.com/2022/01/28/kwy-studio-designs-whimsical-marble-play-
sculptures-in-denmark/, b.a.

Plac zabaw ,,Play Contract” w Billund, autor: KWY Studio + Superflex, Zzrédto:
https://www.dezeen.com/2022/01/28/kwy-studio-designs-whimsical-marble-play-
sculptures-in-denmark/, b.a.

Louvre Abu Dhabi, widok od strony wody, autor: Jean Nouvel Ateliers, zrédto fotografii:
http://www.boegly-grazia.com/, fot.: Luc Boegly, Sergio Grazia.

Louvre Abu Dhabi, analiza nastonecznienia i wymaganego przestaniania niektdrych czesci
obiektu, autor: Jean Nouvel Ateliers, Zrodto: https://www.archdaily.com/883157/louvre-
abu-dhabi-atelier-jean-nouvel , b.a.
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Louvre Abu Dhabi, analiza nastonecznienia i wymaganego przestaniania niektdrych czesci
obiektu — schematyczny rzut uktadu wnetrza, autor: Jean Nouvel Ateliers, Zrddto:
https://www.archdaily.com/883157/louvre-abu-dhabi-atelier-jean-nouvel, b.a.

Louvre Abu Dhabi, analiza nastonecznienia i wymaganego przestaniania niektdrych czesci
obiektu — rzut koputy z pokazaniem zrdznicowania gestosci azurowej siatki, autor: Jean
Nouvel Ateliers, zrodto: : https://www.archdaily.com/883157/louvre-abu-dhabi-atelier-
jean-nouvel , b.a.

Louvre Abu Dhabi, 4 rodzaje ,,gwiazd” — modutdw, z ktdrych sktada sie koputa, autor:
Jean Nouvel Ateliers, zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=ZY-bvZZZZnE&t=7s,
b.a.

Louvre Abu Dhabi, koputa - detale, autor: Jean Nouvel Ateliers, zrédto:
https://www.archdaily.com/883157/louvre-abu-dhabi-atelier-jean-nouvel,

fot.: Luc Boegly, Sergio Grazia.

Louvre Abu Dhabi, wnetrze, autor: Jean Nouvel Ateliers, zrédto:
https://www.archdaily.com/883157/louvre-abu-dhabi-atelier-jean-nouvel,

fot.: Luc Boegly, Sergio Grazia.

tgka — linoryt, 1990r., autor: Aleksandra Truchel, archiwum wtasne.

Badania niszczgce betonu — szescienna probka, zrédto: https://www.tpagi.com, b.a.
Siostry — szkice materiatowe, autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.
Siostry — szkice materiatowe — miekki beton, autor: Aleksandra Truchel, archiwum
wiasne.

Siostry — szkice materiatowe, autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.
Kostka brukowa w trawie, fot. Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Kostka w trawie — szkice koncepcyjne pawilonu projektowanego na 1. roku studidow na
WA PG, autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Bagaz — absorpcja, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum wtasne.

Bagaz — konwersja, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.

Szkic koronkowej bryty, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum wiasne.

K04 z serii kompozycji fotograficznych pt. Gdzie jestem?, autor: Aleksandra Truchel,
zrédto: archiwum wtasne.

Plakat dot. wystawy pt. Gdzie jestem?, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum
wtasne.

Wystawa w Galerii OD-DO styczeri 2022, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum
wtasne.

Louvre Abu Dhabi, wnetrze, autor: Jean Nouvel Ateliers, Zrédto:
https://www.archdaily.com/883157/louvre-abu-dhabi-atelier-jean-nouvel, fot.: Roland
Halbe.

Louvre Abu Dhabi, wnetrze - render, autor: Jean Nouvel Ateliers, Zrodto:
https://www.archdaily.com/883157/louvre-abu-dhabi-atelier-jean-nouvel, b.a.
Pawilon Serpentine autorstwa BIG, zrodto: https://www.metalocus.es/en/news/bjarke-
ingels-builds-model-his-pavilion-and-explicates-his-design-process, b.a.

Pawilon Serpentine autorstwa BIG, zrodto: https://www.behance.net/gallery/38797595/
Serpentine-pavilion-Bjarke-Ingels-Group-%28BIG%29, b.a.

Pawilon Serpentine autorstwa BIG, zrédto: https://arquitecturaviva.com/articles/
serpentine-pavilion-2016-1, b.a.
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Pawilon Serpentine autorstwa BIG, zrédto: https://www.dezeen.com/2016/06/06/
digital-model-virtual-reality-preview-big-bjarke-ingels-group-serpentine-gallery-pavilion-
archilogic/, b.a.

Cetrum turystyczno-kulturalne w Xinxiang, autor: Mathieu Forest Architecte + Zone of
Utopia, zrodto: https://www.archdaily.com/972937/ice-cubes-cultural-tourist-center-
zone-of-utopia-plus-mathieu-forest-architecte, fot.: ArchExist

Cetrum turystyczno-kulturalne w Xinxiang, autor: Mathieu Forest Architecte + Zone of
Utopia, zrodto: https://www.archdaily.com/972937/ice-cubes-cultural-tourist-center-
zone-of-utopia-plus-mathieu-forest-architecte, fot.: ArchExist

Cetrum turystyczno-kulturalne w Xinxiang, autor: Mathieu Forest Architecte + Zone of
Utopia, zrodto: https://www.archdaily.com/972937/ice-cubes-cultural-tourist-center-
zone-of-utopia-plus-mathieu-forest-architecte, fot.: ArchExist

Cetrum turystyczno-kulturalne w Xinxiang, autor: Mathieu Forest Architecte + Zone of
Utopia, zrodto: https://www.archdaily.com/972937/ice-cubes-cultural-tourist-center-
zone-of-utopia-plus-mathieu-forest-architecte, fot.: ArchExist

Cetrum turystyczno-kulturalne w Xinxiang, autor: Mathieu Forest Architecte + Zone of
Utopia, zrodto: https://www.archdaily.com/972937/ice-cubes-cultural-tourist-center-
zone-of-utopia-plus-mathieu-forest-architecte, fot.: ArchExist

Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie, autor: Peter Eisenman, zrédto:
https://www.whitemad.pl/pomnik-pomordowanych-zydow-europy-w-berlinie-
wymowny-hold-dla-ofiar-nazistowskich-zbrodni/amp/, b.a.

Pomnik Pomordowanych Zyddw Europy w Berlinie - przekroje, autor: Peter Eisenman,
zrédto: https://eisenmanarchitects.com/Berlin-Memorial-to-the-Murdered-Jews-of-
Europe-2005, b.a.

Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie - widok, autor: Peter Eisenman,
zrédto: https://en.m.wikipedia.org/wiki/Memorial to the Murdered Jews of
Europe, b.a.

Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie - widok, autor: Peter Eisenman,
zrodto: https://eisenmanarchitects.com/Berlin-Memorial-to-the-Murdered-Jews-of-
Europe-2005, b.a.

Pawilon Polski na Wystawe Swiatowg EXPO 2020 w Dubaju - wizualizacja, autor: WXCA,
zrodto: https://www.wxca.pl/nagrody/i-nagroda-w-konkursie-na-polski-pawilon-na-
exp02020-w-dubaju/, b.a.
Pawilon Polski na Wystawe Swiatowg EXPO 2020 w Dubaju, autor: WXCA, zrédto:
https://www.architekturaibiznes.pl/pawilon-polski-na-expo-2020-w-dubaju,8813.html,
fot. PAIH.
Pawilon Polski na Wystawe Swiatowg EXPO 2020 w Dubaju, autor: WXCA, zrédto:
https://www.architekturaibiznes.pl/pawilon-polski-na-expo-2020-w-dubaju,8813.html,
fot. PAIH.
Pawilon Polski na Wystawe Swiatowq EXPO 2020 w Dubaju, autor: WXCA, zrédto:
https://www.architekturaibiznes.pl/pawilon-polski-na-expo-2020-w-dubaju,8813.html,
fot. PAIH.

Wystawa nendo x Escher, Melbourne, Austrlia, autor: nendo, Zzrédto:
https://www.nendo.jp/en/works/escher-x-nendo-between-two-worlds/, fot.: nendo.

Wystawa nendo x Escher, Melbourne, Austrlia, autor: nendo, Zzrédto:
https://www.nendo.jp/en/works/escher-x-nendo-between-two-worlds/, fot.: nendo.
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Wystawa nendo x Escher, Melbourne, Austrlia, autor: nendo, zrédto:
https://www.nendo.jp/en/works/escher-x-nendo-between-two-worlds/, fot.: nendo.
Wystawa nendo x Escher, Melbourne, Austrlia, autor: nendo, zrddto:
https://www.nendo.jp/en/works/escher-x-nendo-between-two-worlds/, fot.: nendo.
Wystawa nendo x Escher, Melbourne, Austrlia, autor: nendo, zrédto:
https://www.nendo.jp/en/works/escher-x-nendo-between-two-worlds/, fot.: nendo.
Wystawa nendo x Escher, Melbourne, Austrlia, autor: nendo, zrédto:
https://www.nendo.jp/en/works/escher-x-nendo-between-two-worlds/, fot.: nendo.
Szkic cyfrowy — poszukiwanie formy, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum
wtasne.

Szkic cyfrowy — wizualizacja pokazujgca kontekst, otwarta przestrzen, autor: Aleksandra
Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.

Szkic cyfrowy — wizualizacja pokazujgca kontekst, otwarta przestrzen, autor: Aleksandra
Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Szkic cyfrowy — wizualizacja pokazujgca kontekst, otwarta przestrzen, autor: Aleksandra
Truchel, zrédto: archiwum wtasne.
Szkic cyfrowy — wizualizacja pokazujgca kontekst, wnetrze galerii, autor: Aleksandra
Truchel, zrédto: archiwum wtasne.
Szkic cyfrowy — wizualizacja pokazujgca kontekst, wnetrze galerii, autor: Aleksandra
Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.
Szkic cyfrowy — wizualizacja pokazujgca kontekst, wnetrze galerii, autor: Aleksandra
Truchel, zrédto: archiwum wtasne.
Szkic cyfrowy — wizualizacja pokazujgca kontekst, wnetrze galerii, autor: Aleksandra
Truchel, zrédto: archiwum wtasne.
Szkic cyfrowy — wizualizacja pokazujgca kontekst, wnetrze galerii, autor: Aleksandra
Truchel, zrédto: archiwum wtasne.
Szkic koncepcji pawilonu, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.
Szkic cyfrowy koncepcji pawilonu, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.
Szkic cyfrowy koncepcji pawilonu, autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.
Szkic odreczny — poszukiwanie formy modutu, autor: Aleksandra Truchel, Zrddto:
archiwum wiasne.
Préby materiatowe — kostki z betonu i zywicy, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto:
archiwum wiasne.
Préby materiatowe — kostki z betonu i zywicy, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto:
archiwum wtasne.
Bagaz — konwersja, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.
Bagaz — absorpcja, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.
Szkic cyfrowy — poszukiwanie formy modutu, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto:
archiwum wtasne.
Makieta wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - prébna aranzacja
prac, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.
Makieta wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - prébna aranzacja
prac, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum wtasne.
Makieta wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - prébna aranzacja
prac, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum wtasne.
Makieta wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - prébna aranzacja
prac, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum wtasne.
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Fot. 87.  Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na WydZziale Sztuk Pieknych UMK - legenda -
aranzacja prac, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.

Fot. 88.  Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranzacja
pracy Etapy |, autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Fot. 89.  Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranzacja
pracy Etapy |, autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Fot. 90. Przygotowanie elementdw do pracy Etapy I, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto:
archiwum wtasne.

Fot.91. Przygotowanie elementdw do pracy Etapy I, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto:
archiwum wtasne.

Fot.92.  Przygotowanie elementow do pracy Etapy |, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto:
archiwum wtasne.

Fot. 93.  Pojedynczy modut — element sktadowy pracy Etapy Il, autor: Aleksandra Truchel,
zrédto: archiwum wtasne.

Fot.94.  Poszukiwanie wzoru — zestawienia modutdw do pracy Etapy I, autor: Aleksandra
Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Fot.95.  Woycinanie elementdéw do pracy Etapy Il na ploterze laserowym, autor: Aleksandra
Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Fot. 96.  Montaz gotowych elementdw pracy Etapy Il, autor: Aleksandra Truchel, Zrddto:
archiwum wtasne.

Fot. 97. Montaz gotowych elementdw pracy Etapy Il, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto:
archiwum wtasne.

Fot.98.  Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranZacja
pracy Etapy |, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.

Fot.99.  Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranZacja
pracy Etapy I, w tle prace Po-byt i Nie-byt, autor: Aleksandra Truchel, Zrédto:
archiwum witasne.

Fot. 100. Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranzacja
pracy (S)pokdj , autor: Aleksandra Truchel, Zrédto: archiwum wtasne.

Fot. 101. Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranZacja
pracy (S)pokdj , autor: Aleksandra Truchel, zZrédto: archiwum wtasne.

Fot. 102. Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranzacja
pracy Etapy I, w tle praca (S)pokdj , autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum
wtasne.

Fot. 103. MJdj syn Antoni przytqgczajqcy sie do ,,zabawy” na réznych etapach mojej pracy nad
doktoratem, zrédto: archiwum wtasne.

Fot. 104. MOAj syn Antoni przytqgczajqcy sie do ,,zabawy” na réznych etapach mojej pracy nad
doktoratem, zrédto: archiwum wtasne.

Fot. 105. MGdj syn Antoni przytqczajqcy sie do ,,zabawy” na réznych etapach mojej pracy nad
doktoratem, zrédto: archiwum wtasne.

Fot. 106. Fakturowe tangramy z biatej gliny, autor: méj syn Antoni Treder, aranzacja: A. Truchel,
Zrédto: archiwum witasne.

Fot. 107. Drewniana uktadanka — tangram, producent: Kreator Artystyczny, zrédto:
https://kreatorartystyczny.pl/tangramy-dla-dzieci, b.a.

Fot. 108. Uktadanka —tangram w wersji elektronicznej z kamerq rozpoznajgcqg prawidtowe
ufozenie elementdw na stole, producent: OSMO dla iPad, archiwum wtasne.

Fot. 109. Uktadanka —tangram w wersji elektronicznej z kamerq rozpoznajgcq prawidtowe
ufozenie elementdw na stole, producent: OSMO dla iPad, archiwum wtasne.
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116.

117.

118.

119.

Witasciwe miejsce — praca pomalowana pierwszq warstwq: zwyktqg akrylowq farbg,
autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Wtasciwe miejsce — praca pomalowana farbqg Musou Black, autor: Aleksandra Truchel,
zrédto: archiwum wtasne.

MGj syn Antoni bawigcy sie elementami pracy Wtasciwe miejsce, zrédto: archiwum
wiasne.

Moj syn Antoni bawigcy sie elementami pracy Wtasciwe miejsce, zrédto: archiwum
wiasne.

Dwie prace: Po-byt i Nie-byt, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.
Nie-byt, autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Po-byt, autor: Aleksandra Truchel, zrédto: archiwum wtasne.

Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranzacja prac
Podfoga to lawa (z lewej) oraz Po-byt i Nie-byt (z prawej) , autor: Aleksandra Truchel,
zrédto: archiwum witasne.

Wizualizacja wnetrza Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pieknych UMK - aranzacja
pracy Podtoga to lawa, autor: Aleksandra Truchel, Zzrédto: archiwum wtasne.
Fragment rysunkow technicznych okreslajgcych poszczegdlne elementy pracy Podtoga
to lawa — potrzebne do wykonania pétproduktéow, autor: Aleksandra Truchel, zrédto:
archiwum wtasne.
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