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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Damiana Lizuna

Pismem z dnia 07 maja 2023 r. przekazano mi decyzj¢ Rady Dyscypliny Sztuki
Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Wydzialu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu, ktéra podjela na posiedzeniu w dniu 6 czerwca 2023 roku uchwate
dotyczaca powotania mnie na recenzenta rozprawy doktorskiej pana mgr. Damiana Lizuna w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

Temat rozprawy doktorskiej: An interdisciplinary investigation of the painting materials
and technique of Singapore artist Liv Kang (1911-2004). Promotorem w przewodzie
doktorskim jest dr hab. Jarostaw Rogoz, prof. UMK.

Ocena dorobku konserwatorsko—naukowego na podstawie przedstawionych materialéw

Pan Damian Lizun ukonczyt studia magisterskie na kierunku Konserwacja i restauracja
dziet sztuki w zakresie konserwacji i restauracji malarstwa i rzezby polichromowanej na
Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu w 2001 roku. Po kilkuletniej praktyce w
prywatnej pracowni konserwatorskiej swojego ojca w Polsce objal stanowisko konserwatora w
Couth Tipperary County Museum w Clonmel w TIrlandii, gdzie prowadzil prace
konserwatorskie i restauratorskie obrazéw i ram z okresu XVII-XXw. oraz mebli irlandzkich,
jak réwniez zajmowal si¢ organizacjg finansowg i techniczng pracowni, wdrozeniem Planu
Zarzadzania Kryzysowego dla muzeum, monitorowaniem warunkéw klimatycznych,
inwentaryzacjg i konserwacja prewencyjna. Dodatkowo nadzorowat, badz byt wykonawcg prac
konserwatorskich obrazow i ram z kolekcji Waterford Museum of Treasures, Kilkenny Castle

1 Dublin Castle, co dalo mu mozliwo$¢ poszerzenia wiedzy i praktyki dotyczacej konserwacii i




restauracji obrazow i ram, min. rekonstrukeji zlocen angielskich ram XIX-to wiecznych. Od
2013 roku pan Damian Lizun pelni funkcje starszego konserwatora malarstwa w Heritage
Conservation Centre (HCC) w Singapurze, ktore to centrum prowadzi prace konserwatorskie
obiektow przeznaczonych na wystawy stale i czasowe dla najwazniejszych singapurskich
muzeow (m.in. National Gallery Singapore, National Museum Singapore, Asian Civilisations
Museum i inne). Jak pisze doktorant, w zakresie jego obowiazkéw byta koordynacja i
wykonywanie zabiegéw konserwatorskich malarstwa dawnego, wspélczesnego oraz ram,
nadzor nad instalacjg obrazow w muzeach, doradztwo w zakresie dzialan prewencyjnych, ale
tez organizacja warsztatow dla mtodych konserwatoréw i konsultacje konserwatorskie.

Pan Damian Lizun swoje zainteresowania kieruje tez w strone badan materialow i
technik oraz technologii obrazow malarzy singapurskich XX w. Szczegélnie istotne wydaje mi
si¢ szukanie rozwigzan dotyczacych bardziej generalnych probleméw konserwatorskich, czyli
szerszych kwestii, nizli tylko przebadanie twoérczoscei jednego, czy drugiego artysty. Pan Lizun
podjal si¢ m.in. proby rozwiazania konkretnych zagadnien konserwatorskich — poprzez badanie
stanu zachowania i przyczyn zniszczen, zwigzanych z wykorzystaniem jako podlozy
malarskich tkanin bawelianych o niskiej gestosci liniowej i zapeieniu, pozbawionych
przeklejenia 1 naciagnigtych na niefazowane krosna. To trudne zagadnienie konserwatorskie
zostalo dodatkowo skonfrontowane z warunkami, w ktorych obiekty te powstaly i byly
przechowywane, czyli specyficznym klimatem tropikalnym panujgcym w Singapurze. Jest to o
tyle istotne, ze bawelniane podfoze malarskie z samej istoty jest niestabilne i podatne na wpltyw
czynnikow atmosferycznych, potegowanych w tym przypadku przez klimat tropikalny. W
wyniku wptywu tego klimatu i danej techniki i technologii prac, bawelniane podtoze badanych
obiektow wykazywato si¢ duzg praca, co w efekcie wywolywalo szeroka siatke spekan warstwy
malarskiej oraz odspajanie poszczegolnych warstw stratygraficznych. Obiekty malarskie tego
typu, w ktorych wymienione zmiany nastgpowatly dos¢ szybko po namalowaniu obrazu, byly
»reperowane” przez samych artystéw, co poglebiato dalsze procesy destrukeji. Artyéei uzywali
konsolidantow, niejednokrotnie powodujacych znaczne wyblyszezenia powierzchni obrazdw,
sami naprawiali rozdarcia podloza albo naklejali obraz na plyte pilsniowa lub sklejke zlej
Jakosci, gdyz tylko takie byly ogélnodostepne w tamtym okresie w Singapurze. Dodatkowymi
czynnikami powodujgcymi rozwarstwianie si¢ poszczeg6lnych warstw stratygraficznych i ich
deformacje, byly zle warunki przechowywania obrazow, a takze zwigzane z klimatem
bezposrednie oddziatywanie wysokiej temperatury i wilgotnosci wzglednej powietrza.
Osiagnieciem konserwatorskim doktoranta bylo ustalenie przyczyn i znalezienie metod

naprawczych.




Koleinym  zagadnieniem, interesujgcym pod  wzgledem  konserwatorskim,
podejmowanym przez doktoranta w Jego praktyce zawodowej, byly problemy zwiazane z
zachowaniem 1 konserwacjg tzw. azjatyckiego malarstwa handlowego, pochodzacego z XIX
wieku, czyli obrazow malowanych na fabrycznym bardzo cienkim podobraziu bawehianym,
pokrytym cienkg zaprawa i warstwg malarskg. Pan Lizun proponuje uzycie do sklejania rozdar¢
wystepujacych w tego typu obrazach, zywicy poliamidowe] oraz wodnego roztworu
nanokrysztalow celulozy.

Przebadanie obrazéw stworzonych w technologii niosgcej ze soba ryzyka w kwestii ich
zachowania, dodatkowo narazonych na niekorzystny wptyw klimatu, w ktérych powstaty;
ustalenie projektu ich konserwacji-restauracji oraz realizacja prac konserwatorskich
aktywnych i prewencyjnych, uznaj¢ za duzy wklad autora w rozwigzywanie trudnych

zagadnien konserwatorskich.

Nalezy wskaza¢ na réznorodno$¢ doswiadczenia konserwatorskiego doktoranta, ktéry
pracowal w zakresie konserwacji aktywnej i profilaktycznej nad obrazami sztalugowymi na
podiozu ptéciennym, ale i drewnianym, szkle, czy metalu, rzeZbami polichromowanymi,
oftarzami z XV i X VII wieku, ramami, meblami, majac do czynienia z obiektami europejskimi
(gtownie brytyjskie malarstwo nowozytne) oraz dalekowschodnimi, na polu praktyki
muzealnej ale 1 prywatnej. Doktorant uczestniczyl w wielu kursach, warsztatach i
konferencjach, gdzie poglebit wiedze m.in. na temat metod identyfikacyjnych z
wykorzystaniem mikroskopii  polaryzacyjnej, spektroskopii SEM-EDS, czy XRF.
Koordynowal projekty badawcze analizujgce autentycznosé obrazow olejnych azjatyckich
artystow z kolekcji National Gallery Singapore, przy wspdlpracy z Heritage Conservation
Centre w Sinapurze i Katedra Technologii i Technik Sztuk Plastycznych Wydziatlu Sztuk
Pigknych UMK w Toruniu. To wszystko daje mu solidne podstawy do wieloptaszezyznowej
analizy badawczej obiektow artysty singapurskiego Liu Kanga, co stanowi tre$¢ rozprawy
doktorskiej.

Dodatkowo warta podkreslenia jest dziatalno$¢ popularyzatorska doktoranta, ktory
wystepowal na konferencjach naukowych, organizowat specjalne wystawy czasowe w HCC, w
trakcie ktorych przedstawione byly efekty prac konserwatorskich, tworzyt publikacje w
lokalnej prasie branzowej, czy komunikaty prasowe i telewizyjne. Szerzenie informacji o
efektach pracy konserwatoréw, odejscie od animowosci, podniesienie prestizu i ogdlna

popularyzacja zawodu, jest moim zdaniem wyzwaniem naszych czasow, z czego coraz bardziej
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zdajemy sobie sprawg, ale niewiele jest osob, ktore skutecznie to robig. Tym bardziej cieszy
prokonserwatorska postawa doktoranta.

Podsumowujac dziatalnos¢ doktoranta warto podkreslié, ze wykazat sie ogromnym i
roznorodnym dorobkiem konserwatorsko-naukowym, jak réwniez znaczacym dorobkiem

organizacyjnym i popularyzatorskim.

Recenzja rozprawy doktorskiej: An interdisciplinary investigation of the painting
materials and technique of Singapore artist Liu Kang (1911-2004). Promotorem w

przewodzie doktorskim jest dr hab. Jaroslaw Rogoz, prof. UMK.

Na wstepie nalezy stwierdzi¢, ze praca doktorska spelnia wymogi formalne.

Dzieto wchodzace w sklad osiagniecia naukowego i artystycznego to zbidr jedenastu
opublikowanych 1 powigzanych tematycznie artykulow naukowych, a takze dzielo
konserwatorskie w postaci czterech prac konserwatorsko-restauratorskich i prac badawczych
wraz z dokumentacjg, prowadzonych nad czterema obrazami sztalugowymi jednego artysty —
Liu Kanga.

Dzielo wydane w formie i oprawie ksigzkowej liczy 96 str. tekstu wzbogaconego
ilustracjami i tabelami, w tym opis metod badawczych, streszczenia publikacji wchodzacych w
skiad rozprawy doktorskiej, omowienie wynikéw prac konserwatorskich wskazanych jako
dzielo doktorskie z przedstawieniem czterech dokumentacji konserwatorskich, oraz
dofgczeniem ww. publikacji. Dysertacje otwiera wstep precyzujacy cel i zalozenia pracy oraz
stan badan, koniczy za$ streszczenie pracy doktorskiej w jezyku polskim i angielskim oraz krotki
rozdzial dotyczacy literatury. Niewiele pozycji ujetych w tym rozdziale ttumaczyé nalezy

rozbudowang literaturg towarzyszaca kazdemu artykutowi naukowemu, dotaczonemu do pracy.

Rozprawa doktorska odpowiada tytulowi, a takze wypelnia zagadnienia dotyczace

analitycznego spojrzenia na problemy technik i technologii singapurskiego artysty Liu Kanga.

Dysertacja doktorska w czes$ci projektu konserwatorskiego dotyczy techniki i
technologii malarskiej jednego z najwybitniejszych singapurskich artystéw (cytuje za autorem)
— Liu Kanga (1911-2004). Zagadnienia zwigzane z badaniem materiatow, technik i technologii

calej tworczoscei artysty, podzielonej na 6 okresow, sg podstawa do napisania zbioru jedenastu




opublikowanych i powigzanych teoretycznie artykulow naukowych, ktore stanowia, oprocz
wymienionego powyzej dziela konserwatorskiego, podstawe dysertacji doktorskiej.
Przedmiotem badawczym jest tu duza grupa 97 obrazéw Liu Kanga,
stworzonych w latach 1927-1999. Zostalo pobranych 152 probek wiokien podobrazi
ptociennych, 448 probek warstwy malarskiej i zaprawy obrazow. Zastosowana metodyka
badawcza zakladala wykorzystanie technik nieinwazyjnych, takich jak techniki fotograficzne
(m.in. UVF, UVR, NIR, IRFC), uzycie cyfrowej mikroskopii optycznej, spektrometru XRF, a
takze technik inwazyjnych w celu identyfikacji pigmentow, podlozy, zapraw oraz warstw
malarskich, podjetych w wyniku badan mikroskopowych pobranych probek, przekrojow
poprzecznych, okreslenia sktadu pierwiastkowego przy uzyciu SEM-EDS, zastosowanie ATR-
FTIR dla rozpoznania spoiw, zywic, barwnikow i pigmentdw i inne. Badania te wzbogacono o
kwerendy historyczno-sztuczne, dzieki ktorym odnaleziono archiwalia tekstowe, katalogowe i
fotograficzne pomocne w ustalaniu proweniencji, autentyzmu i budowy analizowanych dziel i
potwierdzeniu badan instrumentalnych. Przedstawiony w artykulach i analizach badawczych
towarzyszacych dokumentacjom konserwatorskim wachlarz przeprowadzonych badan jest

imponujacy, rOwniez poprzez zaangazowanie merytoryczne i organizacyjne wielu osob.

Ta szalenie bogata analiza dotyczy jednego tworcy — Liu Kanga, jednego z
najwazniejszych w  Singapurze. Artysta pochodzenia chinskiego, oprocz stosowania
tradycyjnych technik (np. tusz, technika batiku), eksperymentowat z nowymi technologiami i
technikami, zas efekty nieudanych eksperymentow probowal zatrzeé wiasnorecznie. Jest to
do$¢ powszechna praktyka artystow wspélczesnych, by cho¢ wspomnie¢ Jana Tarasina, ktory
cksperymentowal w zakresie wykorzystania ogélnie dostgpnych, tanich materialow, tworzac
cykle obrazow przestrzennych i prébujac na biezgco modyfikowaé metody nie do korica
udanych eksperymentow. Konserwacja tego typu obiektow jest szczegdlnie wymagajaca, gdyz
niesie za sobg pytania dotyczace nie tylko technologii, ale i etyki oraz estetyki
komnserwatorskiej i nietrudno doprowadzi¢ do blednych interpretacji autorskich nawarstwien,
dotyczgcych koniecznosci ich usuniecia, czy niewlasciwych zabiegdéw naprawczych, ktérych
skutki chcemy zniwelowa¢. Stad tez zasadna byla konieczno$é przeprowadzenia szerokiego,
wieloplaszczyznowego projektu badawezego, majacego na celu wnikliwe rozpoznanie technik
i technologii, materialéw oraz procesu tworczego artysty, w szczegdlno$ci za$ analiza rodzajow
i sposobéw przygotowania podobrazia malarskiego, struktury i chemicznej kompozycji zapraw,
czy okreslenie roli studiow przygotowawczych w procesie tworczym. Gtéwnym celem badan,

jak pisze autor, bylo stworzenie spojnego pogladu na warsztat artysty poprzez wyodrebnienie
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zasadniczych cech techniczno-technologicznych dla jego kluczowych okresow stylistycznych
oraz przesledzenie ewolucji doboru materialéw i techniki malarskiej na przestrzeni jego
tworczoscl. Rownie istotnym zadaniem bylo wyjasnienie przyczyn obecnosci modyfikacji
malarskich oraz niekonwencjonalnych rozwiazan stylistyczno-technicznych wplywajacych na
estetyke dziel artysty.

Szeroki zakres badan jest w tym wypadku uzasadniony potrzebg rozwigzania zagadnien
konserwatorskich, nie tylko przebadaniem obiektéw na zasadzie ,sztuka dla sztuki” bez
postawienia pytan badawczych, ale za to posiadajac mozliwosci wykorzystania odpowiedniego

sprzetu badawczego, co jest oczywiscie chlubne, ale nie zawsze konieczne.
p £0, ] Y ,

Prace konserwatorsko-restauratorskie, opisane w dokumentacjach, dotycza 4 obrazow,
ktérych problemy zwigzane sg z autorskimi modyfikacjami, dotyczgcymi m.in. wtornego
wykorzystania dawnych wlasnych obrazow, ich rozleglego przemalowywania (z sygnaturami
wigcznie), czy nieprofesjonalnego uzupetniania ubytkow, czego efektem byly grube, razace
nawarstwienia 1 odksztalcenia poszczegdlnych warstw stratygraficznych. Problematyka ta od
wickow towarzyszy projektom konserwatorskim dotyczgcym obrazow sztalugowych, choé
czgsciej takie interwencje przeprowadzane byly przez dawnych restauratorow, nie zas samych
artystow, z nasilajgcg sie tendencjg w wicku XX, gdzie artysci wykorzystywali wtérnie swoje
dawne prace glownie ze wzgledow ekonomicznych, czasem réwniez artystycznych. Kwestie
etyczne w przypadku autorskich zmian dotycza zwykle dziatan interwencyjnych i
prewencyjnych, poprzedzonych prawidlowym rozpoznaniem i podjeciem wlasciwej decyzji
odnosnie zakresu ich pozostawienia. W tej kwestii konserwatorski decision making proces

doktoranta jest w mojej ocenie wywazony, z duzym wykorzystaniem rozpoznania obiektu.

Sg tez drobne bledy w rozprawie doktorskiej, na ktore chciatabym zwrocié uwage. Na
stronie tytutowej widoczny jest blad w nazwie dziedziny i dyscypliny, w ktorej przeprowadzana
jest rozprawa doktorska. Zamiast ,,Rozprawa doktorska w dziedzinie sztuki plastyczne, w
dyscyplinie konserwacja i restauracja dziet sztuki” powinno by¢ ,,Rozprawa doktorska w

dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki”.

Polgczenie wszystkich wymaganych czesci rozprawy doktorskiej (artykutow
naukowych i dzieta konserwatorsko-restauratorskiego, dokumentacji konserwatorskich, jak
rowniez opisu metodologii badan i réznego rodzaju streszczen) wywoluje na poczatku lekka

konfuzje, tym bardziej, ze ,,struktura pracy” stanowi dopiero 5 punkt spisu tresci. W punkcie
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4.2 — metody badawcze — brak podsumowania. ktére jako ,,podsumowanie rezultatow badan™
wystepuja w pkt. 8.8. — co po chwili zastanowienia jest wytlumaczalne — punkt 8 w calosci
dotyczy badanych prac, a punkt 4 tylko wymienionych metod. Jednakze, dla wiekszej
przejrzystosci, w przypadku publikowania pracy, proponuj¢ zamiast .,Omowienie prac
wchodzacych w zakres rozprawy doktorskiej” zatytulowaé rozdzial ,,Omdwienie prac oraz
wynikéw badan ich dotyczgcych, w zakresie rozprawy doktorskiej”.

Popetnienie tych drobnych niedociggnieé jest zrozumiale w momencie, kiedy trzeba
potaczy¢ ogrom pracy artystycznej, naukowej i konserwatorskiej ujetej w rdéznych
plaszczyznach i formach. Tu musze podkresli¢ znany od lat fakt, ze rozprawy doktorskie, ale
tez habilitacyjne 1 profesorskie z konserwacji-restauracji dziel sztuki (dzis w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja-restauracja dziet sztuki), zazwyczaj znacznie
przekraczajg zakresem stawiane wymagania, obejmujac czesto naraz cykl spojnych artykulow,
dzielo konserwatorskie wraz z dokumentacjg, a niejednokrotnie i wystawe. Dysertacje
konserwatorskie sa zwykle bardzo zlozone i bogate, za jaka niewgtpliwie mozna uznaé

przedstawiong rozprawe mgr. Damiana Lizuna.

Wyzej wymienione, dostrzezone drobne bledy. nie wplywaja oczywiscie na ocene

merytoryczng catosci.

Szerokie, holistyczne traktowanie zagadnien ochrony dziet sztuki na polu zaréwno
teoretycznym, badawczym, jak i praktycznym, przedstawione w ramach dysertacji doktorskiej
doktoranta Damiana Lizuna, poparte jego bogatym doswiadczeniem konserwatorskim, dotyczy
w zasadzie calosci naszej spuscizny kulturowej — zarowno sztuki wspolczesnej, jak i dawnej,
europejskiej jak 1 azjatyckiej. Na tym zalozeniu bazuje wyjatkowy, interdyscyplinarny
charakter ochrony dziedzictwa kulturowego, w ktorym szeroko pojeta sztuka i humanistyka
styka si¢ z naukami scistymi i przyrodniczymi. Projekty konserwatorskie bywaja efektem
zaawansowanych badan a niejednokrotnie wynikajgce w trakcie prac problemy i wyzwania
stajg si¢ pretekstem do szukania uniwersalnych rozwigzan. Jest to tym bardziej wazne, ze Liu
Kang jest jednym z najwazniejszych artystow Singapurskich, a metodologia badan,
przedstawiona w dysertacji moze stanowi¢ podstawe kolejnych projektow badawczo —

konserwatorskich w tym rejonie swiata.




Przedstawiona rozprawa doktorska, kiéra stanowi praca pisemna zlozona ze zbioru

jedenastu opublikowanych i powigzanych tematycznie artykulow naukowych, a takze dzielo
konserwatorskie w postaci czterech projektow konserwatorsko-restauratorskich wraz z
dokumentacjg konserwatorskg oraz badawcza spelnia wymogi formalne stawiane tego typu
pracom i jest dobrze przygotowana pod wzgledem edytorskim. Prace charakteryzuje poprawna
1 spOjna struktura, zas tres¢ rozdzialdw jest adekwatna do ich tytulow. Rozprawa prezentuje
ogolng wiedze teoretyczng 1 kandydata w dyscyplinie, umiejetnoéci samodzielnego
prowadzenia prac naukowych i1 konserwatorskich, oraz wyczerpuje wymaganie stworzenia
oryginalnego rozwigzania problemu naukowego, co uzasadnitam powyzej.

Podsumowujac nalezy zaznaczyc¢, ze imponujgcy dorobek konserwatorski i naukowy
mgr Damiana Lizuna, jak i Jego dysertacja doktorska, przyczyniajg si¢ do rozwoju dyscypliny
konserwacji i restauracji dziet sztuki. Rozprawe doktorskg oceniam pozytywnie, a jego Autor

zastuguje na stopien doktora.

Warszawa 05.09.2023 dr hab. Monika Jadzinska, prof. ASP




