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Recenzja rozprawy doktorskiej pani mgr Eweliny Kotakowskiej, pod tytutem 3DM -
transkodowanie matrycy w grafice artystycznej z wykorzystaniem nowoczesnych technologii
druku przestrzennego, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

1. Podstawowe informacje o doktorantce.

Pani Ewelina Kotakowska ukonczyta: Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Constantina
Brancusi w Szczecinie, ze specjalizacjg: reklama wizualna (2009-2013); Uniwersytet Mikofaja
Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pieknych, specjalnos$é: grafika warsztatowa (2013-2018).
Interdyscypline Studia Doktoranckie Academia Copernicana na Uniwersytecie Mikofaja Kopernika
w Toruniu (2018-2023). Jest asystentkg w Katedrze Technologii i Technik Sztuk Plastycznych na
macierzystym Uniwersytecie. Reprezentowana jest przez warszawskg Galerie Pragaleria.
Uczestniczyta w okoto stu wystawach w kraju i za granicg. Jej prace znajdujg sie w prywatnych i
panstwowych kolekcjach polskich i zagranicznych. Od roku 2019 petni funkcje asystenta w
Katedrze Technologii i Technik Sztuk Plastycznych, Wydziat Sztuk Pieknych, Uniwersytet Mikotaja
Kopernika w Toruniu

2. Ocena dorobku artystycznego oraz dziatalnosci dydaktycznej i organizacyjnej.

Zaprezentowana do oceny dokumentacja, zawierajgca wykaz osiggnie¢ oraz aktywnosci
pani Eweliny Kofakowskiej jest kompletna w kazdym wymaganym zakresie. Wykaz jest
$wiadectwem progresji rozwoju artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego w trakcie
edukacji, pracy dydaktycznej i naukowej na uczelni, jak réwniez podczas pracy doktorantki nad
przewodem doktorskim. Szczegdlnie intensywna aktywnos$é wystawiennicze przypada na lata
2018-2019. Nalezy wzig¢ pod uwage, ze aktywnos$¢ wystawiennicza ograniczona jest od marca
2020 roku, do lutego 2022 roku wzgledami pandemicznymi.

W zakresie wielu zdobytych nagréd i wyréznien trzeba przede wszystkim podkredli¢
otrzymanie wyrdznienia honorowego w ramach Guanlan International Print Biennial w chinskim
Shenzhen, w dalszej kolejnosci takze Pomorskiej Grafiki Roku w Gdansku, i uzyskanie nagrody
specjalnej Dziekana Wydziatu Grafiki w nastepnej edycji tego konkursu w roku 2018. Pani Ewelina
Kotakowska byta jurorem w trzech konkursach artystycznych, w roku 2022, w konkursie
artystycznym Szkicuj! Sniadanie na trawie WSzP UMK w roku 2021, w organizowanym przez
Fundacje Petng Pomystéw, w Konkursie artystycznym w Szczecinie W moich oczach,
organizowanym w Szczecinie w 2021. Ma w swoim dorobku stypendia artystyczne, miedzy innymi
stypendium doktoranckie i stypendium projakosciowe Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu.
Czterokrotnie uzyskata stypendium rektora dla najlepszych doktorantéw Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu.

Pani Ewelina Kotakowska odbyta staze w trzech prestizowych instytucjach kultury: Staz w
Technology Applied Sp. z 0. 0. W Parku Naukowo-Technologicznym w Biatystoku, w 2019, staz w
International Artist Village Guanlan Original Printmaking Base China Printmaking Museum, w
chinskim Shenzhen, w 2019/20, staz Residency at the Carlos Olachea Graphic Production and



Research Workshop, FAD Facultad de Artes y Disefio Universidad Nacional Auténoma de México,
w meksykanskim Xochimilco, w 2022.

Dokumentacja zawiera wykaz opisujacy zdobyte doswiadczenie dydaktyczne, publikacje,
oraz informacje na temat dziatalnosci na rzecz uczelni, liste wystaw, uzyskanych nagréd,
przeprowadzonych wyktadow, i przebytych stazéw. Biorgc pod uwage zaangazowanie dydaktyczne
i organizacyjne, réznorodno$é osiggnie¢ oraz zaawansowanie ideowe i technologiczne
realizowanej dziatalnosci graficznej, te czes¢ oceniam pozytywnie.

3. Interpretacja oraz refleksje na temat pracy doktorskiej, w tym dziata artystycznego oraz pracy
pisemnej.

Grafika, ktéra zawsze byta ostojg czystosci, precyzji i finezjg formy, w zetknieciu z
wspodtczesnym Swiatem przynosi zupetnie inne niz dotychczas odpowiedzi. Gest, ktéry w swojej
ludzkiej naturze jest idealny, zostaje skazony, poddany obrébce cyfrowej i jest odbiciem kondycji
XXI wieku. Popekane, zniszczone matryce, brud, brutalizm formy i pochwata brzydoty — czy to
nadal sztuka, ktéra z zatozenia powinna moéwic o pieknie? Lecz czy mozna tworzy¢ pigkne historie,
gdy obraz wspdtczesnego swiata w zetknieciu z cyfrowg dominacja nad natura ludzka prowadzi do
chaosu? Przejmujgca samotno$¢ w monochromatycznych grafikach Eweliny Kotakowskiej zamyka
odbiorce w sobie, ale tez otwiera wyobraznie i percepcje na nowe tresci graficzne. Ewelina
Kotakowska analizuje kondycje i stan grafiki artystycznej w Polsce i na $wiecie, aby odnalezé swdj
wlasny jezyk artystyczny, autorski, autonomiczny i nowatorski. W moim przekonaniu filozofia
matrycy w tworczosci Eweliny Kotakowskiej jest formg bliskiej obecnosci tej matrycy z tworcg, i
daje zaskakujacy efekt koncowy. Przez poszukiwania, pytania, szybkie informacje, wielokrotnie
przetworzone i przeinterpretowanie, jej surowe i ascetyczne prace, sg jak emocje w dzisiejszym
Swiecie. W ten sposob artystka wypracowata swéj nowy indywidualny styl intymnej kreacji. Taki,
ktérego do tej pory trudno byto odnalezé w $wiecie graficznym, i wigzato sie to z odrzuceniem w
duzym stopniu tego co artystka juz potrafita i znata.

Poniewaz dysertacja w przewazajacej mierze skupiona jest na refleksji teoretycznej i
badawczej, takze i znaczna czgs$¢ niniejszej recenzji skupiona jest wtasnie na przedstawionej przez
Eweling Kotakowskg teorii, oraz przeprowadzonym badaniom. Odpowiednio do proporc;ji
stanowigcych rezultat owych teoretycznych dociekan, i badawczych dziatan, w stosunku do
samego cyklu grafik, recenzja réwniez, w swych proporcjach, odpowiada w swej obszernosci czgsci
teoretyczno-badawczej, oraz czesci praktycznej — cyklu powstatych grafik.

W rozprawie doktorskiej pt. 3DM — Transkodowanie matrycy w grafice artystycznej z
wykorzystaniem nowoczesnych technologii druku przestrzennego, autorka skupia sie na badaniu
procesu grafiki artystycznej i poszukiwaniu zupetnie nowego rodzaju matrycy graficznej. Jej celem
jest redefinicja procesu twoérczego, z naciskiem na rezygnacje z tradycyjnego projektu. Ewelina
Kotakowska zauwaza, ze klasyczne metody kompozycji sg uporzadkowane i schematyczne,
pozbawione emocjonalnej spontanicznosci. W swoich badaniach poszukuje sposobu na
minimalizacje procesu kopiowania rysunku i uzyskanie zupetnie nowego $ladu formy, ktéry nadal
bedzie miat charakter wklesto-wypukty.

Praca doktorska skupia sie na badaniach praktycznych i teoretycznych zwigzanych z
matrycg i odbitka w grafice artystycznej oraz wykorzystaniu nowoczesnych technologii w
tradycyjnym warsztacie. Autorka eksploruje bogactwo materii, struktury i potencjat realnych
efektéw plastycznych. Chociaz korzysta z nowoczesnych i nieoczywistych materiatéw, nie pomija
tradycyjnej etapowosci procesu graficznego. W rozprawie, Ewelina Kotakowska odwotuje sie do
pojecia podwdjnego bytu grafiki, ktére nadato kierunek jej badaniom. Polskie Srodowisko
graficzne, ktére jest odwazne w eksperymentach i otwarte na niestandardowe prace, miato



rowniez wptyw na jej poszukiwania. Praca doktorska jest wynikiem ciggtego artykutowania pytan i
weryfikowania wlasnych dziatan. Artystka dazy do przekraczania granic, jednoczesnie pozostajgc
wierng swojej wizji artystycznej.

W pracy doktorskiej Ewelina Kotakowska prezentuje swoje kreacje i eksperymenty, ktére
przyczynity sie do odkrycia nowych rozwigzan graficznych. Rozprawa ma na celu przyblizenie tych
rozwigzan i pokazanie, jak autorka odpowiedziata na pytania dotyczace wtasnych mozliwosci i
ograniczen warsztatowych, oraz jak ryzykowata, jednoczesnie pozostajac autentyczna i zgodna z
wiasna wizjg. Wstepnie podsumowujac, praca doktorska 3DM — Transkodowanie matrycy w grafice
artystycznej z wykorzystaniem nowoczesnych technologii druku przestrzennego koncentruje sie na
badaniach procesu twoérczego w grafice artystycznej oraz poszukiwaniu nowych rozwigzan
matrycowych. Autorka eksploruje zaréwno tradycyjne, jak i nowoczesne techniki, starajac sie
przekroczy¢ granice i jednoczesdnie pozosta¢ wierna swojej wizji artystycznej. Nie jest to zadanie
tatwe, ale wydaje sig, ze przyswiecajgcy artystce cel zostat osiggniety. Praca doktorska prezentuje
efekty jej badan i eksperymentéw, majgc na celu przyblizenie odbiorcy tych nowych rozwigzan
graficznych. Trzeba doda¢, ze autorka pracy przeprowadza opis drobiazgowo i przystepnie.

W czesci pierwszej, zatytutowanej Warsztat, ograniczenie czy asumpt? — Grafika i jej
ewolucyjny potencjaf, Ewelina Kotakowska wykazuje, ze nie mozna rozwaza¢ grafiki poza pojeciem
i problematyka jej warsztatu. Wéréd réznorodnych dziedzin sztuki jest ona ponadto jedna z
najbardziej nastawionych na ciggta ewolucje i przekraczanie wtasnych granic. Podejmowanie préb
poza ustalonym juz obszarem dziatania, bardzo czesto wynika z fascynacji takimi dziedzinami nauki
jak chemia, fizyka czy nawet biologia. Warto zauwazy¢, ze technologiczna ewolucja grafiki czesto
stanowi doskonate, i zarazem niezwykle aktualne odbicie zmian zachodzacych w nauce i technice.
Po ponad szesciuset latach jej europejskiej historii, mozna zaobserwowad zjawisko skokowosci w
graficznym rozwoju, ktére jest wyraznie skorelowane z réznymi etapami przyspieszenia
cywilizacyjnego. Jednoczesnie, technika ta jest zadziwiajgco bliska istocie ludzkiej, i doskonale tez
odbija zaleznos$¢ cztowieka od podstawowych praw natury, jak réowniez ptynacego czasu. Juz od
prehistorycznych odbi¢ dtoni na Scianach jaskir grafika miata swoje , ludzkie” wymiary. Pierwowzor
graficznej matrycy mozna nawet doszukiwaé sie w multiplikacyjnym potencjale struktury
genetycznego kodu. Grafika jest bliska naturze i procesowi samorozwoju, co wynika z jej
technicznej istoty.

Ewelina Kotakowska przedstawia rys historyczny, ktéry przedstawia rozwoj technik, odtamy
grafiki, rzemiosto artystyczne i innowacyjnos¢ w tej dziedzinie. Wybdr poszczegdlnych artystow
jest subiektywny i odzwierciedla jej wlasne poszukiwania artystyczne. Wszystkie wymienione p[rzez
autorke techniki graficzne, od drzeworytu po serigrafie, maja swoje unikalne cechy i potencjat
artystyczny. Kazda z nich odzwierciedla swojg epoke, i rozwijata sie wraz z postepem
technologicznym i zmieniajgcymi sie potrzebami artystow. Grafika jako dziedzina sztuki ma
niezwykty potencjat kreatywny i ewolucyjny, ciaggle przekraczajac granice i poszukujgc nowych drog
wyrazu artystycznego. Przedstawione w pracy informacje stanowig skrétowy, ale wyczerpujacy i
adekwatny do stawianych w dysertacji problemoéw przeglad historii i réznorodnosci technik
graficznych.

Przytoczone w Il czesci rozdziatu | fragmenty przedstawiaja przyktady nowatorskich
rozwigzan technicznych stosowanych przez polskich artystéw grafikéw. W XV wieku sztuka
graficzna w Polsce byta $cisle powigzana z wiodgcymi osrodkami europejskimi, takimi jak Niemcy,
Witochy i Francja. Dopiero w péznym XIX wieku nastgpita autonomizacja rodzimych artystow
grafikéw, ktérzy zaczeli eksplorowaé nowe techniki i metody. Jednym z przyktadéw jest twérczosé
Feliksa Jabtczynskiego, ktéry na skutek zakazu posiadania prasy graficznej na uzytek indywidualny
w zaborze rosyjskim opracowat wtasng technike ceratorytu. Zamiast tradycyjnej miedzianej blachy,
uzywat gumowej ceraty lub linoleum jako materiatu kliszy. Rysunek byt wycinany i wydrapywany na



powierzchni, a matryce mozna byto fatwo odbi¢ na papierze za pomoca wyzymaczki. Innym
przyktadem jest Tadeusz Estreicher, ktéry wynalazt unikatowa technike graficzng zwana fluoroforta.
Polegata ona na druku wklestym z zastosowaniem farb fluorescencyjnych na czarnym papierze.
Artystka Janina Roéza Giedroy¢-Wawrzynowicz eksperymentowata z réznymi rodzajami papieru i
faktura, stosujac kartony fakturowane oraz druk biata farba na czarnym papierze.

W okresie powojennym, polska grafika warsztatowa rozwijata sie intensywnie, a artysci
eksperymentowali z réznymi technikami graficznymi. Powstaty nowe pracownie graficzne, takie jak
galeria Krzywe Koto w Warszawie, ktéra byta miejscem dziatalnosci wielu znanych grafikow
warsztatowych. W latach 70. grafika warsztatowa w Polsce przezywata swoj rozkwit, a artysci
korzystali z réznorodnych technik, takich jak miedzioryt, linoryt, sucha igta, akwaforta i litografia.
Waznym artystg tego okresu byt Jerzy Grabowski, ktory eksperymentowat z abstrakcja
geometryczng w grafice. Halina Chrostowska, mimo trudnej choroby, kontynuowata twérczosé
graficzng i stworzyta cykl rysunkow i odciskéw dtoni. Przedstawione przyktady artystéw i technik
graficznych ilustrujg réznorodnoséé i eksperymentalny charakter polskiej grafiki wspoétczesnej.
Artysci ci poszukiwali nowych form i metod wyrazania swojej twoérczosci, tworzgc unikalne dzieta
graficzne.

W czesci pierwszej rozdziatu |l, zatytutowanego Druk tréjwymiarowy — rys historyczny,
Ewelina Kofakowska przedstawia historie i rozwéj druku tréjwymiarowego. Autorka podkredla, ze
druk 3D budzi ciekawos¢ i jest czesto tematem artykutéw i programoéw telewizyjnych. Mimo ze
technologia ta istnieje od lat 80. XX wieku, czesto jest mylnie postrzegana jako nowatorska.
Poczatkowo druk 3D byt wykorzystywany gtéwnie w przemysle do prototypowania i produkcji
specjalistycznych czesci, ale przefomowy postep nastgpit w XXI wieku. W tym fragmencie autorka
wymienia trzy najpopularniejsze metody druku tréjwymiarowego: stereolitografie (SLA),
modelowanie osadzania topionego (FDM) oraz selektywne spiekanie laserowe (SLS). Opisuje
rowniez inne ciekawe techniki, takie jak druk Binder Jetting, Multi Jet Fusion, Directed Energy
Deposition i Electro-jetting. Autorka zaznacza, ze wiele z tych metod jest obecnie w fazie rozwoju i
testow, ale juz sg dostepne na rynku. Podsumowujac, rozdziat ten zapewnia kompaktowy przeglad
historyczny druku tréjwymiarowego, prezentujgc istotne etapy rozwoju technologii oraz rézne
metody druku.

Il czed¢ rozdziatu Il dysertacji pani Eweliny Kofakowskiej skupia sie na problematyce
zwigzanej z drukiem tréjwymiarowym w grafice artystycznej. Autorka uzasadnia wybdr tego
tematu, argumentujgc, ze druk tréjwymiarowy stanowi przetomowe odkrycie w sztuce,
umozliwiajgce artystom poszerzenie horyzontéw twoérczych. Dzieki tej metodzie, twércy moga
realizowa¢ skomplikowane ksztatty i formy, ktére bytyby trudne lub niemozliwe do osiggniecia
tradycyjnymi metodami recznymi. Autorka wymienia réwniez inspiracje i twércow, ktérzy wywarli
na nig znaczacy wplyw, takich jak prof. Krzysztof Tomalski, prof. Henryk Ozég, dr hab. Agnieszka
Lech-Binczycka, dr hab. Judyta Bernas i dr Martyna Rzepecka. Przedstawia réwniez swoje wtasne
badania i eksperymenty zwigzane z drukiem przestrzennym, ktére przeprowadzita we wspotpracy z
firma Technology Applied oraz podczas stazu w International Artist Village of Guanlan Original
Printmaking Base w Chinach.

Ewelina Kotakowska zauwaza, ze druk tréjwymiarowy znajduje zastosowanie w wielu
dziedzinach sztuki i nauki, takich jak architektura, moda czy konserwacja dziet sztuki. Opisuje
rowniez przyktady projektow i badar zwigzanych z wykorzystaniem druku 3D w tych dziedzinach.
Podkresdla, ze technologia druku 3D jest narzedziem, ktére powinno byc¢ stosowane przez
specjalistow w swoich dziedzinach, takich jak artysci, architekci czy konserwatorzy, aby poszerza¢
mozliwosci tworcze i utatwiaé procesy projektowe i produkcje. W swojej pracy autorka przedstawia
zainteresowanie drukiem tréjwymiarowym w grafice warsztatowej jako wynik fascynacji nowg
materig i mozliwosciami, jakie ta technologia oferuje. Przedstawia réwniez kontekst historyczny,



wspomina o tradycji warsztatu graficznego oraz o zmianach, jakie przynosi cyfryzacja i technologie
komputerowe w dziedzinie sztuki graficznej.

W Il rozdziale dysertacji Eweliny Kotakowskiej, omawiane sg koncepcje zwigzane z matrycg
graficzng i jej ewolucjg na przestrzeni dziejéw obrazu powielanego. Autorka porusza pytanie
dotyczace materiatéw uzywanych przez artystéw, od tradycyjnych, takich jak drewno, metal czy
kamien, do nowoczesnych rozwigzan cyfrowych. Wskazuje na rdznice miedzy grafikg cyfrowa a
tradycyjng grafikg warsztatowa, podkreslajac, ze grafika cyfrowa nie jest mniej szlachetna czy
tworcza tylko dlatego, ze korzysta z narzedzi cyfrowych. Autorka odwotuje sie réwniez do teorii
innych badaczy, takich jak dr Anna Marta Raczek-Karcz, ktéra wskazuje na réznice miedzy sztuka
cyfrowa jako narzedziem kreacji a sztukg cyfrowa jako medium prezentacji. Kotakowska analizuje
takze zwigzki miedzy grafikg cyfrowg a drukiem 3D, zauwazajac, ze druk 3D moze by¢ traktowany
jako medium plastyczne, podobnie jak tradycyjne metody graficzne. Nastepnie, Ewelina
Kotakowska rozwaza pojecie matrycy w kontekscie grafiki, pytajgc, co moze byé matrycg w
procesie tworzenia grafik i jakie jest jej wlasciwe znaczenie. Wskazuje na rozwinigcie pojecia
multiplikacji w grafice za sprawg medioéw elektronicznych, ktére umozliwiajag powielanie obrazow.
Artystka zadaje pytanie, czy plik cyfrowy moze by¢ traktowany jako matryca, a wydruk 3D jako
odbitka. Zwraca réwniez uwage na role podioza, takiego jak papier, ktéry moze przyjmowac $lady i
stawac sie aktywnym medium w procesie twoérczym. Autorka podsumowuje, ze istotne jest
rozréznienie miedzy grafikg cyfrowg a drukiem przestrzennym, oraz ze intencja artysty odgrywa
kluczowa role w definiowaniu grafiki warsztatowe;.

Rozdziat IV dysertacji Eweliny Kotakowskiej dotyczy syntezy matrycy i odbitki w grafice
artystycznej oraz uzasadnienia poszukiwania nowych rozwigzan w tej dziedzinie. Autorka zaczyna
od przedstawienia koncepcji graficznej matrycy, ktéra powinna by¢ niewidoczna i nie wywieraé
wptywu na prezentowany obraz, aby umozliwi¢ artystom autentyczne odzwierciedlenie natury w
sztuce. Nastepnie autorka przewrotnie zaryzykowata wprowadzenie czego$ sprzecznego z
powyzszym podejéciem, tgczac odbitke i matryce w jeden materialny obiekt. Poprzez to nietypowe
podejscie artysta moze prezentowac graficzny obraz bez zakidcen i znieksztatcen, a jednoczesnie
uwypukli¢ proces tworzenia obrazu i jego powigzania z narzedziem, ktére go wytworzyto.

W kontekscie tych eksperymentéw autorka odnosi sie do twérczosci innych artystow, takich
jak Janusz Kaczorowski, ktéry uwazat, ze matryca nie powinna ostabia¢ znaczenia druku, lecz jej
multiplikacyjny potencjat i natura fizyczna sg istotne. Autorka réwniez przywotuje przyktady
artystow, ktoérzy eksplorujg granice matrycy i jej funkgji, takich jak Jerzy Panek, Louise Nevelson,
Andrzej Bielawski i Mice Jankulovski.

W nastepne] kolejnosci Ewelina Kotakowska porusza temat druku tréjwymiarowego w
grafice warsztatowej i jego znaczenia dla rozwoju tej dziedziny. Druk 3D oferuje bardzo szerokie
mozliwosci zastosowania, od prototypowania po produkcje masowg, umozliwiajgc artystom
tworzenie skomplikowanych ksztattéw i form, ktére bytyby trudne do osiggniecia za pomoca
tradycyjnych metod. Autorka uwaza, ze znajomosé druku tréjwymiarowego jest kluczowa dla
rozwoju kariery w grafice warsztatowe;.

Na podstawie tych rozwazan artystka prezentuje wtasng hybrydowa technike, nazwang
3DM, ktéra powstata z transkodowania idei, rysunku, matrycy i odbitki. Przez badania i
eksperymenty autorka dostrzega piekno matrycy jako dzieta nieosiggalnego przez
najnowoczesniejsze techniki cyfrowe. Tworzy grafike, ktéra zderza sie z wspdtczesnym Swiatem i
cyfrowa dominacja, co prowadzi do brutalizmu formy i pochwaty brzydoty. Wnioskiem, ktéry
wycigga Ewelina Kotakowska z przedstawionych badan jest, ze grafika artystyczna ewoluuje i
czerpie z réznych dziedzin nauki i sztuki, a pomimo najbardziej zaskakujacych form i
eksperymentéw artystéw, zachowany jest pierwiastek odkrywania na nowo graficznej idei.



W rozdziale IV dysertacji Eweliny Kotakowskiej, zatytutowanym Synteza matrycy i odbitki —
uzasadnienie poszukiwania nowych rozwigzan w grafice artystycznej, autorka przedstawia swoje
badania i eksperymenty zwigzane z tworzeniem obrazéw za pomocg hybrydowe] techniki
graficznej. Jej celem jest stworzenie autentycznego odzwierciedlenia natury w sztuce, przy
jednoczesnym minimalizowaniu wptywu graficznej matrycy na prezentowany obraz. Autorka
opisuje, jak potaczyta odbitke i matryce w jeden materialny obiekt, aby wydoby¢ proces tworzenia
obrazu i powigzania z narzedziem, ktére go wytworzyto. Twierdzi, ze takie podejscie pozwolito jej
stworzy¢ interesujgcy i oryginalny efekt artystyczny, a takze gtebsze zrozumienie procesu
twérczego i spojrzenie na sztuke jako pofgczenie dziefa i narzedzia do jego stworzenia. Autorka
podkresla, ze wspotczesne technologie, takie jak druk tréjwymiarowy, oferujg artystom nowe
mozliwosci ekspresji i eksperymentowania z réznymi formami i materiatami. Zauwaza réwniez, ze
grafika warsztatowa, w zetknieciu z wspdtczesnym $wiatem cyfrowym, moze przyniesé zupetnie
inne odpowiedzi i odzwierciedla¢ nowe realia i wyzwania.

Whioskiem z rozwazan autorki jest to, ze grafika artystyczna jest nieustannie ewoluujgcym
medium, ktére czerpie inspiracje z réznych dziedzin nauki i sztuki. Kotakowska podkresla réwniez,
ze istota istnienia matrycy w grafice artystycznej jest podstawowa dla jej rozumienia i odréznienia
od innych form sztuki wizualnej. Zakonczenie pracy teoretycznej Eweliny Kotakowskiej przenosi nas
w $wiat enigmatycznych obrazéw i ukrytych historii. Jest to podréz do materii, ktéra pragnie byc
namacalnie odczytana i zrozumiana. W pracy pisemnej autorka wykonata intelektualny wysitek,
ktéry odstania fascynujacy $wiat obrazéw, historii i materiatu, gdzie prostota i $wiadomosc
warsztatu idg w parze, tworzac unikalne dzieta sztuki. To zacheta do kontemplacji, odczytania
ukrytych znaczen i poznania gtebszej warstwy przekazu artystycznego.

Zwienczeniem teoretycznych dociekan i badawczych dziatan, jest seria figuratywnych
przedstawien w 34 monochromatycznych obiektach, powstatych z grafiki warsztatowej,
nawigzujagcych do matrycowego genotypu, jako ewolucji tematu, ktéremu towarzyszyty
dynamiczne badania i osobiste doswiadczenia. Redefinicja grafiki uswiadomita autorce, jak
unikatowe i odmienne od wczeéniejszych zatozern moze by¢ kazde kolejne dzieto. Stopniowe
odejécie od przywigzania do tradycyjnego warsztatu otworzyto nowy sposéb myslenia, ktéry
znalazt swoje odbicie w obiektach 3D. Wazne dla autorki byto, aby nie sta¢ sie niewolnikiem nowej
technologii. Dlatego komputer w jej kreacji miat minimalny wptyw na proces tworzenia, a rysunek
miat zachowa¢ jak najwieksza naturalnos$¢. Bogactwo oferowane przez nowe materiaty musiato by¢
$wiadomie wykorzystane, i ograniczone, aby przesuniecie uwagi na warsztat nie pozostawito
odbiorcy w niedosycie tredci. Dla autorki réwnie istotne byto, aby tres¢, opisana za pomocs tych
Srodkow, byta réwnorzedna. Nie miaty rywalizowa¢ ze sobg, lecz wzmacniaé przekaz i oddziatywac
na siebie nawzajem. To zacheta do kontemplacji, odczytania ukrytych znaczen i poznania gltebszej
warstwy przekazu artystycznego. Autorka zdecydowata sie przedstawi¢ temat w surowej,
prostolinijnej formie, ograniczajac ilo$¢ uzytych materiatéw plastycznych. To wtasnie ta prostota
pomaga oderwac sie od patosu i przyttaczajacej atmosfery tresci. Wielowatkowa gra materii i
ducha, przenikajaca przez formy i ksztatty, jawi sie jako redefinicja grafiki, wykraczajac poza
ograniczenia tradycyjnych narzedzi i technik. To opowies¢ o odchodzeniu od utartych $ciezek, o
odkrywaniu nowych horyzontéw, gdzie kazde dzieto staje sie unikatowg kreacjg, odmienng od
poprzednich zatozen.

4. Konkluzja.



Zarébwno odbyte studia, uzyskane nagrody, dziatania dydaktyczne oraz organizacyjne na
uczelni, jak i praca doktorska, $wiadcza o wysokim poziomie kwalifikacji  artystycznych i
dydaktycznych autorki doktoratu.

Dysertacja pani Eweliny Koftakowskiej wyréznia sie silnym zaangazowaniem w obszar
teoretyczny i badawczy pracy. Jej badania sa dogtebne i wnikliwe, co daje wartos¢ naukowa cate;j
pracy. Jednakze, w kontekscie samej twdrczosci artystycznej, mozna odnie$¢ wrazenie, ze brakuje
pewnego stopnia ekspresji i intrygujgcej wizji, ktéra stanowitaby sedno dysertacji. Cykl
monochromatycznych aktéw, choé stanowi jej wazng cze$é dysertacji, zdaje sie zanikac¢ w
poréwnaniu do rozbudowanych elementéw teoretycznych i badawczych. Mozna jednak
argumentowad, ze gtéwnym celem pracy doktorskiej jest eksploracja nieznanych terenéw kreac;ji i
odkrywanie nowych mozliwosci w budowaniu obrazu. W tym sensie, samo dos$wiadczenie i
zdobycie nowych perspektyw przez artystke staje sie wazniejsze niz sam efekt artystyczny.

Na podstawie analizy przedstawionej dokumentacji zawierajacej dorobek artystyczny,
dydaktyczny i organizacyjny, oraz rozprawe doktorskag 3DM - transkodowanie matrycy w grafice
artystycznej z wykorzystaniem nowoczesnych technologii druku przestrzennego, stwierdzam,
ze pani Ewelina Kofakowska posiada kwalifikacje, ktére pozwalajg na konstruowanie spéjnego i
oryginalnego przekazu artystycznego. Co za tym idzie, spetnia panstwowe wymagania w zakresie
stopni naukowych i tytutu naukowego doktora w obszarze sztuki. Zrealizowany cykl prac
graficznych oraz dysertacja swiadczg o dogtebnym przygotowaniu jak i wysokim poziomie
merytorycznym dziatani artystki. Zaprezentowane materialy stanowig dojrzate, profesjonalne i
interesujace ujecie tematu, zarébwno od strony tematycznej, jak i formalnej. Tym samym popieram
starania pani Eweliny Kotakowskiej o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki plastyczne, w
dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne.
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