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Ocena dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej pod tytutem ,,3DM — Transkodowanie
matrycy w grafice artystycznej z wykorzystaniem nowoczesnych technologii druku
przestrzennego”

Pani mgr EWELINY KOLAKOWSKIEJ

w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki pickne
wszezgtym przez Rade Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Wydziatu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Czgsc 1
Zyciorys i ocena dorobku artystycznego kandydatki.

Urodzona w 1993 roku w Swinoujsciu (woj. zachodniopomorskie, Polska). Ukonczyla:
Pafistwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Constantina Brancusiego w Szczecinie, specjalizacja:
reklama wizualna (2009-2013); Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk
Pigknych, specjalno$¢: grafika warsztatowa (2013-2018); Interdyscypline Studia Doktoranckie
Academia Copernicana na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu (2018-2023). Obecnie
asystentka w Katedrze Technologii i Technik Sztuk Plastycznych na Wydziale Sztuk

Pigknych na macierzystym Uniwersytecie.

Dziesigciokrotnie otrzymata stypendia artystyczne w latach 2010-2023, w tym Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Stypendium Ministra Edukacji i Szkolnictwa
Wyzszego oraz stypendia Rektora UMK dla najlepszych doktorantéw w Toruniu.

Odbyta trzy staze technologiczne i artystyczne: w Polsce w firmie TECHNOLOGY APPLIED Sp.
z. 0. 0. w Biatymstoku oraz zagranicg w: International Artist Village (Internship) of Guanlan
Original Printmaking Base w Chinach i Residency at the Carlos Olachea Graphic Production and
Research Workshop w Meksyku. Brata udzial w targach sztuki w Warszawie (2018, 2019) oraz w
Shenzen w Chinach (2019). Brala trzykrotnie udzial w miedzynarodowych konferencjach i
sympozjach oraz rowniez trzykrotnie przygotowywalta wyklady z prezentacjami w czasie
Torunskich Festiwali Nauki i Sztuki (2015-17).

W latach 2010-2021 zorganizowata 14 wystaw indywidualnych grafiki, malarstwa i rysunku w
Polsce - w Szczecinie, Toruniu, Rzeszowie i Warszawie.

W latach 2010-2023 brata udziat w 110 wystawach zbiorowych w kraju: Bydgoszcz, Chodziez,
Cieszyn, Czeladz, Gdansk, Katowice, Krakow, £.6dz, Opole, Ostréw Wielkopolski, Piotrkow
Trybunalski, Poznan, Szczecin, Torun, Warszawa oraz zagranicg: Belgia, Butgaria, Chiny,
Chorwacja., Czechy. Hiszpania, Indie, Japonia, Macedonia Pétnocna, Meksyk, Motdawia, Niemcy, *
Portugalia, Rosja, Rumunia, Serbia, Tajlandia, USA, Wegry.

Jej prace znajdujg si¢ w prywatnych i pafistwowych kolekcjach polskich i zagranicznych.
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W latach 2017-2022 byta laureatkg czternastu nagréd w kraju i zagranicg: (2022) 3. Nagroda I11
Ogolnopolski Konkurs Graficzny Grafiteka Warszawa, Polska; Indywidualne wyrdznienie
Rektora UMK w Toruniu za osiggnigcia uzyskane w dziedzinie artystycznej i dydaktycznej w
2021 r.; (2021) Honorary - Special Award for the Development of World Contemporary Art
INTERNATIONAL TRIENNIAL OF GRAPHIC ART BITOLA 2021, Bitola, Macedonia
Potnocna; BEST IN SHOW AWARD from Ginger Cochran Envision Arts - Director / Founder at
the Black + White I'V exhibition, Teksas, USA; Nominacja w kategorii “Wzor Doktoranta” w
Plebiscycie I1I Charytatywnej Gali Copernicana 2021; Indywidualne wyrdznienie Rektora
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu za osiagniecia uzyskane w dziedzinie artystycznej i
dydaktycznej w 2020 r.; (2019) 3rd Award The International Graphic Art Festival UNI Graphica -
Krasnodar, Rosja; Wyr6znienie Pomorska Grafika Roku 2018, Gdansk, Polska; Honorary Work
Award Guanlan International Print Biennial — Chiny; (2018) ITI Nagroda Prezydenta Miasta
Gdanska Pawta Adamowicza, 47 Pomorska Grafika Roku 2017, Galeria GTPS - Gdansk, Polska;
Wyrdznienie za dyplom w zakresie grafiki warsztatowej pt.: “Individuum” w roku

akademickim 2017/2018; Tytut najlepszego Absolwenta Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
MikotajaKopernika w Toruniu 2017/18, Polska; (2017) Nagroda im. prof. Edmunda Piotrowicza
w roku akademickim 2016/17 w dyscyplinie: GRAFIKA, przyznana przez Dziekana Wydziatu
Sztuk Pieknych, Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu; wyrdznienie honorowe na 2.
International Print Biennial - 1.6dz, Polska.

Aktywnie uprawia grafike artystyczng. Specjalizuje si¢ w technikach wklestodrukowych gtéwnie
stosujgc akwaforte i akwatintg, suchoryt i korund, ale tworzy lub tworzyta réwniez prace w
linorycie czy litografii. Poza grafika, ktora uznaje za najwazniejsza w swej tworczosci, zajmuje sie
bardzo aktywnie malarstwem i rysunkiem.

Jej prace konsekwentnie od lat pozostajg w czarno-szaro-bialej kolorystyce. W ostatnim czasie w
sposob szczego6lny koncentruje sie na zastosowaniu nowoczesnych technologii druku
przestrzennego,

Reprezentowana przez Galerie Pragaleria w Warszawie.

Mieszka i pracuje tworczo w Toruniu.

Czgsc 11

Ocena obejmuje: analize czesci praktycznej oraz pracy teoretycznej ,,3DM — Transkodowanie
matrycy w grafice artystycznej z wykorzystaniem nowoczesnych technologii druku
przestrzennego™

Na poczatek jedna bardzo pozytywna uwaga odnosnie formy podania pracy doktorskiej.
Doskonale zaprojektowane i zedytowane, wyjatkowo estetyczne, w zasadzie dwa wydawnictwa
(portfolio artystki i sama dysertacja), oprawione w ptotno, z ttoczeniami i barwnymi wyklejkami,
to mite zaskoczenie dla oka i rak i podwyzszenie standardu podania materiatdw potrzebnych do
napisania recenzji.

Dysertacja doktorska jest $cisle zwigzana z pracg praktyczng. Deborah Wye, dawniej kurator
grafiki w MOMA w Nowym Jorku pisata: (cyt.) ,,Niezwyklos¢ grafiki jako formy sztuki polega na
tym, ze gdy si¢ ja omawia, prawie zawsze wspomina si¢ o technice i o procesie”. Technika i
catoSciowy proces otwieraja przed zaznajomionym odbiorcg potencjalne mozliwosci wniknigcia w
sposob myslenia tworcy i zrozumienia, skad wyniknela i jak ewoluowala jego praca. A praca nad
cyklem grafik bywa nieefektowna i dtugotrwata, musi nieuchronnie obfitowaé¢ w sukcesy, ktérymi
sg osiggane efekty oraz w porazki, ktore muszg zosta¢ jako bledy wyeliminowane. Lecz pomimo -~
znaczenia techniki i zastosowanego procesu, sg one srodkiem, a nie celem. Sg niewatpliwie
ogromnie istotne, bez tego dzieto graficzne nie powstanie, ale nawet istotniejsze sg inne kwestie:



w jaki sposob proces i technika stuza wyrazaniu intencji artysty oraz czy uzupetniajg i wzbogacaja
ideg? I czy powstate jako efekt grafiki sa rzeczywiscie wlasciwg i nierozerwalng syntezg idei,
zastosowanej techniki i wlasciwego wykonania, czyli adekwatnosci do zakladanego przestania i
ostatecznego wyrazu dziet? W trakcie mej oceny bede si¢ starat te wlasnie kwestie wzigé pod
uwazng rozwage. Ewelina Kotakowska pisze od siebie, iz ,,technologia i warsztat to wartosci,
ktore zawsze mnie intrygowaly i fascynowaty w calym procesie tworczym”. Generalnie mozna by
stwierdzi¢, ze o tym jest ta praca.

W paru krotkich zdaniach o formalnych aspektach tekstu dysertacji. Jak wskazujg tytuty
rozdzialow oraz wyjasnienia zawarte we wstepie, struktura pracy jest (z zatozenia) prosta i
klarowna. Praca jest bardzo obszerna, ale i konkretna, mimo rozbudowanych watkow w
poszczegblnych rozdziatach czyta si¢ jg przyjemnie i ptynnie. Cato$¢ podana prosto i czytelnie,
napisana poprawnym jezykiem, nie przeslaniajacym istoty rozwazan (nawet tych czysto
technicznych). Opis technologii jest klarowny i dla mnie w pelni zrozumiaty.

Ewolucyjny charakter i potencjat grafiki artystycznej zajmuje autorke w rozdziale pierwszym.
Trudno jest rozwaza¢ grafike poza problematyka jej warsztatu. Wspotczesna grafika jest
nastawiona na permanentna ewolucje i ciagly rozwdj wraz z rozwojem nauki i techniki w
cywilizacyjnym przys$pieszeniu. Ta teza jest udowadniana rowniez przez obszerny opis
szescsetletnie] historii grafiki europejskiej az do chwili obecnej, gdy pojawita si¢ matryca cyfrowa
oraz mozliwosci druku cyfrowego i druku 3D. Druk przestrzenny autorka uznaje za rewolucyjna,
acz jeszcze nie wykorzystang metode z mozliwosciami transkodowania matrycy. Rozdziat
pierwszy zawiera tez czgs$¢ poswigcong nowatorskim rozwigzaniom technicznym w polskiej
grafice wspdlczesnej, rowniez z poglebionym rysem historycznym od konica XIX wieku do dzis.
W rozdziale drugim pojawia sie kolejny rys historyczny dotyczgey tym razem druku
przestrzennego (znanego rowniez jako produkcja addytywna), a obejmujgcy okres od lat
osiemdziesigtych ubieglego wieku do dzis.

Rozdzial trzeci opisuje sens istnienia matrycy i jej ewolucje na przestrzeni dziejéw obrazu
powielanego. Artystke interesuje rodowod matrycy graficznej oraz materiaty po jakie siegaja
artysci. Fizyczno$¢ drewna, metalu, kamienia jest niepodwazalna, ale co poczgé z rozwigzaniami
elektronicznymi, cyfrowymi, gdy mamy do czynienia z matrycg niematerialng? Pojawienie sie
cyfrowej matrycy nie fizycznej wprowadzito pewne zamieszanie w dotychczasowej klasyfikacji
technik graficznych. Coraz czgsciej rozwazano problematyke matrycy i dwuetapowosci procesow
graficznych, rowniez w kontrze do tak zwanej grafiki komputerowej. Ostatecznie komputer jest
tylko kolejnym narzgdziem w rekach artystow.

W rozdziale czwartym doktorantka uzasadnia poszukiwanie nowych rozwigzan w grafice
artystycznej. Pisze, iz ,,nie da si¢ jednoznacznie okre$li¢ istnienia i funkcji matrycy. Kazdy artysta
grafik to zupetnie inna koncepcja, materia, proces i efekt twérczy. Nawet jesli wydaje nam sie, ze
klisza jest klasyczna — nie da si¢ powtdérzy¢ efektu innego artysty.” Istnieje klasyfikacja rodzajow
matryc graficznych zaproponowana przez Grzegorza Banaszkiewicza, a po raz pierwszy
przedstawiona na konferencji Mloda Grafika Polska — Postawy artystyczno-spoleczne pokolenia
XXTw Poznaniu w roku 2009. (cyt.) Proponowana klasyfikacja, opierajaca si¢ na 5 dajgcych sie
dzi$ wyodrebni¢ i opisa¢ historycznych typach matryc, w tym czterech analogowych: reliefowej
(inaczej wypukto-wklestej), plaskiej, azurowej i transparentnej oraz pigtej, wirtualnej, zdaje sie
catkowicie wystarcza¢ dla scharakteryzowania znanych technik warsztatowych grafiki i ich
poszczegolnych wariantdw, wraz z najbardziej nawet tajemniczymi technikami wlasnymi,
sprowadzajgcymi si¢ w istocie do technicznych sposobow ksztattowania powierzchni matrycy,
nakladania na nig farby lub jej odmiennego niz zazwyczaj drukowania czy wyciskania na
tradycyjnym badZ nietradycyjnym podtozu. (...) Klasyfikacja ta rowniez pozwala pozegnaé sie z
okresleniem grafika komputerowa. (...). Na gruncie proponowanego systemu poje¢ jest to
jednakze zaledwie warsztatowa odmiana grafiki realizowanej z uzyciem matrycy wirtualnej, i
obywa si¢ bez jakiegokolwiek dodatkowego przymiotnika. (Grzegorz Banaszkiewicz)



W Swietle klasyfikacji Banaszkiewicza obiekty Eweliny Kotakowskiej sg odbitkami, oczywiscie
nie na papierze, powstaltymi w wyniku druku matrycy cyfrowej, pliku zawierajgcego informacje
przestrzenne. W zamierzeniu mialy by¢ matrycami i takimi mogg by¢, ale ich forma staje sie
wazniejsza od zamiaru i przypisanej definicji. Jest forma, ale tez jest jej odbiciem, nastepuje
zespolenie dwdch stanow grafiki. By¢ moze jako dzieto jest odlegle i mniej doskonate od
tradycyjnej, opracowywanej r¢cznie lub chemicznie matrycy, mimo zastosowania
najnowoczesniejszych technik cyfrowych druku, co trzeba uzna¢ za fakt.

Powstate po wielu badaniach i eksperymentach trzydziesci cztery obiekty 3DM sg przyktadami
transkodowania matrycy, bedac autonomicznymi hybrydami tylko z potencjatem druku dalej,
posiadajacymi dostrzegalne pigkno same w sobie.

Dwie 1 pot dekady temu problem transkodowania matrycy zajmowal mnie szczegolnie. Przez kilka
lat prowadzitem swoje eksperymenty i dziatania, weryfikujgc ich kierunek w procesie i na
podstawie otrzymywanych efektow. Zaczeto si¢ od gipsowych odlewdw matryc linorytniczych z
cyklu ,,Najdtuzsze poszukiwanie” Efektem byto 13 obiektéw przestrzennych przygotowanych na
wystawe ,,Bialy” w Galerii Arsenat w Biatymstoku. Pod nowy bialy material i pod nowy efekt,
neutralne, zaglebione partie matryc musiatem ponownie przerytowaé. Swiatto pod ostrym katem
wydobywalo nowa forme z obiektow. Przy najkorzystniejszych ustawieniach wykonywatem
slajdy. Z nich powstato kilkanascie wielkoformatowych odbitek na papierze fotograficznym.
Kolejnym, odmiennym krokiem byto wykonanie z odlewdw gipsowych obiektow w
duraluminium. Aby to wykona¢ potrzebne byly wczesniejsze transformacje na matryce mutkowe.
Metalowe odlewy staly sie czeSciami czterech obiektéw przestrzennych z aluminium i
duraluminium. Bylo to radykalne odejscie od grafiki. Rownolegle prowadzitem dziatania w
kierunku powrotu do graficznej odbitki na papierze. Na bazie fotografii gipsowych obiektow
powstaly zrastrowane klisze, a w rezultacie koncowym kilkanascie serigrafii w negatywie. Z tych
samych fotografii wykonalem fotoakwaforty na blasze cynkowej. Powstale po trawieniach
matryce drukowalem reliefowo jako czarne na czarnej apli na papierze.

Wymienione powyzej dziatania sg w odbiorze skomplikowane, lecz nie jest moim zamierzeniem
bardziej to objasnia¢, rozbudowujac opisy. Istotg tych dziatan bylo to, iz zawsze $wiadomie lub
mniej $wiadomie cheialem uzyskac albo samodzielny obiekt albo kolejng matryce graficzng.
Nazwalem te dziatania tytutem jednej z wystaw indywidualnych ,,od---do grafiki”, co w prosty
sposob wyjasnialo albo odejscia od $wiata grafiki artystycznej do ogdlnie pojetej sztuki albo do
niej powroty. To juz nie tylko dwa etapy myslenia graficznego, nie tylko koncepcja dla matrycy
Jako nosnika i dla odbiorcy czyli papieru. (cyt.) ,,Graficzne myslenie to takie, w ktorym trzeba
najpierw stworzy¢ co$, aby to drugie mogto zaistnie¢.” (Dorota Folga-Januszewska) Tyle, ze
drugie moze by¢ kolejne i kolejne. Wspoiczesnie da sie mysle¢ i dziata¢ nie tylko dwoma etapami,
moze by¢ ich wigcej, jak wskazuje praktyka samych twdrcow grafiki (w tym i moja praktyka). W
swym tekscie doktorantka zwraca uwagg na podobne podejscie wspotczesnych artystow do
procesu. Problem — obiekt czy odbitka — jest mi zatem doskonale znany, a Ewelina Kotakowska
miata mozliwos$¢ zmierzy¢ si¢ z nim po raz pierwszy.

W pigtym, najobszerniejszym rozdziale dysertacji Ewelina Kotakowska opisuje techniki zwigzane
z r6znymi dostepnymi na rynku metodami druku przestrzennego. Punktem wyjscia do badan
technik druku 3D byly odrgczne rysunki artystki, do testowania pod katem uzyskania matryc
wklgstodrukowych. Do analizy wybrala ona kolejno: SLA (Stereolitografi¢), SLS (Selective Laser
Sintering), FDM (Fused Deposition Modeling), MJF (Multi Jet Fusion). Badania, ktérych celem
bylo poznanie jakosci i trwalosci materialow polegaty na wykonaniu szeregu testow chemicznych,
fizycznych oraz tych, ktorych celem byta ocena walorow artystycznych. Odpowiednie schematy
druku przyblizaja zasade dziatania drukarek w kolejnych metodach. Opisy technik zawieraja
informacje na temat wlasciwosci wydrukow, filamentow matryc i mozliwej postprodukcji.
Wszystkie te potrzebne dane sgsiadujg z dokumentacjg procesu druku odbitek graficznych z
otrzymanych matryc. Ewelina Kotakowska nie wypowiada si¢ jasno, czy uzyskiwane printy
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satysfakcjonowaty jg pod wzgledem artystycznym. Niektdre z otrzymanych efektow ewidentnie
nie sg tymi pozadanymi, jesli poréwna si¢ je z punktami wyjscia, ktérymi sg autorskie rysunki. To
istotna uwaga, gdyz samo uzycie technologii 3D (wydawaloby si¢ doskonalszej od dziatan
manualnych) nie gwarantuje automatycznie satysfakcjonujgcego rezultatu, zwlaszcza w
technikach wklegstodrukowych (intaglio) — na pewno nie jest rownie dobrze lub lepiej jak w
projektach.

Podsumowanie badan znajdujemy w rozdziale széstym. Po trudnej i nienatychmiastowej decyzji
odejscia od prob druku w tradycyjnych metodach grafiki warsztatowej artystka ostatecznie
zdecydowata si¢ na prezentacje kilkudziesigciu obiektéw wydrukowanych w technologii Multi Jet
Fusion. Najlepszym filamentem okazat si¢ by¢ polipropylen (filament PP) wlasnie przy tych
wydrukach przestrzennych. Szara, surowa forma jest jak wyztobiony w kamieniu obraz,
wygladajacy naturalnie i szlachetnie. Temat zostal oddany w prostej i surowej formie, w
jednolitym materiale, przy nieprzyttaczajgcej atmosferze tresci.

Cielesnos$¢ w wielu odstonach (bedaca nosnikiem relacji) jest niezmiennie tematem prac
malarskich, graficznych i rysunkowych Eweliny Kotakowskiej od wielu lat. Tematem
interesujacym autorke jest zatem czlowiek jako niewyczerpane zrodto do konstruowania
kompozycji i budowania w ten sposob znaczen. Z tematu wylania si¢ tre$¢, zawarta w graficznych
realizacjach, a opisana w portfolio i w dysertacji w wymiarach: fizycznym, symbolicznym oraz
intelektualnym. (cyt.) ,,R6znica migdzy trescig a tematem jest zasadnicza. (...) Tre$¢ wynika z
obrazu, wylewa si¢ z niego. Nie ma tresci zatozonej, (...) jest ona trochg nieprzewidziana i czgsto
zaskakuje autora, nawet rozczarowuje. Po to, zeby tres¢ mogta z dzieta wyptynaé, musi by¢ ono
skonstruowane. Konstrukcja to jest warsztat. Trzeba konstruowa¢ dobrze, sprawnie, by tres¢
mogta wylewa¢ si¢ w sposdb swobodny, niewymuszony. Poza tym jest ona zawsze organicznie
zwigzana z forma obrazu. Jesli forma jest staba, to i tres¢ jest staba. Jesli forma dziata silnie, to i
tres¢ przekonuje. Warsztat jest niestychanie wazny, ale — stuzebny.” (Wojciech Fangor)

Ewelina Kotakowska posiada niewgtpliwie warsztat i ogromny talent. Mozna posiadac talent
artystyczny — ten jest przydatny, ale najwazniejsza jest pracowitos¢. Praca rozwija talent. Muzy
nie przylatuja, kiedy sie chce, natchnienie nie przychodzi akurat wtedy, gdy wchodzimy do
pracowni, by dziata¢. Grafika to praca, strasznie ci¢zka praca. A natchnienie w trakcie pracy to nie
natchnienie, tylko inny pomyst, ktéry mozna rozwijac, i ktéry modyfikuje si¢ w procesie, az do
akceptacji (lub nie) ostatecznego rezultatu. Nie kazdego dnia mozna stworzy¢ dzieto sztuki, moze
nam si¢ uda je zrobic¢ raz na rok, dwa, lub raz na kilka lat. Bo (¢yt.) ,.sztuka jest pewnego rodzaju
filozofiag. I zadaje zupehie inne pytania. Pytania natury ogolnej, ontologicznej; o stosunek
cztowieka do rzeczywistosci, o stosunek wyobrazenia sobie przestrzeni swiata do tej przestrzeni,
w ktérg wbudowana jest nasza wyobraznia.” (Zbigniew Diubak)

Ewelina Kolakowska uprawia swa Sztuk¢ podbudowujac ja kolejnymi odkryciami i wiasnymi
przemysleniami.

Bo grafika artystyczna to wcigz szerokie i atrakcyjne pole poszukiwan tworczych. Jak wskazuje
praktyka. prawie zadna z wynalezionych i znanych technik sztuk graficznych nie zostata
zapomniana i porzucona, i jest wcigz uprawiana z wiekszym lub mniejszym powodzeniem. Te
znane i jeszcze dotychezas nieznane (dopiero do wynalezienia) techniki moga odegra¢ w rozwoju
grafiki i ogolnie sztuki, tworczg i znaczacg role. Swiadezy o tym nieustanna, weigz odnawialna
praktyka samych tworcow i nowych pokolen grafikow. (cyt.) ,,Praktyka wystawiennicza pokazuje
(...), ze to, co w grafice bylo jeszcze niedawno bulwersujgcym wyjatkiem od reguly, jest dzi$
zaledwie jednym, posrod wielu mozliwych, sposobem manifestacji dzieta graficznego.” (Grzegorz
Banaszkiewicz) Wspolczesna grafika z rownym powodzeniem moze korzystac z przedwiecznego
szablonu. jak i z drukarki 3D. Wykorzystujgc setki lat dorobku moze kontrolowalnie lub tez nie
uwalnia¢ si¢ ze swych historycznych powinnosci — weigz moze przygladaé sig¢ oczami tworcoOw
procesom tworzenia matryc. Ewelina Kotakowska jest tu doskonatym przyktadem.



Obserwujac dziatania artystyczne Autorki, widze staty rozwoj, zaréwno formalny, jak i rozwdj
$wiadomosci w probach stawiania zagadnien natury ideowej i realizacyjnej oraz postepujaca
maestri¢ warsztatowg. Dlatego tez, po szczegdtowym zapoznaniu si¢ z dorobkiem artystycznym,
pracg kwalifikacyjng oraz po przejrzeniu dokumentacji twérczosci oraz dorobku, rozwazajac jej
kwalifikacje warsztatowe, wiedze i cechy osobowosciowe, stwierdzam jednoznacznie, iz w moim
przekonaniu wszystkie wymagane elementy oceny uzasadniajg przyznanie Pani mgr Ewelinie
Kotakowskiej stopnia doktora.

Uzasadnienie mojego wniosku zawarlem powyzej.
Z powazaniem

TOMA T2 M. g S
2 Y

dr. hab. Tomasz M. Kukawski, prof. PB
Katedra Grafiki
Wydziatu Architektury Politechniki Bialostockiej



