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WPROWADZENIE

Podwijny byt grafiki miedzy ptyta a odbitkaq rozgrywa si¢ najezescie] w relagii migdzy tech-
nikq wiqanq 3 opracowaniem plyty a podtozen, czyli materiq pryjmujaca proces graficny.
Tak zrodzito si¢ rozrignienie na technike Jwiqzana 3 plytq i podtoze zwiqzane 3 odbitkq' .

Grafika, od wielu lat, jest moim gtéwnym medium wypowiedzi artystycznej.
Tym, co najbardziej mnie intryguje w warsztacie grafika jest technika. W mo-
mencie poznania i opanowania pewnego zakresu warsztatowych mozliwosci,
czego efektem jest skoficzona realizacja, mam potrzebe odcigcia si¢ od tego
co juz potrafig, aby zacza¢ odkrywac siebie na nowo. Wybor problematyki
oscylujacy wokot nowoczesnych technologii, ktére zaanektowatam do trady-
cyjnej grafiki daje mi niewyczerpane zrédlo poznawcze i zarazem badawcze.
Poklosiem przekraczania wlasnych technologicznych i artystycznych granic
jest odkrywanie nowych tresci graficznych 1 ciggle poszerzanie sposobow
budowania artystycznego przekazu.

Gléwnym celem pracy bylo uzyskanie matrycy graficznej zupelnie nowego
typu, a wraz z tym, redefinicja procesu tworczego z naciskiem na rezygnacije
z tak zwanego projektu. Przez projekt rozumiem proby utozenia kompozy-
cji, przesuwania, dodawania i odejmowania pewnych elementéw — dla mnie
jest to uporzadkowane i schematyczne, przez co nie ma w tym emocjonalne;j
spontaniczno$ci. Juz podczas studidw magisterskich nie dawato mi spokoju

powszechne pojecie obowiazku wykonania projektu do matrycy. Wowczas

1 Dorota Folga-Januszewska, Podwdjny byt grafiki | The double beeing of print-making art, [w:) Grafika
wspdlezesna — migdgy nnikatem a elektronicing kopia: referaty 3 sesji naukowej organizowaney w ramach programmn Mie-
dzynarodowego Triennale Grafiki Krakdw 97, red. T. Gryglewicz, Krakéw 1999, s. 28.



zrezygnowatam z tego etapu decydujac si¢ na bezposrednie opracowanie kliszy
(gtéwnie wklestodrukowej, chociaz techniki wypukte i plaskie nie pozostawaty
mi obce, zwlaszcza technika litografii, w ktérej bylam wrecz zachecana do
bezposredniego opracowania kamienia). Metoda préb i bledéw uzyskatam
rozpoznawalny model kreacji oraz lekko$¢ i ekspresje formy. Jednak nadal nie
byta to kreacja bezposrednia. Grafika to proces myslenia kilkoma stadiami pracy.
W przypadku techniki wklestodruku jest to w dodatku my$lenie negatywowe.
Caly czas zastanawialam si¢ jak najbardziej zminimalizowaé proces kopiowa-
nia wlasnego rysunku i w jaki sposéb pominaé ograniczenia zwigzane z tak
wieloma etapami, i zarazem uzyskaé zupelnie nowy $lad formy. Chcialabym
odnalez¢ nowy §lad rysunkowy, ktory nie powstaje w wyniku trawienia blachy
w kwasie lub poprzez wycinanie plaszczyzny dlutem, ale nadal ma charakter
wklesto—wypukly. Prowadzone zgodnie z ta my$la eksperymenty doprowadzily
mnie do niespodziewanych efektéw i w rezultacie, przy znalezieniu rozwiazania
dotyczacego poczatkowych pytad, ponownie przekroczytam wtlasne granice
tworcze.

Moje poszukiwanie i poznanie procesu grafiki artystycznej rozpoczelo sie
na nowo. Bardzo szybko przekonalam sig, Ze proces to nie tylko warsztat—
technika i temat, ale takZe intencja. Badania praktyczne i teoretyczne o znacze-
niu matrycy i odbitki, bogactwo materii, struktur, mozliwosci nowoczesnych
technologii, ktére mozna wykorzystaé w kontekscie tradycyjnego warsztatu,
ukierunkowaly moja fascynacje¢ na nieskoniczony potencjal realnych efektéw
plastycznych 1 spowodowaly Ze zatracitam si¢ w tej tresci.

Chciatabym podkresli¢, Ze nie zamierzam faworyzowaé zadnego z etapéw aktu
tworczego. Proces graficzny, mimo réznic wynikajacych z indywidualnego
podejscia do kreacji, bazuje na szlachetnej etapowosci. Jest ona tak mocno
zakorzeniona w idei medium, ze nawet przy najnowoczesniejszych §rodkach,
czy nieoczywistych (czesto organicznych) materialach nie da si¢ tej specyfiki

pominac.

Swiadome podjecie rozwazan oscylujacych miedzy problematyka medium oraz
idea, musi finalnie generowac pytanie ,,w jakim celu?”. Istotnym impulsem
ukierunkowujacym nani bylo przywolywane powyzej spostrzezenie znamienitej
badaczki i znawczyni sztuki graficznej — profesor Doroty Folgi-Januszewskiej.
To wtasdnie przekonanie o podwojnym bycie grafiki nadalo ostateczny ksztatt
i kierunek moim wiasnym badaniom.

Polskie §rodowisko graficzne jest bardzo odwazne w swoich eksperymentach,
a dyskursy o jakosci i formie grafiki towarzysza wielu istotnym wydarzeniom
popularyzujacym to medium, m.in. podczas Migdzynarodowego Triennale
Grafiki w Krakowie?, ktéremu towarzyszy stosunkowo mtody konkurs
,» Transgrafia”. Wystawa konkursowa zorganizowana pod tym hasltem, to
otwarte zaproszenie skierowane do polskich twoércow, a przede wszystkim
zacheta do zaprezentowania prac niestandardowych, przekraczajacych ramy
klasycznej grafiki artystycznej, poszerzajacych reguly graficznej gry, odwaznie
wkraczajacych w przestrzen wystawienniczg 1 harmonijnie aczacych rézne
srodki wyrazu, a takze klasyczne i nowe media’. Mysle, ze wlasnie te skfonno-
$ci oraz wyznaczane nimi cechy rodzimej grafiki miaty istotny wplyw na moje
obecne poszukiwania.

To co nowe ma tyle samo zwolennikéw co krytykéw, wazne jednak, by by¢
szczerym z samym soba, §wiadomym i nieudawanym. Aby tak bylo, niezbedne
jest ciagle artykutowanie szeregu pytan weryfikujacych wlasne dziatania.

Moj aktualny zestaw brzmi nastgpujaco: Dokad moge posunaé si¢ w swoich

2 Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie (MTG Krakéw) — impreza artystyczna
organizowana od 1966 roku, poczatkowo jako Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Krakowie (MGB
Krakéw), ktére z kolei miato swéj poczatek w wystawie o zasiegu krajowym — Ogdlnopolskim Biennale
Grafiki — organizowanej od 1960 roku. W 1992 powstalo Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale Gra-
fiki kierujace pracami zwiazanymi z wystawa. Zmienilo nazwe na obecna, a cykl organizacji z dwuletniego
na trzyletni. W ramach Triennale organizowane sa stale imprezy réwniez w innych miastach Polski (Katowice,
Warszawa, Torufl, Przemysl, Zielona Goéra), a od 2006 w innych krajach — Triennale w Wiedniu i Triennale
w Oldenburgu (zrédlo: wikipedia).

3 Zalozenia ramowe Transgrafii - SMTG Krakdéw por. http:/ /www.ttiennial.cracow.pl/4228-tran-
sgrafia.html (dostep: 12.02.2023).
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rozwazaniach, narzucajac sobie ograniczenia warsztatu? Na ile mogg zaryzy-
kowac¢ i przesunac granicg, aby jednak pozostaé¢ wierng swojej komunikacji
obrazem? Na ile te eksperymenty beda autentyczne i zgodne z moja wizja?
Odpowiedz na te pytania znalaztam podczas procesu kreacji nowych rozwigzan

graficznych, ktére chciatabym przyblizy¢ w tej dysertaciji.

11
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ROZDZIAL 1
CzESC PIERWSZA

Warsztat, ograniczenie czy asumpt? — Grafika i jej ewolucyjny potencjat.

Nie mozna rozwaza¢ grafiki poza pojeciem 1 problematyks jej warsztatu.
Wsréd réznorodnych dziedzin sztuki jest ona jedna z najbardziej nastawionych
na ciagla ewolucje i przekraczanie wlasnych granic. Podejmowanie prob poza
ustalonym juz obszarem dzialania bardzo cz¢sto wynika z fascynacji takimi
dziedzinami nauki jak chemia, fizyka czy nawet biologia (np. wspoltczesny
projekt Art&Science)!. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze technologiczna
ewolucja grafiki czesto stanowi doskonate i zarazem niezwykle aktualne od-
bicie zmian zachodzacych w nauce i technice. Po ponad szesciuset latach jej
europejskiej historii mozna zaobserwowac chocby zjawisko skokowosci w gra-
ficznym rozwoju, ktére skorelowane jest wyraznie z réznymi etapami przy-
spieszenia cywilizacyjnego. Jednoczesnie, technika ta zadziwiajaco bliska jest
istocie ludzkiej 1 doskonale tez odbija zalezno$¢ cztowieka od podstawowych
praw natury i plynacego czasu. ,,Ludzki” wymiar grafiki objawia si¢ juz w ar-
chetypicznych odbiciach doni pozostawionych na $cianach prehistorycznych
jaskini. Jak zauwazy! profesor Mariusz Patka, pierwowzoru graficznej matrycy
mozna doszukiwa¢ si¢ w multiplikacyjnym potencjale struktury genetycznego

kodu. Zgodnie z tym, matrycowanie graficzne jest w zasadzie powtdrzeniem

4 Projekty Art & Science, realizowane od 2017 roku, przez Instytut Biologii Doswiadczalnej im.
M. Nenckiego PAN oraz Fundacje Nenckiego Wspierania Nauk Biologicznych wspdlnie z wydziatami sztuki
uczelni wyzszych, gtéwnie Wydzialem Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego sa przestrzenia oddzialywania
srodowisk kreatywnych w obszarze nauki i sztuki. Por. https://nenckifoundation.eu/art-science/o-art-
-science/ (dostep: 20.02.2023).
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matrycowania w naturze. To wlasnie dzi¢ki temu techniczne w swej istocie
medium, jest tak bliskie naturze i procesowi samorozwoju’.

Ponizej sprobuje zegzemplifikowac mojq teorie przedstawiajac krotki rys histo-
ryczny zawierajacy rozwoj technik, jej odtamy, rzemiosto artystyczne i innowa-
cyjnos¢ w grafice. Wszystkie te elementy stanowia podwaline moich wtasnych
rozwazan tworczych. Wybor poszezegdlnych artystéw jest subiektywny i od-
zwierciedla moje wlasne poszukiwania artystyczne.

Najbardziej archaicznym typem matrycy jest forma wypuklodrukowa. Jej kwin-
tesencja za$ jest drzeworytniczy klocek. Matryca drewniana ma dlugg tradycije
wywodzaca si¢ ze zdobienia tkanin®. Druk wypukly w postaci drewnianych
klockéw pochodzi z Chin, gdzie drukowano na tkaninach przedstawienia
buddyjskie. Za$ pierwsze drzeworyty w Europie (Francja, Niemcy) pochodza
z kofica XIV w. i poczatku XV w. i sq $cisle powigzane z rozwojem dwdéch
czynnikéw: rozwojem papierni oraz ze wzmagajacym sie ruchem patniczym.
Nie przez przypadek jedna z najstarszych datowanych odbitek jest drzeworyt
z Buxheim przedstawiajacy patrona podréznikéw — Swigtego Krzysztofa 2 1423
roku’. Technika drzeworytnicza byla wykorzystywana gltéwnie w klasztorach
i zakonach, gdzie proste przedstawienia §wietych (np. drzeworyt sw. Dorota,
datowany na ok. 1420 r. ze zbioréw Monachium, Bayerische Staatsbibliothek®)

czy scen biblijnych (np. drzeworyt kolorowany Ukrgygowanie ok. 1410-1420

5 Mariusz Patka, Magia matrycy [w:] Wielosé w jednosci Drzeworyt polski po 1900 rokn. Materialy 3 sesji
nankowej 23 pagdziernika 2009 roku, red. Barbara Chojnacka, Michal WozZniak, Bydgoszcz 2011, s. 179-180;
tenze Matrix, czyli reaktywacja matrycy, ,,Biuletyn Sztuki Projektowania” nr 4, dokument elektroniczny
http://www.asp.katowice.pl/ zobacz/matrix-czyli-reaktywacja-matrycy (dostep: 5.03.2018).

6 Uwaza si¢ powszechnie Ze kolebka drzeworytu byly Chiny. Najwczesniejsze przyklady zostaly
wydrukowane na tkaninie; druki papierowe nastapily po wynalezieniu papieru ok. 105 n.e. Wigkszoé¢ dru-
kowanych obrazéw to religijne sceny buddyijskie. Por. Lucy Mueller White, Printmaking as Therapy: Frameworks
Jfor Freedom, Jessica Kingsley Publishers, 2002, s. 32.

7 Por. Linda C. Hults, The Print in the Western World, Wisconsin 1996, s. 24.

8 Jan Biatostocki, Obragy graficzne i ich przekaz, [w:] tenze, Sztuka X1 wieku od Parlerdw do Diirera,
Warszawa 2010, s. 154.

ze zbioréw Graz Bibliothek der Katl-Franz-Uniwersitit’) staly si¢ indywidualna
forma dewocji — obrazkami, ktére wierni otrzymywali na pielgrzymkach lub
w ramach odpustu'’. Te pierwsze odbitki graficzne posiadaly stosunkowo niska
ceng, co pozwolilo na ich szybkie rozpowszechnienie i osiagniecie charakteru
egalitarnego. Wczesniej na przezywanie sztuki w odosobnieniu mogli pozwoli¢
sobie tylko zamozni dygnitarze czy kler, ktérych bylo sta¢ na zakup drogich
ztoconych iluminacji czy miniaturowych oltarzy. Pospélstwo moglo podziwiaé
sztuke jedynie w §wiatyniach — w takiej postaci jak witraze czy rzezby.
Niewiele pézniej od reprezentujacego techniki druku wypuklego drzeworytu
pojawia si¢ w sztuce europejskiej miedzioryt. Specyfika wczesnych prac wy-
konanych w tej technice oraz wykorzystany material kaza taczy¢ jej powstanie
z warsztatami zlotniczymi, dowodzi tego chociazby wczesna odmiana niellowa
wklestodruku, ktéra wprost zapozyczona zostala ze sposobu zdobienia plakiet
czarng pasta niellowa''. Charakterystyczna dla miedziorytu delikatna kreska
z powodzeniem zaczela rywalizowaé z grubo 1 sztywno ciosana linia drzeworytu.
Mimo anonimowosci tworcow $redniowiecza w grafice drugiej potowy XV
wieku pojawiaja si¢ pierwsze wielkie artystyczne indywidualnosci (np. Mistrz
E.S. czy Martin Schongauer z Kolmaru).

Przekroczenie rzemiesdlniczego nasladownictwa przez pionieréw artystycznej
grafiki dato poczatek autonomi i tego medium. Jak to okreslit historyk sztuki Jan
Biatostocki, u schytku XV wieku grafika przestaje mie¢ funkcje tylko 1 wylacz-
nie szybkiego i w miat¢ taniego powielania obrazu, tak zwanego mass media'”.
Jednym z najwazniejszych grafikéw tych czaséw jest drzeworytnik 1 miedzio-

rytnik — Albrecht Diirer. Jego wyjatkowy stosunek do otaczajacego $wiata

9 Jan Bialostocki, 4z ¢yt., s. 155.
10 Jak wyzej, s. 154.
11 Krystyna Kunalska—Sulkiewicz, Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Wydawnictwo Naukowe

PWN SA, Warszawa 2002, s. 279.

12 Jan Bialostocki, Grafika jako mass media, |w:] tenze, Sztuka XV wiekn..., s. 157.
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ianalityczne podejscie do sztuki miato ogromny wplyw nie tylko na wspotcze-
sne, ale i pdzniejsze oblicze grafiki. Uwazal, Ze nauka jest podstawg studiowania
sztuki. Poglady te wynikaly w duzej czesci z podrézy do Wloch i fascynacji
dokonujacym si¢ tam renesansowym przetlomem. Podobnie jak wloscy arty$ci
wielka wage przywiazywal do zasad perspektywy i poprawnych proporciji ciata
ludzkiego, czemu dat wyraz w swojej twérczosci teoretycznej. Te zamitowania
do teorii sztuki tylko potwierdzaja moja wczesniejsza konstatacje o nieroz-
tacznosci nauk Scistych z plastycznymi. Wspomniane wyzej zasady dotyczyly
takze jego dziel graficznych (np. Adam i Ewa, Rycers Smieré i Aniof, Melancholia,
Sw. Hieronim w pracowni). Pionierski charakter przejawiaja takze i jego drzeworyty.
Roéznig si¢ one bardzo od prostych, prymitywnych rycin z XV w. Przed Diirerem
obrysowywano postacie sztywna kreska, przedstawiano ludzi nieruchomych lub
poruszajacych si¢ jak marionetki”. W jego pracach postacie ludzkie sa zywe,
a na twarzach i w gestach rozposciera si¢ szeroki wachlarz emocji, od gniewu,
melancholii po strach.

Przetom XV 1 XVI wieku, w ktérym dziatal Diirer to dla grafiki czas wiel-
kich technologicznych przetoméw. Cho¢ artysta ten mial ogromny wplyw
na swoich réwiesnikow to paradoksalnie nie on byl wynalazca nowych od-
mian i technik. W tym obszarze wicksze zastugi mieli jego wspotpracownicy
iuczniowie: Lukasz Cranach Starszy, Hans Baldung Grien, Hans Burgkmair czy
Albrecht Altdorfer. Wielkich innowatoréw tego pokolenia szukac nalezy takze
wsréd Wlochéw i Szwajcardw. Przedstawicielem tych pierwszych byl Ugo da

Carpi, ktéry prawdopodobnie jako pierwszy zastosowal technike chiaroscuro

13 Tenze, W pracowniach dawnych grafikéw, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1957, s. 29.

— odbijania kompozyciji z kilku matryc (ap. Diggenes ok. 1527 1. wykonany z 4.
klockéw)!. Druga z nacji reprezentowal Urs Graf, ktéry dokonal jednego
z najwigkszych przetomow w grafice warsztatowej opracowujac technike akwa-

forty". Wywodzi si¢ ona z techniki zdobienia broni, tak zwanej

14 Chiaroscuro, termin uzywany w odniesieniu do dziet sztuki: 1) na oznaczenie $wiattocienia lub
malarstwa $wiattocieniowego; 2) drzeworyt $wiatlocieniowy, drzeworyt barwny tonowy, jedna z technik druku
wypuklego, odmiana drzeworytu. Technika polega na wycinaniu obrazu w 2-6-ciu deskach drzeworytniczych
lub ptytach metal., z ktérych jedna stanowi wilasciwy rysunek, a tony pélcieni i cieni wycina si¢ na oddziel-
nych plytach, ktére drukowane kolejno daja dopiero cato$é obrazu. Druk ch. bywat wykonywany zazwyczaj
w zharmonizowanych kolorach, np. szary, brazowy, ciemnozélty, a przez odpowiednie roztozenie tondéw
i dobr sity koloréw uzyskiwano przestrzennosé obrazu. Drzeworyt §wiatlocieniowy powstal w Niemczech
w pierwszym dwudziestoleciu XVI w., a rozwinal si¢ we Wloszech, jako technika reprodukeyjna. Technika
ta w XVI w. zrealizowano we Wloszech wiele interesujacych techn. reprodukcji m.in. z Rafaela, Parmigia-
nina, Giulia Romano. DO wybitniejszych twoércow drzeworytu swiatlocieniowego naleza: H. Burgkmair, A.
Altdorfer, Ugo da Carpi, D. Beccafumi i in., takze artysci niderl. (H. Goltzius). Po XVI w. wyszed! z mody.
<wl. ‘Swiattocien’> Por. Stownik terminologiczny. .., s. 66-67.

15 Akwaforta, kwasoryt, technika graf. druku wklestego; takze odbitka otrzymana ta technika.
Rycing wykonuje si¢ przez odbijanie wytrawionego rysunku na plycie miedzianej lub cynkowej w prasie
miedziorytniczej. Wypolerowana plyte pokrywa sie werniksem akwafortowym (wosk, asfalt, zywica); rysunek
wykonuje si¢ igla, nacinajac werniks i odstaniajac powierzchnie metalu. Nastepnie plyte poddaje si¢ trawieniu
w wodnym roztworze kwasu azotowego lub chlorku zelazowego; natezenie kreski zalezy od glebokosci
trawienia, tj. od czasu trawienia, dlatego albo dorysowuje si¢ sukcesywnie kreski od (pierwszych najdtuzej
trawionych) najciemniejszych, do najdelikatniejszych (najkrocej trawionych), tzw. trawienie stanowe (—
stan); albo wykonuje si¢ calos¢ rysunku, a poszczegdlne partie po wytrawieniu zakrywa si¢ polplynnym
werniksem. Po zakoficzonym trawieniu wymywa si¢ werniks i na podgrzana plyte metal. naktada farbe
druk., ktéra wyciera si¢ z powierzchni plyty, tak Ze pozostaje ona tylko w glebi wytrawionych kresek; z tak
przygotowanej plyty wykonuje si¢ odbitke w prasie pod dosy¢ silnym tlokiem, na wilgotnym papierze. Roz-
réznia sig trzy sposoby wykonywania odbitek a.: 1) odbitka z tonem, 2) odbitka wytarta do czysta dtonia, 3)
odbitka przetarta muslinem na goraco (dla poglebienia ciemnych partii rysunku). Pierwsza znana, datowana
a. (sztycharza szwajc. - U. Grafa) pochodzi z 1513; w okresie 1515-18 kilka rycin a. wykonal A. Diirer; naj-
wickszy rozwoéj techniki przypada na XVII w. (Rembrandyt, ]. Callot, S. Della Bella). W XVIII w. a. uprawial
m.in. G.B. Piranesi, a w XIX w. EGoya, i J.A.M. Whistler; od pocz. XX w. nastapil jej powtdrny rozkwit.
W grafice pol. a. tworzyli: J.P. Norblin, M. Ploniski, a w XX w. ]. Pankiewicz, ]. Mehoffer, A. Jurkiewicz i in.
<wl. acquaforte> Por. Stownik terminologiczny. .., s. 6.
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16

damascenskiej roboty'’. Pierwsza znana sygnowana i datowana akwatorta po-

chodzi z 1513 1. W tym czasie Diirer zastynal przepicknymi opracowaniami
ksylograficznymi cykli Mata Pasja, Dusa Pasgja oraz Zywot Marii'". Wchodzace
w ich sktad kompozycje $§wiadcza o bogatej inwencji artysty i naleza do naj-
wybitniejszych dziel norymberskiego mistrza. Nie mozna jednak zapominac
o tym, ze podjat on réwniez udane proby w nowej technice i w latach 1515-18
Diirer wykonat kilka rycin akwafortowych, miedzy innymi stynna Wielkq armaty.
U podstaw szukania nowych rozwigzan technologicznych w tamtych czasach
z pewnoscig legla cheé uzyskania wigkszej swobody w grafice 1 zblizenie do
efektéw charakterystycznych dla prac rysunkowych na papierze. Spowodowato
to zwrocenie uwagi na potencjal zdobniczej techniki bazujacej na procesie che-
micznym i zastgpujacej mechaniczne opracowanie matrycy. Nazwa akwaforta
wywodzi si¢ z tacifiskiej terminologii okreslajacej kwas azotowy, ktory odgrywa
najwazniejsza role w nowej technice. Rysunek uzyskany za pomoca trawienia

miedzianej blachy jest finezyjny i zréznicowany. Kreska jest wyraznie inna, niz

16 Damascenska robota, staropol. damaszkowanie, pokrywanie calej lub czesci powierzchni
przedmiotéw z metali mniej szlachetnych dekoracjq z metali szlachetnych; jest to rodzaj intarsji w metalu.
Technika polega na Zlobieniu w podkladzie bruzd, ktére w przekroju maja ksztalt jaskélczego ogona,
i wklepywaniu w nie drutu, tworzacego rysunck o odmiennej barwie. Przez geste utozenie bruzd uzyskiwano
po rozklepaniu drutu powierzchnie jakby wykonana z blachy. Jako namiastke trudnej techniki stosowano,
szczegblnie w Buropie, geste réwnolegte lub przecinajace si¢ pod katem prostym, naciecia powierzchni
podktadu i wklepywano w nie folie odmiennego metalu. Bruzdy tez niekiedy trawiono kwasami. Oba
rodzaje zdobienia byly mniej trwale od wlasciwego damaszkowania. Technike stosowano gl. do zdobienia
przedmiotéw zelaznych, broni siecznej, zbroi, czasem naczyn brazowych i miedzianych. Najwazniejsze
centrum handlu tak dekorowanych obiektéw miescito si¢ w Damaszku (stad pol. nazwa). Technika znana
i uprawiana w starozytnosci, gt. w Azji i Afryce, trwajaca do dzisiaj na tych terenach. We wczesnym Sre-
dniowieczu stosowana réwniez na terenie Polski, Rusi i Skandynawii. W wickach $rednich gl. osrodkiem
d.r. w Europie byta Hiszpania, w okresie renesansu Damaszek. Od tego czasu, rzemieslnikéw umiejacych
wykonywaé damaszkowanie nazywano damaszkownikami. Czasami na okreslenie delikatnej, linearnej
dekoracji, szczegdlnie na broni siecznej, méwiono: gtownia adamaszkowa, lub gtownia pisana ztotem.
Damaszkowaniem nazywano niekiedy wzér warstw metalu charakterystyczny dla stali damascenskiej. Por.
Stownik terminologiczny..., s. 83.

17 Ksylografia, ksylograficzna ksigzka, blokowa ksiazka - ksi¢ga zawierajaca cykle ilustracji drze-
worytowych, najczesciej z tekstami objasniajacymi, wycietymi w tym samym klocku (matrycy) co ilustracja,
bez uzycia ruchomych czcionek. K.b. odbijane byly jednostronnie i dwustronnie; technika ta postugiwano
si¢ w §redniowieczu w popularnej literaturze rel., gl. w ostatnim trzydziestoleciu XV w. i pocz. XVI w. Por.
Stownik terminologiczny. .., s. 48.

ta uzyskana w miedziorycie, otéz wyzlobiona linia rylcem w miedzi ma ostre
proste brzegi, kreska wytrawiona nie posiada tej sztywnosci, a jej krawedzie sa
nieréwne. Od XVI wicku akwaforta cieszyla si¢ rosnacym zainteresowaniem
tworcow. Wielkq popularnosé zyskata w XVIIL i XIX stuleciu. Réwniez 1 dzisiaj
jej stosowanie jest w grafice artystycznej bardzo rozpowszechnione. Mimo
pojawienia si¢ w mi¢dzyczasie nowych technik, o ktérych wspomne w dalszej
czedci tekstu, fascynacja akwaforta nie maleje. Wynika ona zapewne z cickawych
waloréw plastycznych i mozliwosci wprowadzania kolejnych innowacji tech-
nologicznych oraz materialowych, bazujacych jednak stale na podstawowych
zasadach graficznego warsztatu.

Jednym z najwybitniejszych akwaforcistéw, a jednoczes$nie innowatorem tech-
niki byt Rembrandta van Rijn, ktéry traktowat grafike nie jako medium stuzace
multiplikacji, a kontent twoérczych, technologicznych i teoretycznych rozwigzan.
Swiadomo$¢ warsztatu graficznego, poznanie jego specyfiki i mozliwosci wielo-
krotnie stawaly si¢ dlan (podobnie jak dla szeregu innych wybitnych twércéw)
baza dla rozwazan teoretycznych, artystycznych dociekan a nawet intelektualnej
gry'®. W swoich grafikach bardzo czgsto przechodzit od dostownego przed-
stawienia do abstrakcyjnej formy za pomocg wielokierunkowych sznytow
(ap. Zasnigcie Marii Panny z 1639 r.). Kunszt i nowatorskie, nieszablonowe po-
dejscie do techniki akwaforty ujawnia si¢ doskonale w portretowych pracach
Rembrandta'. Poszukiwanie rzeczywistego obrazu natury sprawialo, ze po-
rzucil upigkszanie modela na rzecz weryzmu i aspektéw psychologicznych
przedstawienia: ,,Rembrandt pragnie w swych obrazach pokazaé ludzi w taki
sposob, aby widoczne bylo nie tylko ich cialo, ksztalt glowy czy rak, lecz by

mozna bylo odczytac takze charakter przedstawionych oséb, stan w jakim si¢

18 Sebastian Dudzik, Warsztat jako riemiesinicza umicjetnosé cgy element togsamosci artystycznej w grafice?

Uwagi na marginesie rozwazaii o nauczanin grafiki, ,,Zeszyty Artystyczne” nr 20, s. 42.

19 Seymour Slive, The Drawings of Rembrandt, Thames & Hudson, Londyn 2019, s. 4.
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znajduja: smutek, zamyslenie, rozpacz, lek np. Autoportret Rembrandta przerazgone-
g0’™. Aby przedstawi¢ ten wachlarz emociji, tworca postugiwat sig silnym kon-
trastem $wiatfocieniowym. Wladnie dlatego grafika, ktérej domeng jest czern
ibiel, stala si¢ gtéwnym medium jego wypowiedzi artystycznej. Linie w pracach
Rembrandta pietrza sie, przecinaja, ich nasycenie i wielokierunkowos$¢ jest
niespotykana u innych artystéw. Jest to z pewnoscia odkrycie nowego sposobu
kreacji bazujacego na przeniesieniu gestu w matrycowy $lad. Tego wtlasnie ja
réwniez poszukuje anektujac nows technike do $wiata grafiki warsztatowe;.

Ekspresja artystyczna i swoboda rysunku byly tez przedmiotem dociekan
innego siedemnastowiecznego holenderskiego artysty — Herculesa Seghersa.
Lubil on eksperymentowac ze sposobami ktadzenia werniksu i trawienia blachy,
co przynosito niespotykane dotad efekty wizualne (np. Omszate drzewo, 1625-
30 1.). Stosowal mieszane techniki, wykonywat barwne odbitki na papierze
i tkaninach. Czgsto z jednej plyty wykonywat skrajnie odmienne egzemplatze,
stosujac rozne farby i rézne gatunki papieru uzyskiwal sceny dzienne i nocne®.
W potowie XVII wicku opracowana zostata kolejna technika druku wklgstego
— mezzotinta, nazwana przez jej odkrywce, niemieckiego malarza i grafika Lu-
dwiga von Siegen, mianem ,,Schraapkunst” (niem. sztuka skrobania). Polegala
ona na szorstkowaniu metalowej plytki narzedziem zwanym ,,chwiejakiem”
w celu uzyskania ziarnistej powierzchni, ktora nastepnie selektywnie wygtadzana
byta w celu uzyskania pozadanego obrazu. Technika ta pozwala na tworzenie
wariacji tonalnych i subtelnych przej$¢ miedzy $wiatlem i cieniem, co nie bylo
mozliwe przy wezesniejszych technikach graficznych. Cho¢ charakteryzuje
si¢ powolnym i pracochtonnym procesem, wymagajacym duzych umiejet-
nosci, to szybko zostala przyjeta przez innych grafikéw, stajac si¢ popularng

metodsg, reprodukcji obrazéw i portretéw. Czesto zastgpuje si¢ mezzotintowe

20 Jan Bialostocki, W pracowniach.. ., s. 52.

21 Robert Genaille (red.), S7ownik malarstwa holenderskiego i fi d3kiego, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1975, s. 182—183.

chwiejakowanie lub nacinanie plyty wytrawionym ziarnem akwatintowym.
Te sposoby nie daja jednak naciec tej jakosci jaka zapewnia sposéb klasyczny.
Ziarno jest w tym wypadku splaszczone, nieostre i pozbawione grzebyczka.
Zuzywa si¢ szybko i nie daje wystarczajaco nasyconych glebi w rysunku®.
Wiek XVIII odkrywa przed nami kolejna technike. Poszukiwania nowych
plastycznych sposob6éw obrazowania, gtéwnie malarskich, odchodzacych od
linearnej wartosci, doprowadzily do opracowania techniki trawionej polegajaca
na pokryciu plaszczyzny jednolita szaroscig i stopniowaniu jej intensywnosci
od bieli do czerni. Dodatkowo, jednoczesnie na tej samej plycie mozna byto
opracowa¢ rysunek linearny. Technike t¢ nazywamy akwatinta a jej wynalazca
byl Jean Baptiste Le Prince®. Jest to niewatpliwie najbardziej popularna metoda
opracowywania plaszczyznowego w technice wklestodruku, a jej dodatkowym
atutem jest latwo$¢ laczenia z innymi odmianami technicznymi jak chocby
sucha igla czy akwaforta.

Niezaprzeczalnym mistrzem w dziedzinie laczenia technik metalowych okazat
si¢ artysta pochodzacy z Hiszpanii — Francisco Goya. Czasy jego dziatalno-
$ci przypadaja na okres wielkiej rewolucji francuskiej, ktéra podobnie jak te
wezesniejsze — w Holandii 1 Anglii — silnie wstrzasnela dawnym ustrojem
i oddata wladze w rece mieszczan. W tym okresie oczy postepowych dziata-
czy 1 myslicieli hiszpanskich, takze Francisca Goi, zwrécone byly na Francje,

w ktérej obalono ,,wladze¢ tyrana”. Zmiany te sa przykladem wspomniane;j

22 Por. Ales Krejca Techniki Sztuk Graficznych, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1984, s. 89.
23 akwatinta, kwasoryt plaszczyznowy - technika graf. druku wklestego, zblizona do —> akwaforty,

rozpowszechniona w XVIII w.; takze odbitka wykonana ta technika. W akwaforcie trawione sa na plycie
metal, kreski, natomiast w a. plaszczyzny, a efekt plam o réznym nateZeniu osiaga si¢ przez odpowiednia
regulacje czasu trawienia poszczegélnych tonéw. A. przypomina rysunek wykonany pedzlem i czesto jest
stosowana w polaczeniu z akwaforta. Plyte miedziana lub cynkows zapyla si¢ sproszkowang kalafonia albo
asfaltem, stapia na piecyku, uzyskujac po wytrawieniu efekt jasnych punkcikéw na ciemnym tle; stosujac
np. s6l kuchenng rozsypana na powierzchni plyty pokrytej werniksem akwafortowym, a nastepnie stopiong
na piecyku i wyptukana woda, otrzymuje si¢ po wytrawieniu powierzchnie jasng pokryta ciemnymi punk-
cikami. Por. Stownik terminologiczny..., s. 7.
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na poczatku tekstu skokowosci 1 postepu, jak widac¢ nie tylko w nauce i sztuce,
ale takze mysli i pogladach, a zatem w polityce 1 wladzy*. Artysta taczy! tech-
niki takie jak akwaforte z akwatinta (w ktérej wykonal miedzy innymi grafike
ar 43. Gdy rozum $pi, budza si¢ demony z sexii 80 grafik zatytulowanej Kaprysy™)
to nie jedyna nowa technika, ktora zainteresowal sic Goya. W péznych latach
tworczoscl zetknal sie on z litografia (w tej technice wykonal serie Toros de Bur-
deos (hiszp. Byki g Bordeanx) w latach 1824—1825 w czasie pobytu w Bordeaux.
Na czterech grafikach artysta przedstawil sceny z popularnych w Hiszpanii
walk byk6w, ktore byly jego pasja®). Szeroki repertuar mozliwosci pozwalat mu
w tej technice prace bliskie malarstwu, gdzie linia rozmywa si¢ w plaszczyznach
i dominujacym elementem jest gra Swiatla i cienia.

Litografia, to technika nalezaca do grupy technik graficznych plaskich. Nie
miala nic wspolnego z technikami takimi jak drzeworyt, ktéry powstawat
z kliszy wypuklej, czy wklestej jak miedzioryt czy akwaforta. Wynalazt ja nie-
miecki dramaturg i aktor Alois Senefelder. Byt on pierwszym, ktéry zapoznat
si¢ z wlasciwosciami chemicznymi wapienia i potrafit je w pelni wykorzystaé”.
Poszukujac niedrogiej metody reprodukcji swoich sztuk, Senefelder odkryt,
ze drukowanie tekstu na gladkich kamieniach, takich jak wapieq, jest nie tylko
tafisze niz tradycyjne grawerowanie metod, ale takze dawal ostrzejszy 1 wy-
razniejszy obraz. Nazwal technike , litografia”, ktéra pochodzi od greckiego
stowa lithos oznaczajacego kamien 1 graphein oznaczajacego pisac. Ponownie

potrzeba stala si¢ matka wynalazku. Co prawda pierwsze proby tworzenia

24 Luciano di Pietro, Geniusze Sztuki: Goya. Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1987, s.
96-102.
25 Francisco Goya y Lucientes - Los Caprichos: cykl osiemdziesi¢ciu rycin ze zbioréw Towarzystwa

Naukowego Plockiego: katalog wystawy zorganizowanej przez Muzeum Lubelskie w Lublinie i Towarzystwo
Naukowe Plockie, Lublin - Ptock 2003.

26 Luciano di Pietro, Geniusge S3tuki. .., s. 94-95.
27 Por. Ales Krejca, Techniki Szmnk Graficznyeh, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1984, s. 141.

grafiki z kamienia pojawiaja si¢ juz w 1530 r.*® ale za ojca litografii uwaza si¢
Senefeldera, ktéry otrzymal w 1799 roku prawo pierwszenstwa wynalazku.
Technika ta niezwykle rozwinela si¢ w stosunkowo krétkim czasie 1 powstato
wiele sposobéw kreacji za jej pomoca m.in. metoda piérowa, pedzlowa, metoda
punktowania czy prészenia. Powstata takze tak zwana akwatinta na kamieniu
i technika odprysku. Ales Krejéa w swoim podreczniku Techniki Sztuk Gra-
Jiezmyeh wymienia réwniez techniki kredkowe: weierania, technika oléwkowa,
tamponowa. Techniki lawowane oraz mezzotinty na kamieniu jednak najbardziej
odkrywcza jest autografia potocznie nazywana przedrukiem. Jest to najbardziej
przystepna technika litograficzna i najbardziej lubiana ze wzgledu na sposéb
opracowania. Rysunku nie wykonuje si¢ bezposrednio, lecz na papierze prze-
drukowym (autograficznym), z ktérego przenosi si¢ dopiero na kamied®. Juz
sam wynalazca, Alois Senefelder, uwazal t¢ technike za najwazniejszy sktadnik
swego wynalazku. Ma ona bardzo wiele zalet. Praca na papierze jest o wiele
tatwiejsza niz na cigzkim kamieniu. Umozliwia ona wykonywanie rysunku
w pracowni czy w plenerze, bez wstepnych czynnosci technicznych, wszystkie
czynnosci za$§ zwigzane z drukiem mozna wowczas wykonaé w dobrze wy-
posazonych warsztatach litograficznych™. Odkrycie tej metody bedzie miato
istotny wplyw na moje wlasne poszukiwania technologiczne i ideologiczne

w tworzeniu obiektéw 3DM. Kolejnymi metodami wyrastajacymi z techniki

28 Pierwsze proby wykorzystania w druku wytrawionego kamienia zostaly podjete juz w roku
1530 przez Michaela Gerechta z Klosterneuburga koto Wiednia. Wtedy jednak chodzito o wykorzystanie
trawiacego dziatania kwasu na kamien w celu uzyskania form druku wypuktego. Por. Ales Krejca, dz. oy7....,
s. 141.

29 Litografia, kamieniodruk Zasada litografii jest stosunkowo prosta: jej podstawa sa chemiczne
wlasciwosci litograficznego kamienia - drobnoziarnistego wapienia. Kamien litograficzny przyjmuje ttuszcz
z rysunku, a jezeli jego powierzchnie poddamy dziataniu ptynu trawiacego - moze t¢ wlasciwosé zachowac.
Kiedy w trakcie druku kamiefi zostanie zmoczony woda, miejsca nie zarysowane beda odpychaly thustg
farbe drukarska. Pozostanie ona tylko w partiach rysunku wykonanego tlusta kredka lub tuszem. Por. Ales
Krejca, dz. ot. ..., s. 141.

30 Ales Krejca, dz. oyt. ..., s. 153.
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litografii to m.in. kombinacje druku plaskiego i wklgstego tj. sztych litograficzny
(grawiura w kamieniu) oraz kwasoryt litograficzny.

Jednymi z najwybitniejszych artystow wykorzystujacych do popularyzacji
swoich pogladéw 1 idei technike litografii byl francuz Honoré Daumier (np.
Ulica transnonain)™, a na przelomie epok, amerykariski artysta James Abbott
McNeill Whistler, ktéry dziatal na przetomie XIX i XX wieku. Jego prace
litograficzne uwaza si¢ za jedne z najbardziej zaawansowanych technicznie
i zarazem artystycznie wyrafinowanych w tamtych czasach, powstawaly przy
uzyciu jak najbardziej tradycyjnych metod ptaskodrukowego procesu®. W gra-
fice europejskiej w czasach Whistlera wyraznie akcentowane byly tendencje
eksperymentatorskie. Ponownie data o sobie zna¢ che¢ ciaglego poszerzania
spektrum mozliwosci budowania powielanego obrazu. Pojawialy si¢ kolejne
techniki druku plaskiego, ktérych wydzwigk byl bardziej rewolucyjny w tech-
nice powielania, niz twérczej ekspresji. Niemniej jednak techniki te obecnie
zajmuja wysoka pozycj¢ metod plastycznych wykorzystywanych przez wybit-
nych artystow. Przykladem techniki, ktéra miata stuzy¢ szybkiemu procesowi

powielania, a zostata wykorzystana w grafice artystycznej jest druk offsetowy™.

31 Jan Bialostocki, W pracowniach ..., s. 77.

32 Whistler stosowal takze technike akwaforty, gtéwnie do tworzenia mocnych i wyrazistych od-
bitek miejskich krajobrazéw, portretéw i pejzazy morskich. Prace te sa znane z silnego kontrastu i glebokiej
czerni, ktére osiagnal, stosujac technike zwang ,,malowaniem igla”, w ktérej uzywal przypominajacego igle
narzedzia do wytrawiania cienkich linii na plycie.

33 Offset, technika druku plaskiego, uzywana do druku ilustracji, polegajaca na wykonaniu rysunku
sposobem fotomechanicznym lub thustym tuszem czy kreda na plycie cynkowej (rzadziej aluminiowej lub
na kamieniu litograficznym), a nastepnie przeniesieniu go na cylinder pokryty elastyczna masa kauczukows;
cylinder ten potaczony jest z drugim - druk.; miedzy nimi przesuwa si¢ papier, na ktérym otrzymuje sie
odbitke; 0. pozwala na uzycie papieréw niskogatunkowych; matowosé farby, réwnomierna barwa wickszych
plaszczyzn, tagodnos¢ konturu oraz tatwos$¢ uzyskania odbitek wielobarwnych umozliwiaja stosowanie o.
szczegblnie w grafice reklamowej, ilustracji czasopism, reprodukcji obrazéw i rysunkéw, druku map oraz
faksymilowych przedrukach ksiazek. Technika o. wprowadzona w 2 pot. XIX w., rozpowszechnila si¢ od
wynalezienia pras offsetowych (1904) przez Amerykanina W. Rubla. <ang.> Por. Stownik terminologiczny. ..,
s. 284.

Historia druku offsetowego sigga XIX wieku, kiedy pojawily si¢ pierwsze
proby przenoszenia druku z kliszy na papier za pomoca gumowej lub metalo-
wej plyty drukowej. W poczatkowym okresie, offset byl uzywany gltéwnie do
drukowania prostych tekstow i tabel. Dopiero po kilku latach, dzigki rozwojowi
technologii zaczal by¢ uzywany réwniez do drukowania skomplikowanych
ilustracji i zdjeé. W latach 20. XX wicku, zaczyna by¢ wykorzystywany coraz
czesciej w przemysle poligraficznym, zwlaszcza do drukowania ksiazek, gazet
ireklam. W ciagu kolejnych kilku dziesi¢cioleci, druk offsetowy stal si¢ jednym
z najwazniejszych 1 najczgsciej uzywanych proceséw druku na $wiecie. Dzis,
uwazany za jedna z najwazniejszych i najnowoczesniejszych technologii druku,
ktora jest szeroko stosowana w przemysle poligraficznym, reklamowym i wy-
dawniczym, a istnienie tej technologii wywodzi si¢ z techniki i zasad litografii.
Kaspar Herman, litograf pochodzacy z Czech, wpadl pierwszy na pomyst
wykorzystania gumowanego walca do przenoszenia rysunku w druku litogra-
ficznym. Na podstawie jego projektu zbudowano w roku 1907 w Niemczech
pierwsza maszyng offsetowa. Juz dwa lata pézniej skonstruowal on maszyne
do réwnoczesnego druku dwustronnego na papierze®. Tak druk plaski ustapit
pierwszenstwa drukowi rotacyjnemu.

Kolejna technikq charakteryzujaca si¢ szybkim opracowaniem matrycy i efek-
tywnym drukowaniem odbitek w duzej ilosci jest technika serigrafii inaczej na-
zywanej sitodrukiem. Technika ta laczy w sobie wszystkie wezesniej stosowane
sposoby obrazowania. Od linearnego po plaszczyznowe. Plaskie i $wiattocie-
niowe. Serigrafia, wywodzaca si¢ ze starej metody drukowania tkanin przez
szablon (Japonia, Wyspy Fidzi), stosowana byta w Europie juz w XVIII w. tez
do druku jedwabiu (Lyon), a w 1909 r. S. Simon w Manchesterze opatentowat
ten sposob do drukéw na papierze. Sitodruk jako technika grafiki artystycznej

pojawia si¢ w latach 30. XX wieku najpierw w Stanach Zjednoczonych, tam

34 Por. Ales Krejca dz. ot. ..., s. 178.
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tam tez krytyk C. Zigrosser nadal jej nazwe serigrafia (od gr. serikon — jedwab).
Od ok. 1950 r. technika serigrafii rozpowszechnita si¢ w Europie. Matrycg
mozna opracowac¢ na kilka sposobow, jednak najbardziej popularna metoda
jest wykorzystanie emulsji §wiatfoczulej. Serigrafia jest szeroko stosowana
w sztuce, reklamie, projektowaniu graficznym i druku zlecen specjalnych.
W sztuce artysci czesto wykorzystuja te technike do drukowania reprodukeji
swoich prac, tworzenie serii dziet sztuki i grafik. Wérdd znanych artystéw pra-
cujacych w technice serigrafii wymieni¢ nalezy Andy Warhola (np. Dwadziescia
Marilyn, 1962 r.), Roya Lichtensteina (np. Reverie, 1965), Keitha Haringa czy
Davida Hockneya.

O ile wszystkie dotychczasowo przywolane techniki bazowaly na multiplikacyj-
nym potencjale materialnej matrycy, to jednym z najglebszych technologicznych
przetoméw w historii grafiki byto wprowadzenie w jej obszar techniki cyfro-
wego (binarnego) zapisu obrazu i tym samym niejako ,,ukonstytuowanie” si¢
pojecia matrycy wirtualnej. Przejscie w dziejach sztuki z grafiki warsztatowej
do grafiki cyfrowej bylo stopniowym procesem, ktéry rozpoczat si¢ w latach
50. XX wieku wraz z pojawieniem si¢ pierwszych komputeréw. W poczatko-
wym okresie, grafika cyfrowa byla gléwnie stosowana w przemysle filmowym
i telewizyjnym, a takze w dziedzinie nauki i technologii. Dopiero po kilku latach,
dzieki rozwojowi technologii, grafika cyfrowa zaczyna by¢ uzywana réwniez
w sztuce. W latach 60. 1 70. pojawily si¢ pierwsze programy do tworzenia grafiki
cyfrowej, takie jak Sketchpad®, zaprojektowany przez Ivana Sutherlanda w 1963

36

roku, oraz FRED (Frame Drawing System) zaprojektowany przez Bell Labs

35 Sketchpad (a.k.a. Robot Draftsman) to program komputerowy napisany przez Ivana Sutherlanda
w 1963 roku w ramach jego pracy doktorskiej, za ktéra otrzymal nagrode Turinga w 1988 roku i nagrode
Kyoto w 2012 roku. Byl pionierem interakeji czlowiek-komputer (HCI human—computer interaction) Por.
Andrew Sears, Julie A. Jacko, The Human—Computer Interaction Handbook: Fund. 5, Evolving Tech jes and
Emerging Applications, Second Edition. CRC Press 2007, s. 5.

36 Nokia Bell Labs — oddzial badawczy i wdrozeniowy fifiskiej firmy telekomunikacyjnej Nokia,
otyginalnie zalozony jako centrum badawcze firmy AT&T. Por. https:/ /www.bell-labs.com/about/history/
(dostep: 22.01.2023).

w 1967 roku. W latach 80. pojawily si¢ pierwsze komputery osobiste”, ktore
umozliwily tworzenie i edycje grafiki cyfrowej przez szersze grono odbiorcow.
Wraz z rozwojem technologii cyfrowej, artysci zaczeli eksperymentowac z no-
wymi mozliwosciami, jak przetwarzanie i edycja obrazéw, tworzenie animacj,
generowanie efektow specjalnych itd. Techniki cyfrowego kodowania mode-
lowania obrazu pozwolily artystom na nowe sposoby ekspresji i nowe formy
sztuki, takie jak sztuka generatywna czy sztuka komputerowa.

Dzi§ grafika cyfrowa jest powszechnie stosowana w sztuce, reklamie, pro-
jektowaniu graficznym 1 wielu innych dziedzinach i jest uwazana za jedna
z najwazniejszych 1 najnowoczesniejszych technologii. Jednak tak szybko, jak
rozwinelo si¢ to medium, powstaly pytania o to co jest grafika cyfrowa, a co
tylko produktem z uzyciem technologii cyfrowych. Grafika cyfrowa posiada
wiec wcigz nieoczywisty status i kojarzona jest zazwyczaj z forma uzytkowsa
a nie artystyczna ekspresja. To, co nowe zawsze budzi sprzeciw 1 wymaga wie-
loetapowej weryfikacji oraz stopniowej akceptacji. Taki tez proces obserwujemy
dzi§ w obszarze przyswajania technik cyfrowych do graficznego warsztatu,
a ze sztuka graficzna od zawsze z wielkg tatwo$cia anektowala nowe techno-
logiczne 1 materialowe rozwigzania, to proces ten jest niezwykle intensywny
i w sposob wyrazny nieuchronnie zmienia samo medium

Prace wykonane w technice cyfrowej nie sa w zadnym stopniu mniej warto-
sciowe niz dzieta powstate za pomoca metod tradycyjnych. Tak jak malarz
postuguje si¢ pedzlem, akwaforcista igla czy ruletka, tak grafik cyfrowy uzywa
tabletu graficznego. By tworzy¢ digital art trzeba posiadac¢ ogromna wiedzg tech-
niczna 1 umiej¢tnosci oprogramowania. Narzedzie staje si¢ tylko pretekstem,
poniewaz kazdy twoérca, niewazne w jakiej dziedzinie sztuki si¢ specjalizuje,
musi mie¢ wypracowany warsztat i przede wszystkim opanowang technike

rysunku. Umiejetnosci, warsztat i talent sa czynnikami decydujacymi i dopiero

37 Por. https:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Komputer_osobisty/ (dostep: 22.01.2023).

27



28

polaczenie tych aspektéw sprawi, ze powstanie pelnowartosciowe dzieto sztuki.
Omawiajac grafike cyfrowa dzielimy ja na dwie kategorie; nie tak jak w przy-
padku np. wkleslodruku, gdzie w akwaforcie uzywamy kwasu do trawienia
kliszy, a w miedziorycie do wykonania rysunku stosujemy rylce. W przypadku
grafiki cyfrowej pojawia si¢ podzial na dwa typy sztuki, w zaleznosci od roli, jaka
w tworzeniu i prezentowaniu poszczeg6lnych dziet pelnia nowe technologie™.
Christine Paul wyréznita grafike cyfrowa, w ramach ktérej grafika cyfrowa jest
narzedziem sluzacym do tworzenia tradycyjnych form artystycznych, takich jak
grafika, fotografia, rzezba, a nawet muzyka”. Drugg forma jest grafika cyfrowa,
ktora jest medium w kreowaniu, produkeji i kodowaniu dziela.

Analogicznie, kolejng rewolucyjng metoda druku jest druk przestrzenny, tak
zwany druk 3D. Druk cyfrowy i druk przestrzenny 3D sa podobne do siebie
w tym sensie, ze oba procesy polegaja na tworzeniu obiektéw za pomoca kom-
putera i specjalistycznego sprzetu. Jednak réznia si¢ one sposobem tworzenia
tych obiektéw oraz ich charakterystyka. Druk cyfrowy jest procesem druku,
w ktérym obraz jest przetwarzany przez komputet, czgsto z wykorzystaniem
skanow prac wykonanych w tradycyjnych technikach i drukowany za pomoca
drukarek atramentowych, tuszowych czy tonerowych. Druk cyfrowy jest przede
wszystkim wykorzystywany do druku dokumentéw, zdjeé, plakatow, etykiet,
ale takze, jak wczedniej opisywalam w grafice artystycznej. Wydruki cyfrowe
sg przede wszystkim dwuwymiarowe. Druk 3D natomiast polega na tworzeniu

obiektow przestrzennych i nazywany jest réwniez drukiem addytywnym lub

38 Podzial wprowadzony i opisany przez Christine Paul w Digital Art New media art, Art and
technology, Publisher London, Thames & Hudson, wydanie 2, Londyn 2008 por. Marta Anna Raczek-Karcz
Korzysta¢ z cyfrowosci nie znaczy mysle¢ cyfrowo [w:| Od grafiki warsztatowe do mediow cyfrowych. Doswiadeze-
nie pokoleniowe artystow przetomn XX i XXI wickn. Twirczosé-refleksja-pregentaja, Wydziat Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie s. 68.

39 Christine Paul jest gtéwna kuratorka i dyrektorka Sheila C. Johnson Design Center w Parsons
School of Design i profesorka studiéw medialnych w The New School oraz zastepczynia kuratora sztuki
nowych mediéw w Whitney Museum of American Art w Nowym Jorku. Jest powszechnie znana jako
autorka ksiazki Digital Art, bedacej czgscia serii ,,World of Art” wydawanej przez Thames & Hudson.

drukiem przyrostowym, polegajacym na budowaniu tréjwymiarowych obiektow
na podstawie pliku cyfrowego za pomocg specjalnej drukarki 3D. Proces ten
odbywa si¢ na podstawie modelu 3D skonstruowanego w programie kompute-
rowym, zaryzykowalabym teori¢ poréwnania tego projektu do kliszy graficznej,

co postaram si¢ udowodni¢ w kolejnych etapach mojej pracy.
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CzESC DRUGA

Nowatorskie rozwiazania techniczne w polskiej wspotczesnej praktyce
CY

graficznej — inspiracje w poszukiwaniu wtasnych nowoczesnych metod

i form graficznych.

Zanim przejde do rozwazan na temat definicji matrycy graficznej, chciatabym
przytoczy¢ przyklady wybranych polskich artystéw, ktorych poglebiona eks-
ploracja technik graficznych przyniosla szereg nowych istotnych rozwiazan.
Poczatki sztuki graficznej w naszym kraju si¢gaja XV wieku a jej rozwéj w na-
stepnych stuleciach $cidle skorelowany byl z wiodacymi o§rodkami europej-
skimi (Niemcy, Wlochy, Francja)*. Dopiero pézne lata XIX wicku przynosza
istotna zmiang i wyrazna autonomizacje tworcza a takze techniczna rodzimych
artystow parajacych sie grafika. Przelom XIX 1 XX wieku w Polsce jest czasem
wyraznego wzrostu znaczenia autorskiej grafiki artystycznej. Wiodacymi osrod-
kami twoérczosci autorskiej staja si¢ Warszawa (Feliks Jabtczynski i Franciszek
Siedlecki) i Krakéw (Jozef Pankiewicz i Leon Wyczotkowski).

Poszukiwanie nowoczesnych form graficznych bazujacych na eksploracji warsz-
tatu czesto wynikato z chect odkrycia czego$§ nowego i poszukiwaniu wlasnego,
autorskiego medium. Czasem bylo jednak konsekwencja choroby lub nastep-
stwem roznorakich zewnetrznych ograniczen i zakazow. Doskonatym przy-

ktadem tego moze by¢ twérczosé dziatajacego na przelomie XIX i XX wieku

40 Poczatki. Wieki XV-XVI drzeworyt krakowskich oficyn wydawniczych [w:] Irena Jakimowicz,
Pigé wiekdw grafiki polskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997.
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Feliksa Jabtczynskiego*'. W jego przypadku, gtéwnym powodem poszukiwan
nowych rozwigzan, byl narzucony w zaborze rosyjskim zakaz posiadania prasy
graficznej na uzytek indywidualny. Z tego wlasnie powodu opracowal wlasna
technike, wywodzacq si¢ z akwaforty (druku wklestego) tak zwany ceratoryt.
Zasada opracowania matrycy byla prawie taka sama, zmienit si¢ materiat kli-
szy — zamiast miedzianej blachy pojawila si¢ gumowa cerata lub linoleum.
Rysunek byt wycinany i wydrapywany w powierzchni, niepotrzebne bylo uzycie
kwasu. Dzigki temu, Ze matryca byla migkka, z fatwoscia mozna bylo odbié
ja na papierze za pomoca wyzymaczki. Technike te nastepnie udoskonalat,
m.in. wykonujac rysuneck schnaca farba zmieszana z werniksem (tektografia)*.
Inna odmiang plyt tworzyl z piasku utwardzonego specjalnym rodzajem kitu,
a odbitki nazywat ziarnorytami®. Te innowacje techniczne przynosily zupetnie
nowe jako$ci graficznej materii i wyrazu formalnego™. Jest to wyjatkowy przy-
ktad odwagi w postawie artystycznej zwrdconej ku nowoczesnosci.

Mlodsze pokolenie malarzy, ale takze grafikéw reprezentowali miedzy innymi

Jan Stanistawski, czy Witold Wojtkiewicz, ktorzy wykorzystywali technike

41 Feliks Jabtczynski (Warszawa 20 IX 1865 - 30 111 1928 Warszawa). Grafik, malarz, pisarz, chemik
i biolog na Wydziale Matematyczno-Przyrodniczym w Dorpacie (1886-89). Na jego rozwéj wplynety kon-
takty z Podkowiniskim, Wyczétkowskim, Mastowskim, a zwtaszcza z Pankiewiczem, z ktérym odbyt (1893)
podréz do Wioch, i ktéremu stuzyt radami jako chemik przy wykonywaniu akwafort w 1895. Podrézowat
do Wtoch (1902-03) i Paryza (1909-11), gdzie zajmowal si¢ grafika i udoskonalil produkcje pasteli. W 1913
osiadl na stale w Warszawie i zwiazal si¢ z jej $rodowiskiem artystycznym. Byl czlonkiem Towarzystwa
Artystow Polskich Sztuka. Pierwsze prace graficzne powstaly w 1902 (ekslibrisy - akwaforty). Stosowal
wlasne sposoby trawienia i odbijania klisz, kazda odbitke opracowywatl osobno, m.in. recznie je kolorujac.
Wynalazl ceratoryt i ziarnoryt, uzywal wyzymaczki jako prymitywnej prasy drukarskiej. Przedstawial przede
wszystkim motywy architektoniczne wloskie, paryskie i polskie, wydal dwa albumy o Warszawie (22 litografie
w 1916 1 10 akwafort w 1918). Otrzymatl IV nagrode na I konkursie im. H. Grohmanna w 1911 por. Irena
Jakimowicz, Pie¢ wieckéw grafiki polskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997.

42 Anna Szablowska, Twdrezosé Feliksa Jablezyiiskiego, ,.Biuletyn Historii Sztuki” nr 1-2, 1994, s. 32.

43 Ziarnoryt druk wklesly ciety, technika wynaleziona przez Feliksa Jablczyniskiego i tylko przez
niego uzywana. Polega na ryciu w klocku wlasnego pomystu, wykonanym z piasku zespolonego specjalnym,
wlasnej receptury kitem. W odbitkach uzyskiwal Jablczyniski efekt ziarnistych plaszczyzn sktadajacych sie
z drobnych punktéw. Por. Irena Jakimowicz, Pigé wiekow.. ., s. 301.

44 Przetom XIX i XX wieku Odrodzenie grafiki artystycznej. Por. Irena Jakimowicz, Pigé wiekdw
grafiki polskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 89.

litografii dla przeniesienia i powielenia swych malarskich wizji w estetyce Mlodej
Polski. W odréznieniu od nich Jézef Mehoffer nie czynil z grafiki komentarza
do swoich dziel malarskich, a spetnial si¢ we wszystkich technikach metalowych
(miekki werniks, akwaforta w polaczeniu z akwatinta, sucha iglta). W technikach
graficznych réwniez tworzyli Wojciech Weiss 1 Jézef Pankiewicz.

Jedna z ciekawszych prob ulatwienia artystom malarzom zaangazowania
w grafike byla inicjatywa z poczatku wieku amatora sztuki, chemika Tade-
usza Estreichera. Korzystajac z doswiadczen laboratoryjnych, wynalazt on
unikatowy technike graficzna nazwana fluoroforta®, ktéra rozpowszechniat
wérdd najznaczniejszych krakowskich artystow. Podjeli ja wowcezas — korzy-
stajac z instrukcji Estreichera 1 jego pomocy — Stanistaw Wyspianski, Leon
Wyczoétkowski (np. Autgportret, fluoroforta barwna, 1904), Jézet Mehoffer,
Konstanty Laszczka i Ferdynand Ruszczyc®, Jednym z najbardziej wyrdzniaja-
cych si¢ artystéw epoki byt zdecydowanie Leon Wyczétkowski, ktory na rzecz
grafiki, przede wszystkim techniki litografii catkowicie porzucil malarstwo
(ap. Arrasy Wamwelskie 11, litografia kolorowana, 1921; Waetrze Kosciota Mariackiego
2 Teki Jubilenszowej kosciota Panny Marii w Krakowie, 19277; Swierki w Goscieradzn,

45 Fluoroforta, technika graf. druku wkleslego, pochodna — akwaforty; takze rycina wykonana
ta technika. Rysunek wykonuje si¢ identycznie jak w akwaforcie - na werniksie woskowym pokrywajacym
plyte szklana, ktéra nastepnie poddaje si¢ trawieniu kwasem fluorowodorowym; po usunieciu werniksu
plyte pokrywa si¢ farba, a potem ostrym nozem usuwa si¢ ja z powierzchni plyty, tak ze pozostaje jedynie
w wytrawionych wglebieniach; odbitki wykonuje si¢ recznie, kladac wilgotny, stabo klejony papier, ude-
rzajac gesta szczotka. F nalezy do technik rzadko stosowanych , ze wzgledu na szkodliwe dziatanie kwasu
fluorowodorowego oraz na powolny sposéb odbijania. Odbitki f. charakteryzuja si¢ brakiem tonu w tle.
Technika f. wykonali po kilka prac graf. S. Wyspianski, F. Ruszczyc, L. Wyczétkowski. <lac. fluor ‘ciecz’ +
forta ‘mocna’>. Por. Stownik terminologiczny.. ., s. 115.

46 Por. https://mnk.pl/aktualnosci/fluoroforta-specjalnosc-mlodopolskich-malarzy-grafikow
(dostep: 23.02.2023).
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1928). Wyczotkowski miat rowniez swoje proby w technice kamieniorytu®’
(ap. Peonie w krysztatowym wazonie, 1922). Obrazu tego pokolenia dopelnia
tworczosé dwoch graficzek, o ktorych nalezy wspomnieé. Sa nimi Wanda
Komorowska z Krakowa i Wanda Korzeniowska z Lwowa*.

U progu dwudziestolecia mi¢dzywojennego®, w 1925 roku powstaje Sto-
warzyszenie Polskich Artystéw Grafikéw , Ryt” (SPAG ,,Ryt”) zatozone
przez Wiadystawa Skoczylasa i Ludwika Gardowskiego, profesoréw Szkoly
Sztuk Pigknych w Warszawie. Cztonkami stowarzyszenia byli przewaznie
uczniowie obydwu profesoréw. Celem stowarzyszenia bylo doskonalenie
sztuki drzeworytu. Do stowarzyszenia nalezeli m.in.: Edmund Barttomiej-
czyk, Tadeusz Kulisiewicz, Ludwik Gardowski, Bogna Krasnodgbska-Gar-

dowska (ktéra rowniez nalezata do ,,Grupy 9 Grafikéw™” dzialajacego po

47 Kamienioryt, grawiura, tech. graf. druku wklestego. Powierzchni¢ wypolerowanego kamienia
litograficznego pokrywa sie zabarwionym roztworem gumy arab., a nastepnie przenosi si¢ na nig rysunek,
ktory rytuje si¢ igla stalowa, diamentem, skrobakami lub ruletkami. Wyrytowane linie zattuszcza si¢ olejem
Inianym, zaczernia farba i po zmyciu gruntu z powierzchni kamienia odbija si¢ w prasie litograficznej,
na wilgotnym papierze. Do odbijana k. uzywa si¢ farby specjalnej, tzw. grawiurowej, sktadajacej sie z farby
piérowej, olejku terpentynowego i gumy arab. K. daje efekty zblizone do miedziorytu, kresk ajest jednak
bardziej sucha, a odbitka pozbawiona tonu. Technika ta wykonywano w XIX w. ilustracje, winiety, mapy
itp. Por. Stownik terminologiczny..., s. 172.

48 Katarzyna Kulpinska, Matryce, odbitki - slady kobiet. Polskie graficzki i ich twirezosé w dwndziestolecin
miedzywejennyns, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torui 2017, s. 94-96.

49 O artystach krakowskich i warszawskich w dwudziestoleciu miedzywojennym w ciekawy, skon-
densowany sposéb pisze dr hab. Katarzyna Kulpiniska w tekscie Techniki metalowe w twérczosci krakowskich
artystéw dwudziestolecia miedzywojennego. Graficzna twoérczosé Andrzeja Jurkiewicza i czlonkéw Grupy
Krakowskiej [w:] Wielosé w jednosci. Materialy £ sesji nankowej 18-19 pagdziernika 2012 roku, Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2013, s. 81-94.

50 Grupa 9 Grafikéw — krakowskie ugrupowanie artystyczne, dziatajace w latach 1947- 1960.
Bylo to pierwsze polskie ugrupowanie plastyczne powstate zaraz po Il wojnie §wiatowej i zarazem pierwsze
kontynuujace przedwojenne tradycje grafiki artystycznej, sigajace do osrodkéw: wileniskiego (Wydzial Sztuk
Picknych Uniwersytetu Stefana Batorego) i warszawskiego (Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie). Kul-
tywowalo ono tradycje przedwojennego stowarzyszenia , Ryt” (1925-1939). Posréd dyscyplin graficznych
uprawianych przez wszystkich dziewieciu grafikéw zdecydowanie dominowal drzeworyt. Por. Polska szkola
drzeworytu nowoczesnego w powojennej tworczosci Grupy Dziewieciu Grafikow (1947-1960), [w:| Wielos¢
w jednosci. Drzeworyt polski po 1900 rokn. Materialy sesji nankowej 23 pagdziernika 2009 roku, Katalog wystawy,
red. Barbara Chojnacka, Michat Wozniak, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2011, s. 88-101.

IT Wojnie Swiatowej), Stanistaw Ostoja-Chrostowski, Wiadystaw Skoczylas
i inni. Wyrézniali si¢ oni swoim kultem czystej grafiki, wolnej od malarskich
naleciatosci, a wizja ich byl ideatl sztuki narodowej. W tym tez czasie powsta-
walo wiele ugrupowan reprezentujacych nowe poglady i zasady. Wsréd nich
wymieni¢ nalezy chocby krakowskich ,,Formistéw” (Tymon Niesiotowski,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz) czy poznanski ,,Bunt” (Jerzy Teodor Hulewicz,
Matgorzata i Stanistaw Kubiccy, Wladystaw Skotarek, Jan Panieniski). W ich
przypadku tworczos$é graficzna swe nowatorstwo ujawnia nie tyle w sferze
technologicznej, co ideologicznej®’. Mimo, ze nie wyrézniali si¢ odkryciami
technologicznymi, nie mozna im odebra¢ wysokiego poziomu warsztatowej
swiadomosci, dzigki ktérej wybor techniki doskonale skorelowany byl z pro-
klamowanymi w pracach ideami i gloszonymi manifestami.

Eksperymentatorskie zaciecie ujawniato si¢ wyraznie w srodowisku Rytowcow.
Wsréd nich na szczegdlna uwage zastuguje tworczo$¢ Janiny Rézy Giedroyé-
-Wawrzynowicz, uczennicy Wladystawa Skoczylasa, Edmunda Bartlomiejczyka
i Edwarda Czerwiniskiego * Tworzyta ilustracje ksiazkowe, winietki i exlibrisy,
zajmowala si¢ takze liternictwem, jednak gléwnie specjalizowala si¢ w grafice
warsztatowej, drzeworycie wzdluznym, sztorcowym, barwnym, linorycie, sta-
lorycie, suchej igle. Swoja przygode z eksperymentami w plaszczyznie druku
rozpoczela juz w roku 1929. W 1932 roku po raz pierwszy zastosowala druk
biatg farba na czarnym papierze. Z czasem zaczela réwniez uzywaé kartonéw

o barwie brazowej badZ granatowej. Kolejnym eksperymentem byly papiery

51 Irena Jakimowicz, Dwudziestolecie miedzywojenne. W kregn “Rytn”. Grafika malargy. Por. Pieé wiekdw
grafiki polskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997. s. 132.

52 Janina Roza Giedroy¢-Wawrzynowicz (1902 Warszawa - 1995 Warszawa) Absolwentka Akade-
mii Sztuk Pieknych uznanie w prasie francuskiej i wloskiej zdobyla przez zastosowanie w drzeworycie biatego
druku na czarnym papierze. Byla laureatka w wielu konkursach graficznych. Jej prace byly wystawiane m.in.
na dorocznych salonach Instytutu Propagandy Sztuki, na obu Miedzynarodowych Wystawach Drzeworytéw
w Warszawie (1933, 1936), a takze na miedzynarodowych wystawach za granica — we Florencji, Marsylii,
Paryzu i Chicago [w:] http://pamictamkatyn1940.pl/blog/janina-roza-giedroyc-wawrzynowicz/ (dostep:
18:03.2023).
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fakturowane (Fabriano Ingres), gdzie prazki ciemnego papieru w polaczeniu
z bielg farby tworzyly efekt rysunku kredka. Nie ingerowata ona jednak w spo-
s6b opracowania matrycy, lecz oparla si¢ na niekonwencjonalnym pomysle
zmiany barw farby i podtoza™.

Wojna przerwala dziatalno$¢ artystyczna, a jej echo do tej pory odbija si¢
w tworczosci polskich artystéw. Okres powojenny byt dla polskiej grafiki
warsztatowej bardzo wazny. Po roku 1945 polska grafika warsztatowa zacze¢la
si¢ na nowo rozwija¢ i odradzaé. W tym okresie wielu artystéw zaczelo ekspe-
rymentowac z tgczeniem réznych technik graficznych, takimi jak miedzioryt,
linoryt, sucha igta, akwaforta i litografia. W latach 50. 1 60. grafika warsztatowa
stala si¢ jednym z najwazniejszych nurtéw w sztuce polskiej. Wplyneto na to
m.in. powstanie 1 rozwoj pracowni graficznych, takich jak galeria Krzywe Kolo
w Warszawie, gdzie dziatalo wielu wybitnych grafikow warsztatowych, w tym
m.in. Tadeusz Kulisiewicz, Andrzej Strumitto i Jan Tarasin®. W tym czasie
zostala wynaleziona elektrotinta®, jedna z metod wklgstodruku, przez Stani-

56

stawa Rzepe™ czy cellografia®. W polskim srodowisku graficzaym tych czaséw

wyrdznia si¢ tworczos¢ Stanistawa Dawskiego, ktéry swiadomie wykorzystywat

53 Katarzyna Kulpifiska, Matryce, odbitki - slady kobiet. Polskie graficzfi i ich twirezosé w dwndziestolecin
migdzywojennynz, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2017.

54 Por. https://magazynszum.pl/konfrontacje-i-argumenty-sztuka-nowoczesna-wedlug-zalozen-
-galerii-krzywe-kolo/ (dostep: 22.04.2023).

55 elektrotinta, zrawienie elektrolityczne, technika graf. druku wklestego, odmiana — akwatinty. Tra-
wienie odbywa si¢ w elektrolicie pod wplywem przeplywu slabego pradu elektrycznego; metoda opracowana
i zastosowana w grafice artyst. w latach 50. XX w. przez S. Rzepe, pozwala na osiagniccie wickszej niz w
akwatincie subtelnosci i delikatnodci tondw. <tac. electrum ‘bursztyn, stop zlota i srebra’ + #inta <pociagniecie
piorem’>.Por. Stownik terminologiczny.. ., s. 100.

56 Por. https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/artysci/stanislaw-rzepa (dostep: 22.04.2023).

57 cellografia, ce/loryt, wspélcz. technika graf. na zasadzie druku wypuklego. Rysunek wytapia sie
na plycie celuloidu lub innej masy termoplast. rozgrzanymi narzedziami; zarys kompozycji urozmaicaja
wycisniete po brzegach warstwy nadtopionego materiatu, dajac na odbitce charakterystyczne efekty faktury
(prace M. Maliny). Graficy amer. uzywaja plyt lub warstw z zywic polimerowych jako form druku wypuktego
iwklestego (celocut). <cello(n) od tac. cella ‘pokoik, cela + grafia ‘skrobad, rytowad, rysowad, pisa¢’>. Por.
Stownik terminologiczny. .., s. 61.

naturalne faktury w swoich drzeworytach, np. cykl Desk?”*. Na przetomie lat
60. 1 70. dziatalnos¢ rozpoczat wyjatkowy artysta i prekursor abstrakcji geo-
metrycznej w grafice ale takze pomystodawca przeksztalcenia ogélnopolskiej
wystawy ,,Kolor w grafice” w Miedzynarodowe Triennale Grafiki, profesor
Jerzy Grabowski®. W latach 70. grafika warsztatowa w Polsce przezywala swoj
rozkwit, co zwigzane bylo z politycznymi zmianami w kraju i zwigkszonymi
mozliwosciami dotacji dla artystéw. Powstato wiele nowych pracowni graficz-
nych, a istniejace pracownie rozszerzaty swoja dziatalno$¢. Pojawila si¢ rowniez
nowa generacja artystow, ktorzy postugiwali si¢ grafika warsztatows jako narze-
dziem wyrazu artystycznego, m.in. Henryk Tomaszewski, Tadeusz Jackowski
i Janusz Stefanski. Niezwykle waznym i przelomowym zabiegiem artystycznym
jest dla mnie wykonanie odbitki z litograficznej na kamieniu litograficznym
przez Ryszarda Winiarskiego®, poniewaz jest to niekoriczace si¢ kodowanie
obrazu—matrycy—odbitki. Artystka, ktéra wywarla na mnie najwigksze jednak
wrazenie jest Halina Chrostowska, corka Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego®'.
Mimo cigzkiej choroby nie zaniechala ona twoérczosci graficznej. W wyniku
zatrucia oparami kwasu azotowego oraz zwiazanymi z tym uszkodzeniami
nerwo6w dloni, Halina Chrostowska musiata na dlugi czas przerwac prace w do-

tychczas stosowanych technikach. W tym trudnym okresie artystka stworzyta

58 Sebastian Dudzik, Jezy& Procesu we wspdotezesnej grafice polskiej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2022, s. 38-40.

59 O tworczosci Jerzego Grabowskiego w szczegdlowy sposéb pisat Sebastian Dudzik w publikacji
Jerzy Grabowski — Artysta i Uniwersum, wyd. Waldemar Andzelm, Lublin 2012.

60 S. Dudzik, Odbicie zwielokrotnione. Artysta w roli mysliciela i eksperymentatora, [w:] Ryszard Winiarski,
red. A. Muszyniska, M. Marczak-Ceroniska, Warszawa 2017, s. 26-28.

61 Stanistaw Ostoja-Chrostowski uznawany jest za jedna z wazniejszych osobowosci polskiej
grafiki w dwudziestoleciu miedzywojennym. Zajmowat si¢ grafika warsztatowa i uzytkows (gtéwnie ilustra-
cja ksiazkowa i ekslibrisem). Byl organizatorem zycia artystycznego, czlonkiem Stowarzyszenia Polskich
Artystow Grafikéw ,,Ryt” i cenionym pedagogiem warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. W czasie wojny
rodzina Chrostowskich uczestniczyta w konspiracji. Ojciec byl zolnierzem Armii Krajowej. Halina brata
udziata w Powstaniu Warszawskim jako pielegniarka i taczniczka. Po wojnie Stanistaw Ostoja-Chrostowski
zaangazowal si¢ w reaktywowanic warszawskiej ASP i zostal jej pierwszym rektorem. Por. https://zacheta.
art.pl/pl/wystawy/halina-chrostowska. (dostep: 22.04.2023).

37



38

cykl Rece (potowa lat 70.)%, sktadajacy si¢ z rysunkéw przedstawiajacych dtonie
oraz odciskéw wlasnych dtoni na metalowych plytach pokrytych lakierem.
W latach 80. grafika warsztatowa w Polsce nie stracila swego progresyw-
nego charakteru, chociaz z powodu trudnej sytuacji politycznej i gospodarczej
w kraju, liczba pracowni graficznych 1 ilo§¢ dotacji dla artystow znacznie si¢
zmniejszyta. Mimo tych perturbacji, wielu artystow kontynuowalo prace, wpro-
wadzalo nowe pomysly oraz eksperymentowato z réznymi technikami, takimi
jak fotopolimery, wkleslodruk czy cyfrowa grafika komputerowa. Sposréd
nich chciatabym wymieni¢ m.in. Jacka Sroke, znanego z tworzenia w technice
wklestodruku oraz wycinanki. Jego prace cechuje ztozona kolorystyka, a takze
symbolika i metaforyka®.

Kolejnym waznym przelomem w grafice warsztatowej to czasy milenium,
kiedy tworczos¢é graficzna wyraznie wychodzi¢ zaczyna poza ramy tradycyjnie
rozumianej matrycy i odbitki. Nie sposéb przywotaé wszystkich artystow,
ktérzy mieli wplyw na zrewolucjonizowanie medium w tym czasie. Chciata-
bym jednak wspomnie¢ o tych, ktérzy przeszli w swojej tworczosci plynnie
z odbitki na papierze do obiektu graficznego, co ma szczegélne znaczenie
dla moich badad. Na pewno nalezy wspomnie¢ Andrzeja Nowickiego, autora
Kuli Kobeleta (matryca—obiekt, 2014 r.), ktéra charakteryzuje si¢ wielowymiaro-
wym potencjatem obiektu—matrycy—odbitki®. Kolejnym artysta jest Jarostaw
Sierek, ktory eksponowal swoje matryce drzeworytnicze potaczone z odbit-
kami tworzac mistyczne zespolenie negatywu z pozytywem, przypominajace
o idei yin—yang®. Fascynujace graficzne obiekty tworzy tez dr hab. Sybilla
Skatuba np. cykl Ciato posthumaniznm — $ycie liminaine (2015 t.), w ktoérym gtowna

62 Anda Rottenberg, Szzuka w Polsce 1945-2005, Wydawnictwo Piotra Marciszuka STENTOR,
Warszawa 2005, s. 394.

63 Por. https://culture.pl/pl/tworca/jacek-sroka (dostep: 22.04.2023).

64 Sebastian Dudzik, Jezyk Procesu ..., s. 89.

65 Por. https:/ /wwwjikihitsu.pl/pl/uczestnicy,jaroslaw-sietek.html. (dostep: 22.04.2023).

inspiracja sa tkanki biologiczne zobrazowane przy uzyciu matryc drewnia-
nych i metalowych®. Do grupy tych artystéw z pewnoscia zaliczy¢é mozna
profesora Tomasza Kukawskiego, ktérego szeroki wachlarz eksperymentow
graficznych 1 odwazne podejscie do materii plastycznej zaowocowalo wieloma
nowatorskimi cyklami (m.in. Arzefakty — cykl grafik z lat 2000-2001) Artysta
od wielu lat eksperymentuje z réznymi technikami graficznymi, tworzac prace
o abstrakcyjnych ksztattach i formach®. W kontekscie eksperymentéw na linii
matryca—obiekt—odbitka szczegblne znaczenie ma jego Atlas rzecgy niemoili-
wyeh, projekt artystyczny z lat 90. XX wieku, ktéry sktadat si¢ z serii odlewow
fragmentéw ciata ludzkiego, przedstawiajacych surrealistyczne i niemozliwe
do zrealizowania polaczenia anatomiczne. Prace te byly wystawiane m.in.
w Muzeum Sztuki w L.odzi oraz w Galerii Kordegarda w Warszawie. Kolejnym
przykladem jego eksploratorskiej dziatalnosci sa grafiki w technice kolografii,
omawiane przez artyste na wyktadzie Kolografia. Methodum incognitarum wygho-
szonym na Wydziale Sztuk Pigknych w Toruniu w 2019 roku, oraz prezen-
towane na wystawie Labiryntorium w 2017 r. Jest to artysta i pedagog, ktory
swoim zaangazowaniem i umiejetnos$cia przekazywania wiedzy wiele wnidst
na plaszczyzne moich wlasnych poszukiwan twoérczych.

Podsumowujac ten krotki rys historii grafiki w Polsce 1 wprowadzanych w jej
obszarze przelomowych innowacji, ktére mialy ogromne znaczenie w rozwoju
medium, grafika to nie tylko techniczne doskonalenie warsztatu ale przede
wszystkim che¢ osiggniecia wyzszego poziomu ekspresji i sugestywnosci form
artystycznych kreowanych przez grafikéw. Przy takim ogromie bogactwa twor-
czego, nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze istotng rol¢ we wszystkich tych graficz-
nych innowacjach w réwnym stopniu odegraly trudy otaczajacej rzeczywistosci,

wzrost warsztatowej §wiadomosci uwarunkowany bezposrednio postepem

66 Por. http://sybillaskalubabibu.blogspot.com/p/liminal-life.html. (dostep: 22.04.2023).
67 10. Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2018, s. 60.
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dydaktycznym, przekorno$é¢ tworcow, jak i mistyczne widzenie samej sztuki
iartystycznego dzialania. Byl to zazwyczaj skomplikowany, wieloptaszczyznowy
proces faczacy w sposob naturalny te czynniki, przez co prace wielu polskich

tworcow sq prawdziwe 1 nieudawane.

Rozpziar 11
CzESC PIERWSZA

Druk tréjwymiarowy — rys historyczny.

Druk tréjwymiarowy to fenomen, ktéry od poczatku swego istnienia budzi
ciekawo$c 1 zaintrygowanie. O jego mozliwo$ciach mozna przeczyta¢ w wielu
artykulach na stronach internetowych, czy ustysze¢ w telewizji. Podobnie jak
kazda nowa technologia, druk 3D przyciaga uwage mainstreamowych mediéw,
lecz czesto jest traktowany poblazliwie lub jedynie jako sensacja. Woko! druku
trojwymiarowego naroslo wiele mitéw, w tym mylne przekonanie, Ze jest
to nowatorska technologia. Prawda jest, ze ta metoda druku przyrostowego
istnieje od lat 80. ubieglego wieku, a dzi$ jest powszechnie wykorzystywana
w réznych dziedzinach przemystu, a takze przez pasjonatéw w ich domach
ipracowniach. Druk 3D, znany réwniez jako produkeja addytywna — to proces
tworzenia fizycznego obiektu z modelu cyfrowego. Technologia ta istnieje od
lat 80. XX wieku, ale nie byla powszechnie dostgpna ani przystgpna cenowo
dla szerokiego grona konsumentéw az do XXI wieku. Wezesne formy druku
3D byly wykorzystywane gléwnie w przemysle do prototypowania i tworzenia
niewielkich iloéci specjalistycznych czesci. Przelom XX 1 XXI wieku to nagly,
ogromny postep w dziedzinie druku.

W 1984 roku Charles Hull® opracowal technologie drukowania fizycznych
obiektéw 3D z danych cyfrowych, a w 1986 nazwat t¢ technike stereolitogra-
fia (SLA technologia druku tréjwymiarowego oparta na utwardzaniu plynnej

zywicy przy pomocy §wiatta UV) i uzyskal na nia patent. Tego samego roku

68 Charles Hull jest wspotzatozycielem, wiceprezesem wykonawcezym i dyrektorem ds. technologii
w 3D Systems. Jest jednym z wynalazcéw drukarki 3D SLA, pierwszej komercyjnej technologii szybkiego
prototypowania i szeroko stosowanego formatu plikéw STL. Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Chuck_Hull
(dostep: 19.01.2023).
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Hull zatozyt 3D Systems® i opracowal pierwsza komercyjng maszyne do dru-
kowania 3D, nazwana Aparatem Stereolitograficznym.

Kolejng odkryta technologia druku przestrzennego jest — FDM (ang. Fused
Deposition Modeling) zostata opracowana przez Scotta Crumpa’™ w 1988 roku.
Jest to metoda drukowania tréjwymiarowego, w ktorej material jest stopniowo
nakladany i ksztatltowany na podstawie projektu cyfrowego. Material drukuje
si¢ przez dysze, ktora uklada go warstwa po warstwie.

Kolejna metoda druku — SLS (ang. Selective Laser Sintering) zostala opraco-
wana przez Carlosa W. Deckarda, doktoranta na Uniwersytecie Teksariskim
w Austin w latach 80. ubieglego wieku™. W 1989 roku Deckard opatentowat
swoj wynalazek, a pierwsza drukarka SLS zostata wprowadzona na rynek przez
firme¢ DTM (obecnie 3D Systems), ktorej Deckard byt zatozycielem. Obec-
nie wiele firm produkuje drukarki SLS, a metoda ta jest szeroko stosowana
w réznych galeziach przemystu, takich jak przemyst motoryzacyjny, lotniczy,

medyczny, oraz w prototypowaniu i produkcji seryjnej.

69 3D Systems z siedziba w Rock Hill w Karolinie Potudniowej to firma, ktéra opracowuje, pro-
dukuje i sprzedaje drukarki 3D, materialy do drukowania 3D, skanery 3D oraz oferuje ustugi drukowania
3D. Chuck Hull, CTO i byly prezes, byl pionierem stereolitografii i uzyskal patent na t¢ technologic w 1986
roku. Firma tworzy modele koncepcyjne produktéw, precyzyjne i funkcjonalne prototypy, wzorce narzedzi,
a takze czesci produkeyjne do bezposredniej produkcji cyfrowej . Wykorzystuje zastrzezone procesy do
wytwarzania obiektow fizycznych przy uzyciu danych wejsciowych pochodzacych z projektowania wspo-
maganego komputerowo i oprogramowania produkcyjnego lub urzadzen do skanowania 3D i rzeZbienia
3D.

70 S. Scott Crump (ur. Steven Scott Crump) jest wynalazca modelowania osadzania topionego
(FDM) i wspotzalozycielem firmy Stratasys , Ltd. Crump wynalaz! i opatentowat technologic FDM w 1989
1. wraz ze swoja zona i wspolzatozycielka Stratasys, Lisa Crump. Obecnie jest przewodniczacym rady dy-
rektoréw firmy Stratasys, ktéra produkuje maszyny do produkcji addytywnej do bezposredniej produkcji
cyfrowej (tzw. Rapid Manufacturing); maszyny te sa popularnie nazywane ,, drukarkami 3D ”. Por. https://
en.wikipedia.org/wiki/S._Scott_Crump (dostep: 28.01.2023).

71 Por. https://sites.utexas.edu/amdc/2019/10/29/selective-laset-sintering-high-temperature-
-workstation/ (dostep: 28.01.2023).

Sa to trzy najbardziej popularne techniki druku przestrzennego, ale chciatabym
wymieni¢ jeszcze kilka ciekawych odkryé, m.in. druk Binder Jetting”, w kt6-
rym zwigzek chemiczny nanoszony jest na warstwe proszku za pomoca dyszy,
a nastepnie utwardzany przez ogrzanie lub naswietlanie UV. W druku Multi
Jet Fusion, drukarka 3D uzywa kilku dysz, aby nanie§¢ na warstwe proszku
materialu termoplastycznego i barwnika, a nast¢pnie utwardza warstwe poprzez
naswietlanie UV i podgrzanie. W druku Directed Energy Deposition drukarka
3D uzywa strumienia energii, takiej jak laser lub elektron, do bezposredniego
topienia lub rozgrzania materialu, ktory jest nastgpnie naktadany na powierzch-
ni¢ podstawy, tworzac warstwy modelu. Druk Electro—jetting polega natomiast
na nanoszeniu cieczy zawierajgcej materialy drukarskie na powierzchni¢ pod-
oza za pomoca elektrody, po czym ciecz jest utwardzana przez naswietlanie
UV lub podgrzanie. Wiele z tych metod jest obecnie w fazie rozwoju i testow,

ale juz zaczynaja by¢ dostepne na rynku.

72 Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Powder_bed_and_inkjet_head_3D_printing#cite_note-2
(dostep: 28.01.2023).
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CzESC DRUGA
Dlaczego druk tréjwymiarowy w grafice warsztatowej — wyttumacze-
nie wyboru problematyki. Inspiracje, wybrani tworcy i ich dzieta oraz

badania.

W sztuce, druk tréjwymiarowy stanowi przetomowe odkrycie. Mysle, ze moze
pozwoli¢ artystom na wydatne poszerzenie horyzontéw twérczych. Dzigki tej
metodzie, twércy mogg realizowaé nawet najbardziej skomplikowane ksztalty
i formy, ktore bytyby trudne lub niemozliwe do osiagnigcia przy pomocy tra-
dycyjnych metod recznych w wybranych mediach plastycznych. Druk tréjwy-
miarowy umozliwia drukowanie prac w réznych materiatach, takich jak plastik,
metal czy nawet kamien, co daje artystom nieograniczone mozliwosci ekspresji
i eksperymentowania z réznymi formami i materialami. Wybor problematyki
dotyczacej druku tréjwymiarowego w grafice warsztatowej jest podyktowany
faktem, Ze jest to dynamicznie rozwijajaca si¢ dziedzina, ktéra oferujaca szerokie
spektrum mozliwosci zastosowania. Od prototypowania po produkcj¢ masowa,
druk 3D staje si¢ coraz bardziej powszechnym narzedziem w projektowaniu
i produkcji. Dlatego, wedtug mnie, jego znajomosc jest kluczowa dla rozwoju
kariery w grafice warsztatowej. Jednak nie jest to gtéwny powdd siggniecia
po te wladnie rozwiazania w swoich wlasnych badaniach.

Jak juz wspominatam wcze$niej, moja praca w dziedzinie grafiki warsztatowej
ciggle generowala mysl, jak zmaterializowac przestrzennie gest — linie — rysu-
nek. Poczatkowo wynikiem tych badaf miata by¢ odbitka graficzna. Jednak
sukcesywnie zaglebiajac si¢ w filozoficzne teorie artystow grafikbw na temat
nowoczesnych koncepcji graficznych, gdzie nowe technologie zmieniaja obraz

wypowiedzi artystycznej, a stary warsztat graficzny przenika si¢ z nowoczesnymi
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metodami kreacji posztam o krok dalej”. Jednymi z artystow, ktorzy wywarli
na mnie znaczace wrazenie sg prof. Krzysztof Tomalskiijego autorska technika
tinty piaskowej alintaglio™ (ap. cykl Antygrawitaga). Niemate znaczenie ma dla
mnie réwniez tworczosé pracujacego w technice wklestodruku z wykorzysta-
niem korundu prof. Henryka Ozoga (np. Dwaj panowie, sucha igla, mezzotinta,
korund) oraz jego uczennicy dr hab. Agnieszki Lech-Binczyckiej (np. Nagos,
odprysk korundowy, akwatinta). Ze specyfika ich pracy miatam okazj¢ zapo-
znac si¢ bezposrednio bedac na krétkim stazu na Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Kolejnymi osobami, ktore swoja sztuka wywarly na mnie wplyw
sq dr hab. Judyta Berna$ (np. cykl Jednia) 1 dr Martyna Rzepecka (ap. Przekrdj
ciata)”. Wszyscy Ci artysci, oprécz niezwyklej tresci obrazowej skupiajg si¢
na problemie matrycy, obcowania z niq 1 kreacji zdeterminowang jej materia.

Kolejnym impulsem pchajacym mnie w kierunku wykorzystania nowych tech-
nologii w kreacji graficznej jest moja ciagla fascynacja nowa materia i jej opraco-
waniem. To ona doprowadzita mnie do podjecia empirycznych i teoretycznych
badan nad charakterem i wlasciwo$ciami druku przestrzennego. Pierwszym
krokiem w tym obszarze bylo podjecie w 2019 roku wspdlpracy z firma
Technology Applied dziatajaca w Biatostockim Parku Technologicznym. Mia-
fam tam bezposredni kontakt z materialami, narzedziami, parkiem maszyno-
wym ale przede wszystkim ze specjalistami w dziedzinie druku przestrzennego.
Wykonatam tam pierwsze eksperymenty graficzne. Materia druku przestrzen-
nego i obcowanie z nim bylo bardzo zblizone do magii warsztatu grafiki

warsztatowej. Tu réwniez wystepuje szeroki wachlarz narzedzi, filamentéw

73 Por. Agnieszka Cieslifiska, Intaglio - nowoczgesne koncepeje artystyczne [w:| Wielosé w jednosci. Materiaty

3 sesji 1 18-19 pagdziernika 2012 rokn, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszezy,
Bydgoszcz 2013, s. 193-198.

74 Krzysztof Tomalski, Alintaglio. Grafika, technika, Wydzial Grafiki, Akademia Sztuk Pigknych im.
Jana Matejki w Krakowie, Krakéw 2015.

75 Sebastian Dudzik, Jezyk procesu we wspitezesnej grafice polskies, Wydawnictwo Naukowe UMK,
Torun 2022., s. 380-386.

i chemicznych produktéw, za pomocg ktérych stworzylam prototypy mojej
matrycy graficzne;j.

Kolejnym etapem pracy byl dwumiesi¢czny staz International Artist Village of
Guanlan Original Printmaking Base w Chinach. Miatam dostep do profesjo-
nalnie wyposazonej pracowni graficznej. Poznalam nowe technologie i chin-
ska szkole grafiki warsztatowej. Byla to okazja do skonfrontowania nie tylko
tradycji Polskiej z Chifiska, ale takze poznanie grafik i sposobu pracy artystow
z catego $wiata. Zaobserwowalam zaréwno znaczace réznice w tworzeniu
grafiki, jak i wspélne mianowniki. Podczas tej miedzynarodowej wymiany
poznalam artystéw z réznych stron $wiata, Ann Aspinwall (USA), Knut Wil-
lich (Niemcy), Victor Manuel Hernandez Castillo (Meksyk), Maria Kolysh-
kina (Rosja), Tamekane Yoshikatsu (Japonia), Harumi Sonoyama (Japonia),
Teruyo Sato (Japonia). Wspoélny dostep do pracowni graficznej z otwarta
przestrzenig podzielona na miejsce dla réznych technik umozliwito wymiang
doswiadczen i rozmoOw na temat nauki i sztuki, zaowocowalo to nawigzaniem
kontaktow zawodowych 1 przyjacielskich. Dodatkowo, zostatam zaproszona
do zaprezentowania wykladu o badaniach na temat grafiki podczas ,,] Am Too
Old in Longhua” — International Print Art Theme Salon ,,Foreign artists with
their professional knowledge to open seminars on printmaking art, collection,
education and other aspects of experience, full of goods”, ktéry odbyl sie
w China Printmaking Museum w 2020 roku’. Bardzo spodobato mi si¢ to
wielowymiarowe podejscie do grafiki. Mysélenie nie tylko obrazem ale tez eks-
perymentem naukowym. Niestety wybuch pandemii Sars-Cov2 w 2020 roku
i spoleczna izolacja znacznie spowolnily moje badania i postep pracy. Firmy
3D skupione na wydruku obiektow uzytkowosci medycznej nie przyjmowaly
innych zlecen. W przypadku mojego researchu brak dostepu do pracowni

sprawil, ze duza cze$¢ testow przeprowadzatam w amatorskich warunkach.

76 http://www.szdaily.com/content/2020-01/16/content_22781389.htm (dostep: 01.03.2023).
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Kiedy firmy drukujace otworzyly si¢ bardziej na klientéw indywidualnych, nadal
zlecenia byly wykonywane zdalnie, bez mozliwo$ci kontaktu osobistego. Mimo
tej, wydawaé by si¢ moglo przeszkody, ponownie, technika wykorzystywana
docelowo do naukowych rozwigzan znalazta swoje miejsce w sztuce.
Spoteczna izolacja sprawila, ze zamknigci w domach chlonelismy przekaz
przetworzony cyfrowo jeszcze bardziej i intensywniej niz dotychczas. Proby
i badania generujace nadmiar obrazéw, bodZzcoéw wizualnych i nadmiar tresci.
Brak profesjonalnej pracowni graficznej. Ta fascynacja nowoczesng technolo-
gig szybko zostata zweryfikowana w kontekscie grafiki warsztatowej, niestety
w oparciu o czasy trudne w cieniu tragicznych wydarzen. Zapragnetam aby
obraz, ktory cheg stworzy¢ byt oczyszczony i wyciszony, a materia w ktorej go
zbuduje byla zblizona w swojej fizycznosci do naturalnego obiektu.
Zaczetam zglebiac temat wykorzystania druku przestrzennego w innych dzie-
dzinach sztuki i nauki dla umocnieniu si¢ w przekonaniu o wszechstronnosci
tego medium i stusznosci jego wyboru dla wlasnych zalozend. Tak wigc mozna
wymieni¢ kilka dziedzin sztuki i nauki, kt6re juz w tym momencie wykorzystuja
metodg druku przyrostowego.

W architekturze, druk tréjwymiarowy jest czesto wykorzystywany do tworze-
nia modeli architektonicznych, ktére pomagaja w planowaniu i projektowaniu
budynkéw. Ta nowoczesna technologia pozwala projektantom na prezenta-
cje swoich pomystéw w sposéb bardziej realistyczny i zwigzly, co ulatwia
komunikacj¢ z inwestorami i decydentami. Dzigki niej mozliwe jest réwniez
testowanie réznych rozwiazan konstrukeyjnych, co zwigksza bezpieczefistwo
1 oszczednosci kosztéw. Coraz czgéciej pojawiaja si¢ przyktady druku 3D w bu-
downictwie, gdzie drukowane sa juz nie tylko modele czy prototypy, ale rowniez
konkretne elementy budynku, jak np. §ciany czy dachy. Oczywiscie nastepstwem
tych badan byl plan wydrukowania calego budynku. Pierwszym budynkiem
mieszkalnym w Europie i krajach Wspélnoty Niepodleglych Panstw, zbudo-

wanym w technologii druku 3D, byt dom w Jarostawiu (Rosja) o powierzchni

298,5 m*”., Sciany budynku wydrukowata firma SPECAVIA w grudniu 2015
roku. W zakladzie wydrukowano 600 elementéw $cian, ktére zamontowano
na budowie. Po wykonaniu konstrukcji dachu i dekoracji wnetrz firma za-
prezentowala w pazdzierniku 2017 roku w petni wykoniczony budynek 3D.
Holenderskie i chifiskie projekty demonstracyjne powoli konstruuja budynki
drukowane w 3D w Chinach, Dubaju™ i Holandii”.

Mozliwo$¢ bezposredniej produkcji, latwego powielania oraz swobodnego
modelowania oznacza, ze wysoce spersonalizowane elementy mogg by¢ two-
rzone i wykonywane z mniejszymi ograniczeniami niz te tworzone tradycyjnymi
metodami. Profesjonalni projektanci mody, tacy jak Mia Vilardo i Riccardo
Polidoro z Miryaki, wykorzystali technologie druku 3D w metodzie stereoli-
tografii (SLA) firmy Formlabs do stworzenia akcesoriéw odziezowych, ktére
zostaly pdzniej wykoriczone zloceniem i chromowaniem®.

Dla artystow, skala byla czesto ograniczeniem w projektowaniu i tworzeniu
dziet sztuki. Tworzenie detali na matych przedmiotach bylo trudne, a realizacja
bardzo duzych dziel mogta by¢ niemozliwa bez kosztownych zasobéw. Jednak
za sprawa druku 3D, cyfrowe etapy pracy usuwajg te ograniczenia. Bizuteria
jest jednym z przykladéw branzy, ktora coraz czg¢dciej siega po te technologie,
pozwalajac projektantom na tworzenie bardziej skomplikowanych projektow
niz dotychczas, przekraczajac granice tradycyjnego rekodziela. Wspominajac
o skaliirozmiarze dziet sztuki nasuwa mi si¢ skojarzenie z postgpem w grafice
warsztatowej, ktory byl zdeterminowany wiasnie rozmiarem odbitki lub ma-

trycy graficznej. Wspolczesng role warsztatu, ktora ksztattuje medium mozemy

77 http:/ /www.3ders.org/articles/20171024-amt-specavia-builds-europes-first-habitable-3d-prin-
ted-building html (dostep: 19.01.2023).

78 Por. https://inhabitat.com/dubai-debuts-worlds-first-fully-3d-printed-building/ (dostep:
28.01.2023).

79 Por. https://www.bbc.com/news/av/technology-27221199 (dostep: 28.01.2023).

80 Por. https://formlabs.com/blog/3d-printed-fashion-gold-plated-leaves/ (dostep: 28.01.2023).
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przesledzi¢ na przykladzie anektowania technik cyfrowych. Przez ostatnie
lata, dynamiczny rozwdj cyfryzacji i ekspansja technik komputerowych silnie
przenikneta w dziedzing technik artystycznych. Dowodem na coraz silniejsza
pozycje grafiki komputerowej, moze by¢ przyktad kolejnych konkurséw, gdzie
to konkretne medium jest nie tylko dozwolone ale zajmuje coraz silniejsza
pozycje. Obecnie iloé¢ prac prezentowanych zaréwno na konkursowych, jak
i tematycznych pokazach sigga jednej trzeciej ogétu. Doskonale mozemy to
zaobserwowac podczas Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie
(po raz kolejny odwolujg si¢ do tego konkursu, poniewaz uwazam je, za jedno
z najwazniejszych wydarzen graficznych w naszym kraju, ktore odbywa si¢
na arenie miedzynarodowej). Cyfra, oraz rozwoj technologii umozliwily po-
wstanie wielkoformatowych prac, co w przypadku technik tradycyjnych jest
duzo trudniejsze do uzyskania. Wykonanie akwaforty, miedziorytu czy me-
zzotinty w tak duzych formatach jest wyjatkowo trudne, chociazby ze wzgledu
na wielkos¢ prasy, papieru czy nawet przestrzeni w pracowni. Stworzenie me-
zzotinty w formacie powyzej kilkudziesi¢ciu centymetréw moze zajaé nawet
rok. Paradoksalnie sytuacja ta, stala si¢ przyczynkiem do swoistej rywalizacji
w przekraczaniu zwyczajowej skali odbitek. Podejmowane w réznych tech-
nikach préby ,,przetamania” skali niejako zainicjowaly kolejne poszukiwania
grafikow warsztatowych 1 badania plaszczyzny warsztatu. Istniejg pomniki
grafiki warsztatowej o wymiarach przekraczajacych klasyczng skale, m.in. gra-
fika Komedia horyzontalna (ktorej dhugosé to 18 metréw) autorstwa Stanistawa
Wejmana zaprezentowana w TPSP w Krakowie w 1994 roku. Myslenie o ponad-
normatywnej skali ¢ zainspirowato wielu twércéw do podjgcia innowacyjnego
spojrzenia na tradycyjne techniki i opracowywania nowych metod wywodza-
cych si¢ bezposrednio z ich do$wiadczenia. Doskonaly przyklad stanowi tu

tworczos¢ dra hab. Pawla Kwiatkowskiego, prof. ASP w Lodzi, ktéry stosuje

technike kolografii®'. Dzigki niej z tatwoscia mozna uzyskaé w prosty sposéb
duze formaty®. Kolejnym przykladem innowacyjnego myslenia jest proba
transferu jakosci HD w obszar wklestodruku podjeta przez Kamila Kocurka,
absolwenta Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach®. Zaowocowalo to przy-
znaniem arty$cie Grand Prix podczas Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach.
Jego znakomite opanowanie warsztatu klasycznego sprzyja eksperymentom,
ktére poszerzaja mozliwosci obrazowania, nie czyniac jednoczesnie z artysty
zakladnika komputera czy niewolnika cyfrowych maszyn drukarskich. W ten
eksperymentalny nurt taczenia tradycji z innowacyjnoscia doskonale wpisuje
si¢ takze prof. dr hab. Krzysztof Tomalski, wyktadowca w pracowni miedzio-
rytu na ASP w Krakowie i jego autorska technika alintaglio. Laczy ona druk
wklesty, suchg igle, mezzotinte na matrycach aluminiowych wraz z nowymi
mozliwos§ciami technologicznymi, o czym opowiadat podczas Miedzynarodowe;j
Konferencji Graficznej, ,,Grafika post—cyfrowa. Redefinicja odbitki graficznej”
06-08 XII 2017 t.%* Dziatania te podtrzymuja przekonanie o przekraczaniu,

wydawaloby si¢ nieprzekraczalnych granic.

81 Kolagrafia (kolografia, grafika strukturalna) — technika graficzna stosowana od XX wieku.
Matryce przygotowuje si¢ przyklejajac do podstawowej plyty (z drewna, metalu, tkaniny, tworzywa sztucz-
nego itp.) materialy o réznych fakturach. Technika ta r6zni si¢ od metod druku wklestego i wypuklego
tym, ze plyta graficzna powstaje poprzez dodawanie do niej elementéw, a nie eliminowanie (jak podczas
rytowania lub trawienia w tradycyjnych technikach graficznych). Inna charakterystyczna cecha jest réznica
w wysokosci poszczegolnych elementéw drukujacych, przez co najczesciej druku nie mozna wykonac ma-
szynowo. Nazwano te technike kolagrafia, wskazujac na podobienistwa do techniki kolazu Por. Jordi Catafal,
Clara Oliva, Techniki graficzne, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2004, s. 90-103.

82 Technika, sposob pracy i bogaty zbiér reprodukcji zostal ztozony w monografii Pawe/ Kiiat-
kowski, grafika i malarstwo 2008-2014 Patronat Honorowy Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie,
L.6dz 2015.

83 W 2015 roku obronil z wyréznieniem dyplom na kierunku Grafika pod okiem prof. Jana
Szmatlocha. Od 2015 roku pracuje w Pracowni Rysunku i Malarstwa na Wydziale Grafiki w Akademii Sztuk
Pigknych w Gdansku. O jego innowacyjnym podejsciu do grafiki pisata obszernie Marta Anna Raczek-Karcz.
Por. Marta Anna Raczek-Karcz, Perfeksa i biqd. Wplyw myslenia cyfrowego na twirezosé Kamila Kocurka i Piotra
Zaczka [w:| Grafika post-cyfrowa. Redefinigia odbitki graficzneg, ASP Wroclaw, 2017.

84 Port. http://cargocollective.com/postdigitalprintmaking/Conference-Program (dostep:
20.02.2023).
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Technologie cyfrowe stuza nie tylko do projektowania i produkeji zupetnie
nowych kreacji. Dzi¢ki nim niemozliwa wczesniej renowacja dziet sztuki staje
si¢ mozliwa. Jest to prawdziwa rewolucja w tej dziedzinie. W pierwszej ko-
lejnosci, konserwatorzy dziel sztuki wykorzystuja skanowanie 3D do oceny
antykow przed renowacja. Pracujac z oprogramowaniem do modelowania
cyfrowego, odtwarzaja brakujace elementy, korzystajac z istniejacych czesci
rzezb jako podstawy dla kolejnych renowacji, minimalizujac ryzyko interpre-
tacji. Na macierzystej uczelni nad podobnym projektem pracuje mgr Solongo
Gansukh, ktéra bada mozliwosci konserwacji 1 rekonstrukciji na podstawie
Piety z Kosciola pod wezwaniem Michata Archaniota w Domachowie®, ktéra
zostala wydrukowana w technice FDM (por. il. 1). Restauratorzy wykorzystuja
druk 3D do tworzenia prototypéw do kontroli jakosci 1 wstepnej wizualiza-
cji, a takze do ostatecznych uzupelnient materiatéw. Chcialabym przytoczyé
przyktad wyjatkowego naukowca i konserwatora, Mattia Mercante™. Wspot-
pracuje on gtéwnie z instytutem Opificio delle Pietre Dure we Florencji we
Wioszech®”. W swej pracy wykorzystuje nowoczesne narzedzia cyfrowe, takie
jak skanowanie 3D, projektowanie wspomagane komputerowo i drukowanie
3D, aby odtwarzaé dzieta najwybitniejszych artystéw i rzezbiarzy renesansu,
w tym Michata Aniola i Leonarda da Vinci. Jak sam méwi: ,,Zaczatem korzy-
sta¢ z technologii skanowania i druku 3D ze wzgledu na praktyczna potrzebe
rozwigzania niektérych probleméw zwigzanych z dokumentacja, ulepszaniem
i ochrona dziedzictwa kulturowego. Zaczelismy od wykorzystania skaneréw 3D

do oceny dziel sztuki, nastgpnie oprogramowanie do modelowania cyfrowego

85 Patrycja Y.obodziniska, Pieta 3 kosciota w Domachowie - problemy badaweze [w:| Studia Muzealne, Zesgyt
XXV, Poznat 2021, s. 8.

86 Por. https:/ /www.fondazioneopificio.it/ formazione/mattia-mercante/ (dostep: 14.02.2023).

87 Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Opificio_delle_pietre_dure (dostep: 14.02.2023).

il. 1. Pieta g Kosciota pod wezmwaniem Michata Archaniota w Domachowie - replika
Wydruk 3D / FDM, 70 x 70 x 30 cm, 2022

Na nastepnej stronie: fragment

fot. mgr Solongo Gansukh
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stalo si¢ czeScia przeplywu pracy, a teraz koficzymy na druku 3D”% — Proces
renowacji dziet sztuki za pomoca nowoczesnych technologii réwniez sktada si¢
ze wspominanej w tej pracy etapowosci, ktéra wyglada nastepujaco. Pierwszym
etapem renowacji jest dokonanie przez wykwalifikowanych inspektorow tech-
nicznych oceny stanu zachowania dziel sztuki we wspotpracy z konserwatorami.
Nastepnie wykonywany jest skan, modelunek i projekt do ewentualnego druku
przyrostowego. Istotnym elementem pracy jest skanowanie, ktére pozwala zmi-
nimalizowa¢ interpretacj¢ form poprzez wykorzystanie istniejacych fragmentow
rzezb jako podstawy do pdzniejszych renowacii. Po zeskanowaniu konserwato-
rzy przystepuja do badania probleméw i oceny mozliwych ulepszen. Ostatnim
etapem jest realizacja, podczas ktorej tworza dokumentacje, projektuja bryty
i wykonuja odbudowe. Druk 3D sluzy do tworzenia prototypéw do kontroli
jakosci 1 wstepnej wizualizacji, a takze do ostatecznych uzupelnied materiatéw:
Niezwykle wazna w moich wlasnych badaniach stala si¢ teoria wspomnianego
naukoweca. Co prawda nawiazuje do jego dziedziny nauki, ktora jest konserwacja
i restauracja dziet sztuki, jednak w moim odczuciu znajdujaca swoje miejsce
w dziedzinie kreacji artystycznej. Nalezy pamietad, ze druk 3D jest tylko na-
rzedziem 1 nie zastapi wiedzy specjalistow z zakresu sztuki, architektury czy
konserwacii dziel sztuki, ktorzy potrzebni sa do prawidtowego ich stosowania.
Tak samo z uzyciem tej technologii w grafice warsztatowej. ,,Drukarki 3D
nie moga by¢ celem, ale §rodkiem. Sa to instrumenty w rekach konserwatora,
ktére dostarczaja dodatkowych rozwiazan, dzigki ktérym moze bezposrednio
przekazaé swoja wiedze, rzemiosto i wirtuozerie i dostosowac je do potrzeb
dzieta sztuki.”

W grafice warsztatowej pojawiaja si¢ nie$miale préby wykorzystania druku 3D
ale raczej jako ciekawostka, a nie opracowany plan badawczy jak w przypadku

mojej pracy. Jednym z przykladow jest duet grafikow, ojca i syna — Dariusza

88 Por. https://formlabs.com/blog/how-3d-printing-brings-antiquities-back-to-life/ (dostep:
14.02.2023).
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i Filipa Gajewskich. Dariusz Gajewski jest wykladowca na Akademii Sztuk
Pigknych w Katowicach i Ostrawie, syn za$, Filip, zwiazany jest z politechnikq
réwniez w Katowicach. Nowe media sg dla nich naturalnym $rodowiskiem
ipolem do réznych badad i eksperymentow™. Kolejna interesujaca osoba wy-
korzystujaca druk przestrzenny w grafice artystycznej jest Iku Hidaka, z ktorej
tworczodcig miatam okazje si¢ spotkaé przy okazji jej indywidualnej wystawy
Relagje w galerii Stowarzyszenia Mi¢dzynarodowego Grafiki w Krakowie (MCSG
Rynek Glowny 29). Na ekspozycji zaprezentowane zostaly najnowsze prace
Laureatki Grand Prix MTG 2021. Iku Hidaka opowiedziala niezwykla histori¢
w ktorej najwazniejszymi punktami odniesienia sa: kultura japonska, watki
religijne zaréwno dalekowschodnie, jak 1 europejskie oraz relacja wyobrazen
irzeczywisto$ci. Grafiki powstaly przy pomocy skomplikowanej procedury two-
rzenia sitodruku. Artystka natozyla obraz kilkakrotnie, tworzac gruba warstwe
farby na podtozu uzyskujac w ten sposdb quasi — rzezbiarskq forme obrazu.
Dodatkowo, kuratorzy wystawy tak interpretujq te obrazy ,,Znieksztalcenia
wynikajace z wielokrotnego nadrukowywania symbolizujg zaréwno réznice
pomiedzy obdarzonym Benjaminowskg aura oryginatem — np. $wigtego po-
sagu — a percepcja jego reprodukcii, ktérg otrzymuja pielgrzymi, jak réwniez
pomiedzy $ciSle zdefiniowanym kanonem i jego rzeczywistymi wcieleniami
w codziennej praktyce””. Graficzka w oryginalny sposéb przedstawila historie
o podrézy prasy drukarskiej i samego druku. Moze sposéb wykonania tych
grafik nie powstal z wykorzystaniem drukarki, ale za to metoda jest analogiczna
do druku addytywnego i efekt koficowy jest tudzaco podobny do obiektu
tréjwymiarowego uzyskanego za pomoca drukarki 3D i w moim odczuciu jest
to jedna z najciekawszych form graficznych jakie mialam w ostatnim czasie

okazje podziwial.

89 Sebastian Dudzik, Jegyk procesu. .., s. 141.
90 Por. https://triennial.pl/relacje-iku-hidaka/ (dostep: 13.02.2023).

il. 2. 3D Pen SUNLU SL-300A

Reczny wydruk 3D / PLA 1,75 mm, 10 x 10 x 0,2 cm, 2021
Na nastepnej stronie: fragment

fot. materialy wlasne
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Kolejnym ciekawym eksperymentem, ktory bardziej zblizony jest do druku
cyfrowego to przeksztatcenie drukarki 3D na iglows drukarke 2D. Zainte-
resowal mnie ten eksperyment ze wzgledu na zbiezno$¢ z mojq idea kreacji
rysunku powielanego. Rysunku, ktory jest matryca, o czym wspominatam we
wstepie niniejszej dysertacji’'. W 2019 roku Matthew Rayfield wykonal projekt,
w ktérym wykorzystal drukarke 3D jako ploter pisakowy. Dzialato to dobrze,
ale trzeba byto mie¢ obraz wektorowy do drukowania. To sklonilo autora
pomystu do stworzenia procesu obrazowania. Zaczal od wykonania klasycz-
nego obrazu bitmapowego i1 wydal polecenie drukarce o narysowanie kropek
dla kazdego piksela, w stylu iglowym. Calos¢ bazowala na prostym skrypcie
g-code, ktéry autor upublicznil do uzytku na swojej stronie internetowej”™.
Idac tym tokiem myslenia — rysowania — drukowania jednoczesnie, siggnetam
po ciekawe narzedzie jakim jest 3Doodler — tak zwany 3D pen (ang. dtugopis).
To piéro 3D opracowane przez Petera Dilwortha, Maxwella Bogue i Daniela
Cowena z WobbleWorks, Inc. (dawniej WobbleWorks LLC). 3Doodler dziata
poprzez wytlaczanie ogrzanego plastiku, ktory stygnie niemal natychmiast,
tworzac solidna, stabilng strukture, umozliwiajac swobodne tworzenie tréjwy-
miarowych obiektéw. Wykorzystuje zylke z tworzywa sztucznego wykonang
z akrylonitrylo—butadieno—styrenu (ABS), kwasu polimlekowego (PLA) lub
Flexy, termicznego poliuretanu (TPU), ktoéry jest topiony, a nastepnie schla-
dzany w opatentowanym procesie podczas przechodzenia przez dltugopis,
za pomoca ktérego mozna nastepnie recznie tworzy¢ obiekty 3D”. Byl to
ciekawy eksperyment, z tego wzgledu, ze to nie komputer kieruje gtowica

drukujaca, a czlowiek swoja dlonia. Fascynujace jest to jak szeroki wachlarz

91 Por. s. 4.

92 Por. https://matthewrayfield.com/articles/dot-matrix-printing-with-a-3d-printer/ (dostep:
09.02.2023).

93 Por. https:/ /wwwwired.com/2013/02/3doodler/ (dostep: 13.02.2023) tamze, https://www.

mic.com/articles/27105/3d-pen-meet-the-3d-pen-that-let-s-you-draw-in-the-air (dostep: 13.02.2023).

mozliwosci mozna rozwinac badajac tylko jedno narzedzie — drukarke prze-
strzenng (por. il. 2).

Tak wigc zdecydowalam si¢ na stworzenie kompletnej matrycy za pomoca
druku przestrzennego, ktéra bedzie przystosowana w aspektach wytrzyma-
losci fizycznej, odpornosci na odczynniki chemiczne ale przede wszystkim
zostawiajaca jedyny i niepowtarzalny §lad artystyczny. Druk z druku, gest
z gestu. Wielo$¢ w jednodci, ktdra jest maksyma polskiej grafiki artystycznej.
Zmieniona rola matrycy — niekoficzacy si¢ zesp6! prac wynikajacych z siebie
nawzajem. Zblizong koncepcje w artykule poswigconym cyklowi prac Jednia
opisuje dr hab. Judyta Bernas™.

Przeprowadzone do tej pory eksperymenty i badania zaowocowaly zupetnie
nowym efektem graficznym, ktéry jest tak samo interesujacy, jak efekty technik
takich jak ceratoryt, mezzotinta, sucha igla, akwaforta czy akwatinta. Jak tacze-
nie technik, wielowarstwowo§¢ matrycy i obrazu. I w ten sposéb udalo mi si¢
osiagna¢ zatozony cel i stworzy¢ idealne odtworzenie mojego wlasnego gestu
za pomoca druku 3D pamietajac jednak i ciagle sobie powtarzajac, ze drukarki
3D nie sa gléwnym celem, a narzedziem. Jest to instrument w moich rekach,
ktérym postuguje sie w celu bezposredniego przekazania swojej wiedzy, umie-
jetnosci, tworczej wizji ale przede wszystkim artystycznego obiektu dostoso-

wanego do wymagan wspolczesnej sztuki.

94 Judyta Bernas, Wariantywnosé w obrazowanin cyklu Jednia — kilka refleksji od antora [w:) Wielos¢ w jed-
nosci. Offset, serigrafia, techniki cyfrowe i dziatania intermedialne w grafice polskie. Materiaty 3 sesji nankowej 18-19
pagdziernika 2018 roku, M. Wozniak, B. Chojnacka red., Galeria Sztuki Nowoczesnej, Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2019, ss. 161-176.

61



62

Rozpziax IT1
Odbitka — matryca: mysl, intencja, meritum — opis sensu istnienia

matrycy i jej ewolucja na przestrzeni dziejow obrazu powielanego.

Prébujac odpowiedzieé na postawione wyzej pytanie moglabym odnies¢ sie do
pierwszych zdan tej dysertacji, o rodowodzie matrycy graficznej i przyktadach
na przestrzeni dziejéow do materiatéw po jakie si¢gaja artysci. Od drewna,
przez metal, kamien, az do wspélczesnych elektronicznych rozwiazan cytro-
wych i komputerowych. Wyjatkowo ciekawie opisuje te poréwnania Jan Fejkiel
w tekstach towarzyszacych wystawie, ktora zorganizowal w krakowskim Expo
Center™, ale takze w artykule poswigconemu problematyce matrycy we wspot-
czesnej grafice polskiej z 1999 roku)”. Od zawsze wybor materiatu graficznego
byl zwiazany z checiq poznania czego$ nowego. Odkrycia nowych waloréw
plastycznych, czasem ulatwienia proceséw graficznych, omijanie ograniczen
zwigzanych z pracownia, itd. Zastanawia mnie fakt, dlaczego przez wielu uznaje
si¢ to za szlachetne, a w momencie si¢ggania po media cyfrowe — za nienaturalne
i ograniczajace tworczg namigtnos$é gestu. Przeciez jest to tylko kolejne, inne
narzedzie. Oczywiscie jest ogromna réznica w tworzeniu grafiki cyfrowej,
a grafiki tradycyjnej (m.in. wklestodruku, wypuklodruku, druku plaskiego)
mianowicie, fizycznie nie posiadamy matrycy graficznej. Jej niematerialny zapis
jest cyfrowy, nie mozemy jej dotknaé palcami i poczué fizycznych aspektéw
materii. My$le, ze moze to stwarzaé pewien dyskomfort. Cyfra traktowana jest
w kategoriach zmechanizowanego, sterylnego obrazu, ktéry wedtug wspot-
czesnych teorii nie ma nic wspdlnego z grafika warsztatowa. Jednak wedlug

mnie, Diirerowi blizej jest do wspoiczesnych cyfrowych grafik w tej wlasnie

95 Por. https:/ /www.fejkielgallery.com/kamien-metal-drewno-komputer-4-zywioly-wspolczesnej-
-grafiki-polskiej.html (dostep: 12.02.2023).

96 Jan Fejkiel, Drzeworyt, ziemioryt, komputeri to, co pomiedzy (wokd? problemn matrycy we wspitezesnej grafice
polskiej) [w:| Grafika wspolezesna migdzy unikatem a elektronicing kopiq. Referaty 3 sesji nankowej Migdzynarodowego
Triennale Grafiki w Krakowie, red. naukowa Tomasz Gryglewicz, Krakéw 1999, ss. 36-38.
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kategorii estetyki niz aktualnym twércom. W przypadku moich badan bardzo
wazne jest rozgraniczenie pojec — grafika cyfrowa, a wydruk przestrzenny. To
dwa zupelnie inne §wiaty, ktorych réznice postaram si¢ wyjasnic.

Grafika cyfrowa i druk 3D sa dwoma réznymi technikami. Grafika cyfrowa
jest tworzona 1 wyswietlana na ekranie komputera za pomoca specjalnych
programéw, takich jak Adobe Photoshop lub Blender. Zawiera informacije
o kolorze, ksztalcie i polozeniu obiektdw, a takze o innych parametrach, takich
jak przezroczysto$¢ i glgbia ostrosci, ktore artysta kontroluje i edytuje w celu
stworzenia pracy. Grafika cyfrowa moze by¢ wyswietlana na ekranie, wydru-
kowana na papierze lub zapisana w pliku cyfrowym.

Druk 3D jest natomiast procesem fizycznego tworzenia tréjwymiarowych
obiektow np. przez nakladanie warstw materialu. Drukarki 3D korzystaja
z danych zapisanych w pliku cyfrowym, takim jak plik STL, aby kontrolowaé
proces druku. Druk 3D pozwala na tworzenie tréjwymiarowych obiektéw
z wielu réznych materialéw, takich jak plastik, metal, drewno, czyli z takich
samych materialéw z jakich korzysta grafika warsztatowa. Reasumujac te
poréwnanie grafika cyfrowa jest obrazem cyfrowym, natomiast druk 3D to
proces fizycznego tworzenia tréjwymiarowych obiektow. Na Polskiej arenie
teoretyczky sztuk wizualnych, w szczegolnosci grafiki, ktéra porusza temat
grafiki cyfrowej jest dr Anna Marta Raczek-Karcz. Trafnie opisuje te zaleznosci
w publikacji Od grafiki warsztatowes do mediow cyfrowych. Doswiadezienie pokoleniowe
artystow pretomu XX i XXI wiekn. Tworczos¢ — refleksja — pregentaga. Raczek-
-Karcz zauwaza bardzo wazna dla mnie zaleznos¢ — , korzystac z cyfrowosci
nie znaczy mysle¢ cyfrowo”. Podkresla, ze na przelomie ostatnich dziesigcioleci
zostato wykreowane rozréznienie grafiki na tradycyjna i cyfrowa , jednak jest to
bardzo ogélne okreslenie. Odwoluje si¢ do tekstéw innej badaczki, Christine

Paul i jej publikacji Digital Ar?”, ktéra podzielita sztuke cyfrowa na dwa typy

97 Christine Paul, Digital Art, Thames&Hudson, 2003.

w zalezno$ci od funkcji jakq pelni to medium w prezentacji rozwiazan arty-
stycznych. Podzial ten wyréznia sztuke cyfrowa, w ktorej technologia ta jest
narzedziem kreacji stuzacym do tworzenia sztuki (np. grafiki, fotografii, muzyki
itd.), a takze taka gdzie technologia jest medium, ktore stuzy prezentowaniu,
wytwarzaniu 1 przechowywaniu dziela. Innymi slowy narzedzia cyfrowe stuza
do wizualnego i tematycznego wzbogacenia przekazu graficznego, ulatwiajac
lub umozliwiaja osiagniecie pewnego typu obrazowych czy teksturowych®™.
Podsumowujac t¢ teorie w kontekscie moich wlasnych rozwazan musiatam si¢
zastanowi, czy drukarka 3D jest jeszcze narzedziem czy juz medium. Najpierw
rozréznitam dwa pojecia grafiki cyfrowej i druku przestrzennego. Moge $mialo
stwierdzi¢, ze drukarka 3D jest takim samym medium plastycznym jak kwas
azotowy, ktory tworzy matryce na podstawie rysunku. Chociaz moze, biorac
pod uwagg proces tej techniki, lepiej byloby poréwna¢ metode tworzenia akwa-
forty do frezarki. Zaryzykuje¢ wigc poréwnanie do formy odlewniczej w rzez-
bie, gdzie rysunek jest rzezba (co réwniez spotyka si¢ w réznych pochodnych
druku wypuklego), a matryca ma dwojaka nature i funkcjg, swoja pierwotna
i te przypisywang odbitkom.

Nastepnym etapem, przekladajac to na jezyk grafiki, bylo podjecie proby
odpowiedzi na pytanie co w tym bogatym procesie moge okresli¢ matryca
i czym ona wlasciwie jest. Grafika, sztuka pokrewna nie tylko rzezbie, ale takze
malarstwu 1 rysunkowi, w swej istocie od kilku juz wiekdw, odkad istnieje, jest
sztuka multiplikowana, przy czym kazdy odbity z matrycy egzemplarz ma
zapewniony status rownoprawnego oryginatu”. Elektroniczne media multipli-

kacji grafiki sprawily, ze mamy réwniez w tej dziedzinie z powielaniem kopii

98 Marta Anna Raczek-Karcz, Korgystaé 3 cyfrowosei nie znacgy mysleé cyfrowo [w:] Od grafiki warsztatowe
do mediow cyfrowych. Doswiadezenie pokoleniowe artystow przefomn XX i XXI wiekn. Twirczos¢ - refleksja - prezentaga,
ISBN 978-83-7271-781-8, s. 69.

99 Irena Jakimowicz, Pigé wickdw grafiki polskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie (katalog wystawy),
Warszawa 1997, s. 7.
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nieistniejacego oryginatu'”. Czy wigc w tym przypadku, plik STL moge uznad
juz za matryce, a wydruk 3D za odbitke? Skoro mamy do czynienia z procesem
druku, a, z druku powstaje kolejny wydruk, tym razem na papierze, tworzg
swego rodzaju niekoniczaca si¢ multiplikacje. Co wigc jest matryca? Czy moze
by¢ tylko jedna? A co z medium przyjmujacym — podlozem papierowym?
Znany jest przeciez przyklad gdzie papier przyjmuje §lad ziemi. Artysta Marek
Jaromski, wybitny i rewolucyjny tworca, wynalazca tzw. ziemiorytu, wypelniat

;101

papierowg pulpa wklgsto — wypukly slad ziemi''. Masa papierowa odksztalcata
si¢ w momencie schnigcia i przywierata do podtoza. W ten sposéb artysta una-
ocznia pierwotne zachowania, a wykorzystanie natury w tym procesie nadaje
dodatkowego wydzwigku kultu naturalizmu i pierwotno$ci ludzkiej. Tworczos§é
Marka Jaromskiego z jednej strony odwoluje si¢ do rudymentéw grafiki, sladu
pierwszego odbicia, z drugiej, w sposéb radykalny, podkresla aktywna role
papieru, ktory nie jest juz tylko biernym podobraziem, staje si¢ surowa, eks-

presyjnie oddzialujaca, tréjwymiarows, wrecez rzezbiarska forma'™

. Papier staje
si¢ pewnego rodzaju medium drukujacym, tak jak w przypadku moich grafik
jest nim filament tworzywa sztucznego. Niezwykle waznym przy tworzeniu
matrycy 3DM bylo uwazaé¢ na pulapke przepychu efektéw wizualnych, gdzie
w rezultacie moglyby te zabiegi plastyczne wyglada¢ komicznie. Nalezato umie-
jetnie balansowaé miedzy przestrzennos$cia obiektu, a zachowaniem lekkosci

ijednak ptaskiej formy matrycy. Dla zachowania jej szlachetnego charakteru.

100 Janusz Antos, O oryginalnosci w grafice disiaj [w:] Grafika wspétezesna miedzy nnikatem a elektroniczng
kopiq. Referaty g sesji  Migdzynarod Triennale Grafiki w Krakowie, red. naukowa Tomasz Gryglewicz,
Krakéw 1999, s. 22.

101 Por. Marek Jaromski, Matryca swiata, [w:] Wielosé w jednosci. Drzeworyt polski po 1900 roku. Materiaty
3 Sesji nankowej 23 pazdziernika 2009 roku, red. B. Chojnacka, M. . Wozniak, Bydgoszcz 2011, s. 193-194.

102 Jan Fejkiel, Drzeworyt, ziemioryt, k
grafice polskie)) |w:] Grafika ..., s. 36.

sputer i to, co pomigdgy (wokdt problemu matrycy we wspotegesne

Analizujac te bogate w eksperymenty tworcze i pisemne teorie na temat jeste-
stwa grafiki warsztatowej, o tym co nig jeszcze jest, a co juz nie stwierdzam,

ze okresla tylko 1 wylacznie — artysta, poprzez swoja decyzje — intencjg.
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Rozpziaz. IV
Synteza matrycy i odbitki — uzasadnienie poszukiwania nowych

rozwigzan w grafice artystycznej.

Zgodnie z mysla zawarta w wielu wspotczesnych analizach i wywodach teore-
tycznych graficzna matryca, ktéra ujawnia swoje oblicze jako obraz, powinna
pozby¢ si¢ swej materialnej tozsamosci, by nie zaklécié procesu rekonstrukeji
artystycznej, a dokladniej, kulturowej reprezentaciji natury, jakiejkolwiek jej
aspekt artysta zechce ujawnic. By uzyska¢ autentyczne odzwierciedlenie na-
tury w sztuce, graficzna matryca, ktéra jest narzedziem do tworzenia obrazu,
powinna by¢ niezauwazalna i nie wywieraé wplywu na prezentowany obraz.
W ten sposob artysta moze zaprezentowaé graficzny obraz, bez zaklocen
1 znieksztaltcen.

Przywolane powyzej przemyslenia zrewidowatam i zaryzykowatam ich wpro-
wadzenie do swoich rozwazan, jednoczednie przechodzac do realizacji czego$
zupelnie sprzecznego. Polaczylam odbitke i matryce w jeden materialny obiekt.
Materialno$¢ druku z druku i niematerialno$¢ odbitki, a jednak jej istnienie.
Forma i §lad w jednym — 1 ani jedno, ani drugie nie zakl6ca nawzajem swojego
istnienia. To nieszablonowe podejscie pozwolilo mi na stworzenie interesu-
jacego 1 oryginalnego efektu artystycznego, poniewaz uwydatnito to proces
tworzenia obrazu i jego powiazania z narzedziem, ktére go wytworzyto. To
dato mi i myéle, ze ofiaruje tez widzowi glebsze zrozumienie i docenienie
procesu tworczego oraz spojtzenie na sztuke jako na potaczenie dziela i narze-
dzia do jego stworzenia. Z jednej strony pojawia si¢ niepewno$¢. Zachwianie
dotychczasowej funkcji matrycy jaka jest kodowanie informaciji. Ukrywana
przed widzem, odbiorcg obrazu na plaszczyznie papieru. Kiedys takze cigta
na taka ilo§¢ kawalkéw ile odbitek byto w nakladzie druku. Jeszcze weze-
$niej — blaszka — wz6r do powielania dla rzemieslnikow. Teraz staje si¢ bytem
samoistnym. Niektdrzy artysci uwazali, ze aby matryca mogta zaistnie¢ musi

ostabi¢ si¢ znaczenie druku, ktéry jest naturalnym nastepstwem w technice
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graficznej, jednym z takich artystow byl Janusz Kaczorowski'™. O tworczej
aktywnosci tego artysty pisal Grzegorz Banaszkiewicz w publikacji Pojecia grafiki
I1. Matryca. Koncepeja wspotezesnej systematyki procesow graficznyeh'™. W przypadku
Kaczorowskiego matryca, cho¢ ewidentnie majaca obiektowy charakter, nie jest
istotna sama w sobie, istotny staje si¢ jej multiplikacyjny potencjal 1 jej natura

105

fizyczna'”. Moim ciekawym odkryciem jest to, ze w przypadku badanej przeze

mnie nowej techniki nie musze rezygnowac ani z jednego obicktu (kliszy), ani
z drugiego (odbitki) bo wzajemnie si¢ nie ostabiaja, nie ma gorszej i lepsze;j.
Matryca jest drukiem i papier jest forma przyjmujaca. Nie mozna tego tworu
zamkna¢ w sztywnych ramach. Nie da si¢ jednoznacznie okresli¢ istnienia
i funkcji matrycy. Kazdy artysta grafik to zupelnie inna koncepcja, materia,
proces 1 efekt tworczy. Nawet jesli wydaje nam sie, ze klisza jest klasyczna — nie
da si¢ powtorzy¢ efektu innego artysty. To $wiadczy o oryginalnosci i indywidu-
alnosci §ladu. Czy mozna méwic o indywidualnosci sladu, kiedy méj rysunek jest
wykonany przez drukarke? Mysle, Ze jest to najwierniejsze przeniesienie gestu
w obiekt przestrzenny i nie mozna tego poréwnac do przenoszenia rysunku

za pomoca kalki drukarskiej czy przenoszenia swojego rysunku za pomoca

103 Janusz Kaczorowski (1941-1987) — artysta, poeta i teoretyk sztuki, wybitny mysliciel, animator
srodowiska artystycznego, przyjaciel artystow. Absolwent Wydzialu Grafiki krakowskiej Akademii Sztuk
Picknych, gdzie na poczatku lat 70. XX wicku pelnit funkcje asystenta w Pracowni Drzeworytu. Czlonek
grupy poetyckiej 848. Bliski wspotpracownik krytyka i kuratora wystaw Stanistawa Urbanskiego. Jego prace
i akcje (np. Grafika z 1975 roku poswiecona procesualnemu charakterowi dziatalnosci artystycznej czy
projekty Sztandaréw, roboczych Rekawic czy wzorowanych na atrybut przodownikéw pracy Krawatéw,
w ktorych tworczo wykorzystywal jezyk chatturniczej produkcji materialéw propagandowych w okresie
PRI-u i projekt okladki Swiata nie przedstawionego Juliana Kornhausera i Adama Zagajewskiego z 1974
roku) to odosobnione, pionierskie w sztuce polskiej przyklady subwersywnego uzycia motywéw znanych
z dwezesnej ikonosfery i oficjalnego jezyka komunikacji wizualnej.

104 Grzegorz Banaszkiewicz, Pojgcia grafiki 11, Matryca. Koncepeja wspolezesnej systematyki procesow gra-
Sieznyeh, ,,Zeszyty Artystyczne” 2010, nr 20, s. 9-13; tenze, Pojecia grafiki 111. Definicie, [w:| Tozsamosé i tradyga
w grafice. Materialy sesji nankowey 09 X 2009, red. S. Dudzik, Torun 2010, ss. 21-23.

105 Sebastian Dudzik, Do czego potrzebna jest dzis grafika? 1. Proces upodmiotowienia matrycy i jego kon-
sekwengie [w:) Hybrydowos¢ w grafice. Medinm w poszukiwanin swego czasu i sensu, Sebastian Dudzik, Magdalena
Maciudzifiska-Kamczycka red., Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun, 2020,
s. 18.

emulsji §wiatloczulej. Zdecydowanie ciekawszym rozwigzaniem plastycznym,
w moim odczuciu, jest wydruk za pomoca filamentu. Nie ma w nim sztucznosci,
jakby efektu ksero, mamy za to dodatkowe walory plastyczne.

Wykreowalam multimatryce, ktéra w kazdym stadium jest oryginalna, a z kazdej
moze powsta¢ druk — odbitka. Najpierw jest gest —impuls, czyli rysunek, ktory
jest matryca, ale ,,nie uprzestrzenniona’. Nastepnie powstaje cyfrowy zapis
z 2D do 3D, te kolejne stadium i kolejng matryce procesu mozna poréwnac do
formy odlewniczej, to jest moja druga matryca. Trzecim stadium jest odbitka
na papierze. Mozna pomysled, ze to ostatni etap, jednak zatézmy hipotetycz-
nie, ze matryca wydrukowana w technologii 3D ulegnie zniszczeniu. W takim
przypadku mozna ja wydrukowa¢ ponownie — z matrycy cyfrowej, lub jesli
réwniez plik zostanie uszkodzony — mozna dokonaé skanu przestrzennego
odbitki papierowej i ponownie odzyskamy wirtualng forme drukarska. Jednak
czy bylaby ona taka sama na tym etapie nie mam pewnosci, ale na pewno jest to
temat do dalszego eksploatowania i rozwazan na podstawie badan. Ten zachwyt
nad matryca mozna przesledzic¢ na podstawie tworczosci Jerzego Panka'™, dla
ktérego odbitka na papierze miata drugorzedne znaczenie, a czasem nawet nie
powstawala (ap. ¢y&/ Dantejski, ktory przez dlugi nie byt odbijany z matryc).
Miatam okazje spotkac si¢ bezposrednio z kliszami tego grafika na wystawie
Potega awangardy (The power of Avangarde) zorganizowanej przez Muzeum
Narodowe w Krakowie w 2017 1. Mysle ze obcowanie z tymi pracami miato
znaczacy wplyw na zmiang mojego postrzegania grafiki jako takiej. Dla tego
pedagoga i artysty najwazniejszy byl proces. W pracach tych, gtgboko cigtych,
niemal tréjwymiarowych z calg sila ujawnil si¢ przez lata dojrzewajacy dyle-

mat — rzezba czy grafika. Artysta mial Swiadomos¢ granicznej sytuacji w jakiej

106 Por. Elzbieta Dzikowska, Wieslawa Wierzchowska, Panek/ Gielniak, Zycie, przyjasi, sztnka, Wy-
dawnictwo Biblioteki Narodowej, Warszawa 2005.

107 Magdalena Czubitiska, Potega Awangardy | The Power of the Avant-Garde, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, kat. wyst. Krakow 2017. Por. https://mnk.pl/wystawy/potega-awangardy-1 (dostep: 13.02.2023).
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znalazta si¢ jego tworczos$é. Rozwigzal ja z cala dla siebie bezwzglednoscia.
W najnowszych dzialaniach graficznych nie spotkamy si¢ juz z takim kultem
matrycy. Wrecz przeciwnie, jej status coraz czesciej jest kwestionowany'™.
Kolejne rzezbiarskie inspiracje w grafice mozna zaobserwowaé w twoérczosci
gdzie faktura fascynowala malarzy, rzezbiarzy no i grafikéw do tego stopnia,
ze z obrazu 2D plynnie przechodzili do obiektéw przestrzennych jak np.
amerykanska artystka Louise Nevelson'”. Innym przykladem wykorzystania
doswiadczenr grafiki w malarstwie jest tworczo$¢ warszawskiego artysty An-
drzeja Bielawskiego, ktory po wykonaniu nakladu graficznego z metalowe;
blachy uznaje istnienie matrycy za zbedne, wigc redefiniuje ich istnienie i wy-
korzystuje je w swoich kompozycjach malarskich'”. Kolejnym artysta operu-
jacym przestrzeniag w obrazowaniu na plaszczyznie jest macedonski malarz
Mice Jankulovski'!. W swoim najnowszym cyklu Forma 3, maluje wylacznie
czarnym pigmentem nakladanym gruba warstwa na powierzchni¢ ptétna,
uzywajac réznych narzedzi do wykonywania geometrycznych ksztattdw, linii
lub réznych plam. Jego celem jest stworzenie efektu, ktory reaguje na zmiang
kierunku §wiatta, dajac obserwatorowi rézne doznania, gdy porusza si¢ przed
obrazami. Jankulovski stara si¢ przywroci¢ analogiczny stosunek do sztuki,
pozwalajac widzowi spacerujacemu po przestrzeni, w ktérej eksponowane sa

obrazy, odkrywaé, w jaki spos6b sa one namalowane''%.

108 Jan Fejkiel, Drzeworyt, ziemioryt, komp i to, co pomiedzy (wokdl problemn matrycy we wspdtezesnej
grafice polskie)) |w:] Grafika.. ., s. 36.

109 Sebastian Dudzik, Do ¢zego. .., s. 22.

110 Por. https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/artysci/andrzej-bielawski (dostep: 01.03.2023).

111 Por. https:/ /micejankulovski.mk/ (dostep: 16.02.2023).

112 https://denesmagazin.mk/izlozhba-formi-vo-tsrno-na-mitse-jankulovski-vo-muzej-kukata-na-

-robevtsi-ohrid/ (dostep: 16.02.2023).

Te ostatnie przyklady ukazuja raczej redefinicj¢ matrycy w formie tworczego
recyklingu czy efektu ready made'". Nie ukazuja istoty istnienia matrycy samej
w sobie, a sq forma wypadkows eksperymentéw z tworzywem w innym niz
dotychczas kontekscie. Forma staje sie wazniejsza od przypisanej definicji.
Moim gléwnym celem bylo przedstawienie matrycy, ktéra jest indywidualnym
bytem ale jej funkcja jest podwojna, moze by¢ forma, ale jest tez jej odbiciem.
Zdecydowatam si¢ na rewolucyjne zmiany w swoim sposobie obrazowania
z kilku wzgledéw. Myslenie w kategorii odwroconego procesu graficznego.
Préba materialéw 1 proces eliminacji poszczegdlnych etapdw pracy. Préba in-
terpretacji odbitek graficznych i ich sukcesywne taczenie, az powstanie synteza
do samej matrycy 1 powstanie finalnie gotowy obiekt. Technologia i warsztat
to wartosci, ktore zawsze najbardziej mnie intrygowaly i fascynowaty w catym
procesie tworczym.

Wybér problematyki dotyczacej druku tréjwymiarowego w grafice warsztatowej
jest podyktowany faktem, ze to coraz bardziej popularna i dynamicznie rozwi-
jajaca si¢ dziedzina, ktora oferuje szerokie spektrum mozliwosci zastosowania.
Od prototypowania po produkcje masowa, druk 3D staje si¢ coraz bardziej
powszechnym narzedziem w projektowaniu i produkgji, dlatego uwazam,
ze jego znajomos¢ jest kluczowa dla rozwoju kariery w grafice warsztatowe;.
Mysle, ze w sztuce, druk tréjwymiarowy stanowi przelomowe odkrycie, ktére
pozwoli artystom na poszerzenie horyzontéw twérczych. Dzigki tej metodzie,
artysci beda mogli realizowaé nawet najbardziej skomplikowane ksztalty i formy,
ktore bylyby trudne lub niemozliwe do osiagnigcia przy pomocy tradycyjnych

metod recznych. Druk tréjwymiarowy umozliwia drukowanie prac w ré6znych

113 Ready made, termin nadany przez M. Duchampa gotowym, fabrycznym przedmiotom podnie-
sionym do rangi sztuki przez artyste, ktory pozbawia je zwyklej racjonalnoéci i celowosci przez umieszczenie
w nowym, artyst. kontekscie. Pierwszym r.m. byto Koto rowerowe Duchampa z z 1912. Rozpowszechnione
w dadaizmie. Jako typ dzialania popularne 60. w kregu pop-artu. <ang, ‘przedmioty gotowe’>. Por. S/ownik
terminologiczny. . ., s. 343.
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materiatach, takich jak plastik, metal czy nawet kamien, co daje artystom nie-
ograniczone mozliwosci ekspresji i eksperymentowania z réznymi formami
i materialami.

Cate bogactwo, ktore oferuje nam to nieuzywane tak intensywnie medium
druku przestrzennego w grafice warsztatowej i konkluzje moich oryginalnych
rozwiazan artystycznych wpisuja si¢ w teori¢ dra Sebastiana Dudzika, historyka
sztuki, ktory trafnie opisuje histori¢ oraz teorig grafiki artystycznej oraz mediéw
cytrowych i ich relacji z tradycyjnymi formami wypowiedzi artystycznej. W swo-
jej publikacji z 2020 roku Hybrydowosé w grafice. Medium w poszukiwaniu swego czasn
7 sensu analizuje proces upodmiotowienia matrycy graficznej. Najwazniejszym
dla mnie stwierdzeniem w tym tekscie jest, ze ,,bez wzgledu na wybrang tech-
nike czy podejscie do procesu tworczego i sposobu jego realizacji w obszarze
grafiki matryca podejmowana jest jako element konieczny do jej zaistnienia,
a co za tym idzie, podstawowy dla rozumienia jej istoty i odmiennosci od
innych rodzajow sztuk wizualnych.” Tak zaczyna si¢ ciekawa historia dziata-
jacych nieszablonowo artystow, ktérzy zapisali si¢ na kartach historii grafiki.
Artystow, ktorzy nie bali si¢ eksperymentowac z materia graficzna, a matryce
opracowywac w rewolucyjny sposob.

Idea musi stac si¢ obrazem, w zasadzie nie ma znaczenia czy zapis tego obrazu
bedzie namacalny, fizyczny czy cyfrowy — mamy w tym momencie przykiad
transkodowania matrycy. Chcialabym najpierw jednak zwrdci¢ uwage na po-
dejscie artystéw do procesu. Wspdlezesni artysci juz nie mysla tylko dwoma
etapami, tych etapow jest wigcej i wigce]. Pojawia si¢ gra w mimetyczno$¢ (wrecz
dostownie, kiedy grafika tworzona jest z otaczajacej przestrzeni naturalnej np.
w postaci odciskanych piér w mi¢kkim werniksie — technice stosowanej przez
Ryszarda Szymadskiego, szczecifiskiego grafika i pedagoga''®), czy na etapie

druku, kiedy wielokrotnie odbijana jest ta sama matryca, a czasem nawet odbitka

114 https://oprawa.com.pl/ryszard-szymanski/ (dostep: 13.02.2023).

z odbitki. Tutaj za przyklad mozna podaé wklgsto — wypukto druki profesora
Marka Basiula, ktéry eksperymentowat z multiplikacja obrazu, ale takze z farba

ireliefem!"®

. Proces urzeczywistniania idei za pomoca graficznego medium tak
mocno ewoluowal i czerpie z réznych dziedzin nauki 1 sztuki, ze mogloby si¢
wydawad, ze nic nowego juz nie powstanie. Jednak te rozwazania o kondycji
grafiki sa i beda podejmowane, oraz mimo najbardziej zaskakujacych form
i eksperymentéw jakie podejmuja tworcy, nadal jest zachowany pierwiastek
odkrywania na nowo graficznej idei.

Tak wigc, przedstawi¢ meritum dysertacji publikujac hybryde, ktéra powstata
z transkodowania idei — rysunku, matrycy — odbitki, ktéra nazwalam technika
3DM. Dopiero po wielu badaniach i wnioskach dostrzegam pigckno matrycy
samej w sobie. Byla to wypadkowa wielu prob i eksperymentow. Jako dzieto,
ktére mimo najnowoczesniejszych technik cyfrowych jest odlegte i mniej do-
skonale od tradycyjnej matrycy. Grafika, ktéra zawsze byla ostoja czystosci,
precyzji 1 finezja formy, w zetknigciu z wspotczesnym $wiatem przynosi zu-
pelnie inne odpowiedzi. Gest, ktéry w swojej ludzkiej naturze jest idealny,
zostaje skazony, poddany obrobce cyfrowej i jest odbiciem kondycji XXI wieku.
Popekane, zniszczone matryce, brud, brutalizm formy i pochwata brzydoty
— czy to nadal sztuka, ktéra z zalozenia powinna méwié o picknie? Lecz czy
mozna tworzy¢ pickne historie, gdy obraz wspolczesnego Swiata w zetknigciu
z cyfrowa dominacja nad natura ludzka prowadzi do chaosur Migdzy innymi
ten potencjal w plastycznej, namacalnej wrecz rzezbiarskiej materii stal si¢
przyczynkiem do podjecia decyzji o zespoleniu dwoch stadiéw grafiki. Réw-
niez w tych eksperymentach potwierdza si¢ teoria wspomnianej juz profesor
Doroty Folgi-Januszewskiej ,,grafika jest wszystko, co ma dwie strony bytu.
Czyli z jednej strony negatyw, z drugiej pozytyw. Wszystko jedno czy negatyw

to program komputerowy, a pozytyw to przestrzenna wizja §wiatla. Grafika

115 Marek Basiul, Niektdre graficzne doswiadezenia warsztatowe i ich konsekwencje formalne [w:] Linoryt XXI
wiekn. .. co dalg?, red. Janusz Akerman, Gdansk 2014., s. 9.
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jest dla mnie sztuka dwodch etapéw myslenia. Tym si¢ rézni od wszelkich in-
nych dyscyplin, ze wymaga podwdjnej koncepcji; dla nosnika czyli plyty i dla
odbiorcy czyli papieru. Graficzne mysélenie to takie, w ktérym trzeba najpierw

stworzy¢ co$, aby to drugie moglo zaistnie¢”''".

116 Dorota Folga -Januszewska, Grafika wspilezesna migdgy unikatem a elektroniczng kopiq. [w:] Referaty
3 sesji nank

i Migdzynarod Triennale Grafiki w Krakowie, red. naukowa Tomasz Gryglewicz, Krakéw 1999.

S

Rozpziar. V
Techniki, metody, badania — opis technik druku przestrzennego

wykorzystanych przy opracowaniu nowatorskiej matrycy.

Proces druku 3D to trzy gléwne etapy. Najpierw musze posiada¢ model 3D
mozliwy do wydrukowania. W moim przypadku modelem jest odreczny ry-
sunek, ktéry skanuje i zapisuje w formie cyfrowej i zmieniam z formatu 2D
na 3D. Nastepnie przygotowuje go do druku, az w koficu przechodz¢ do
wlasciwego drukowania. Postaram si¢ przedstawic caly proces, najpierw ogdlni-
kowo, a potem opisujac dodatkowe szczegdly ktore pozwolg objasnic specyfike
nowej metodologii. Prawdopodobnie nie wykonana przez nikogo wczesniej
z sukcesem w kontekscie stworzenia matrycy graficznej.

Pierwszym krokiem jest wykonanie cyfrowego obiektu 3D, ktory zazwyczaj
bedzie zapisywany w formie pliku STL (Jeden z formatéw plikéw obstugiwany
przez slicery'’. Okresla zestaw punktéw — wierzchotkéw w przestrzeni 3D
— tak zwanych poligonéw, ktore tworza krawedzie i wielokaty. Jest to najczesciej
spotykany format pliku w druku 3D)"'®.

Do przetestowania pod katem wykonania matrycy wklestodrukowej wybra-
tam techniki Stereolitografii (SLA), Selective Laser Sintering (SLS), Fused
Deposition Modeling (FDM), Multi Jet Fusion (MJF). Badania, ktérych celem
bylo poznanie jakosci i trwalos$ci materialéw oraz, w nastepnej kolejnosci, ich
zgodnosci z zasadami dziatania matrycy w grafice warsztatowej, polegaly na wy-
konaniu szeregu testow chemicznych, fizycznych oraz tych, ktérych celem byta
ocena waloréw artystycznych. Testy chemiczne pozwalaly na okreslenie sktadu

chemicznego materialéw i ich stabilnosci pod katem reakcji na odczynniki

117 Oprogramowanie do konwersji (cigcia) modelu 3D na kod maszynowy “zrozumialy” dla drukarki
3D (G-code Plik zawierajacy liste komend dla drukarki 3D).

118 Martin Bach, Josef Prusa, Podstawy drukn 3D g Josefem Prusq, tham. Piotr Karkowski, Prusa
Research a.s., Praga 2020.
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chemiczne (takie jak rozcieficzalniki, farby itd.), natomiast testy fizyczne stuzyly
do okreslenia wlasciwosci mechanicznych i fizycznych (nacisk prasy graficzne;j,
ekspozycja na $wiatlo, kruchosé, plastycznosé itd.). Jednak najwazniejsze byty
testy o charakterze artystycznym, ktore pozwalaly na ocene zgodnosci materia-
16w z oryginalnymi rozwiazaniami plastycznymi pod wzgledem estetycznym,

walorowym, strukturalnym.
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POWIERZCHNIA DRUKU

UTWARDZONA ZYWICA

ZBIORNIK Z ZYWICA

ZYWICA SWIATLOUTWARDZALNA

N
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LUSTRO XY Nnounwoo( (@) |

SOCZEWKA LASER

rys. 1 Schemat drukarki 3D pracujacej w technice SLA
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SLA — Stereolitografia
Jest to technologia druku 3D i pierwsza metoda Rapid Prototyping (ang.
szybkie prototypowanie) wykorzystujaca zjawisko fotopolimeryzacii,
czyli utwardzania ciektego polimeru wiazka lasera. Model budowany jest
na podstawie geomettii wygenerowanej przez systemy CAD'" z warstw
o okreslonej przez projektanta wysokosci. W procesie stereolitografii
drukarka 3D skanujac powierzchnie plyty z zywica UV utwardza ja
laserowo, tworzac kolejne warstwy modelu. W ten sposéb, powstaja

tréjwymiarowe obiekty o dokladnej geometrii i szczegdtach.

119 Computer Aided Design — projektowanie wspomagane komputerowo. Zastosowanie sprzetu
i specjalistycznego oprogramowania w projektowaniu technicznym. Okreslenie uzywa si¢ potocznie w od-
niesieniu do systeméw komputerowych stuzacych do projektowania i modelowania tréjwymiarowego. Por.
https:/ /cadxpert.pl/leksykon-pojec-druku-3d/ (dostep: 14.03.2023).
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OPIS TECHNIKI: WEASCIWOSCI FIZYCZNE 1 CHEMICZNE WYDRUKU

Warstwowy charakter budowy
Technologia stereolitografii polega na stopniowym ukladaniu warstw
materiatu, ktére tworza ostateczny produkt. Obiekt sktada si¢ z charak-

terystycznych schodkéw — stopni.

Precyzyjne kontrolowanie grubosci warstw
Aby zapewni¢ wysoka jako§¢ wydruku, grubo$¢ kazdej warstwy musi

by¢ precyzyjnie kontrolowana.

Doktadnos¢
SLA pozwala na wydruk bardzo doktadnych i skomplikowanych ksztal-
tow z wysoksq powtarzalno$cia. Posiada mozliwosé produkeji skompli-
kowanych ksztaltéw, geometrii, ktére nie bylyby mozliwe do uzyskania

przy pomocy innych technik produkeyjnych.

Wszechstronnos¢ materiatow
Technologia ta jest w stanie wykorzystywac rézne rodzaje materialéw,
takich jak poliamid, zywice epoksydowe i inne, co pozwala na uzyskanie

réznych wlasciwosci mechanicznych i fizycznych wydrukdw.

Szybkosé
Wydruki 3D mozna wykonywaé w krétkim czasie, co pozwala na efek-

tywne wykorzystanie czasu i zasobow.

Wysoka jako$¢ powierzchni
Wydruki w technologii stereolitografii cechuja si¢ gladka i dobrze wy-

konczong powierzchnia, co jest wazne w wielu zastosowaniach.

FiLAMENT

Zywica akrylowa Vero White Plus
funkcjonalna Zywica akrylowa o wysokiej sztywnosci. Doskonale na-
daje si¢ do zastosowan prototypowych. Dzicki wysokiej szczegdtowosci
wydruku oraz funkcjonalnym parametrom technicznym moze stuzyé
jako material prototypowy do sprawdzenia dopasowania czy ergonomii
detalu, a nawet dzialania catego urzadzenia. Nie reaguje w normalnych
warunkach zastosowania i przechowywania. Krucha, $wiatloczula, wy-

soko kurczliwa.

Tough 2000
funkcjonalna zywica akrylowa o wysokiej sztywno$ci. Doskonale nadaje
si¢ do zastosowan prototypowych. Dzigki wysokiej szczegdtowosci wy-
druku oraz funkcjonalnym parametrom technicznym moze stuzy¢ jako
material prototypowy do sprawdzenia dopasowania czy ergonomii detalu,
a nawet dzialania calego urzadzenia. Nie reaguje w normalnych warun-
kach zastosowania i przechowywania. Material ten nie powinien si¢ tatwo

zginaé. Tough 2000 Resin symuluje wytrzymalo$c i sztywnosé ABS'™.

120 ABS - Kopolimer akrylonitrylu, butadienu i styrenu. Tworzywo wykorzystywane w druku 3D,
wyciskane zazwyczaj w temperaturze 215-250 °C, najlepiej nadaje si¢ do drukarek z podgrzewana komora
robocza, ma dobre wiasciwosci wytrzymalosciowe i tatwo poddaje si¢ obrébee. W przemysle stosowany
jest np. do tworzenia obwoddw aparatury elektronicznej, sprzetu AGD czy klockéw LEGO. Por. https://
cadxpert.pl/leksykon-pojec-druku-3d/ (dostep: 26.02.2023).
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POSTPRODUKCJA
Obiekt wykonany w tej technice, po wydrukowaniu powinien by¢ do-
kladnie oczyszczony za pomoca myjki ultradzwigkowej (w celu usuniecia
resztek nie utwardzonego polimeru) z uzyciem alkoholu izopropylowego,
a nastgpnie ponownie utwardzony ale w odpowiednio przystosowanej

do tego lampie UV.

CECHY FIZYCZNE WYDRUKU
Zywica akrylowa — lekki; gtadki; kruchy; nie przechowywac w temp.
> 38°C oraz nie naraza¢ na $wiatlo/bezposrednie $wiatto stoneczne
1 ciepto — wrazliwy na dziatanie promieni slonecznych — pod wplywem
$wiatla moze si¢ odksztalcaé; dosy¢ wysoka kurczliwosé (w celu uniknie-
cia stosuje si¢ podgrzewane komory i blat roboczy, a obiekt po wydru-
kowaniu powinien ostygna¢ w tej komorze w celu powolnego nabrania

temperatury otoczenia).
REAKCJA NA SUBSTANCJE CHEMICZNE

Odporny na

Regum, nafte, izopropanol (po utwardzeniu §wiattem UV).

Nieodporny na
Benzyne ekstrakceyjna; rozcienczalnik ekstrakeyjny, rozcienczalnik nitro,

aceton.
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Plik STL 2z projektem podpér; Wydruk 3D w technice SLA; Postprodukcja
- utwardzenie obiektéw za pomoca $wiatta UV; Odbitka i matryca 3DM
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Wydruk 3D / SLA 1,75 mm, 9 x 10 x 0,2 cm, 2019
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Wydruk 3D / SLA 9 x 10 x 0,2 cm, 2019
Platforma robocza drukarki DWS 3D XPRO S
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Rysunek
30x25cm
2019

Wydruk 3D/SLA
30 x 25 cm
2019
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Odbitka
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Rysunek
30 x 25 cm
2019
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Wydruk 3D/SLA
30 x 25 cm
2019
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Odbitka
30 x 25 cm
2019




Rysunek Wydruk 3D/SLA
30 x 25 cm 30x25cm
2019 2019
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puktodruku

wy

Odbitka - préba w technice
330 x 25 cm]

2019
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LUSTRO

LASER

ROLKA

ZBIORNIK Z PROSZKIEM

OBSZAR DRUKU

OBIEKT DRUKOWANY

STOL

rys. 2 Schemat drukarki 3D pracujacej w technice SLS
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SLS — Selective Laser Sintering — selektywne spiekanie laserowe
Metoda polegajaca na scalaniu warstw sypkiego materialu za pomoca
promieniowania laserowego z zakresu podczerwieni. Proces obejmuje
budowanie modelu warstwa po warstwie wiazka lasera, ktéra pozwala
na osiagnigcie precyzyjnej doktadnosci. Duza zaleta tej technologii jest
mozliwos¢ tworzenia skomplikowanych ksztaltow bez stosowania mate-
riatu podporowego, ktérego role spetnia tutaj nie spieczony proszek. Gdy
wydruk jest gotowy, nalezy go oczysci¢ z pozostatego proszku i poddaé

go tak zwanej postprodukgji (piaskowanie, ewentualne gtadzenie itd.).
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OPIS TECHNIKI: WEASCIWOSCI FIZYCZNE 1 CHEMICZNE

Proces fuzji laserowej

Wydruk jest tworzony przez fuzje laserowa materiatu proszkowego.

Wszechstronnos¢ materiatow
SLS jest w stanie wykorzystywac¢ rézne rodzaje materialéw, takich jak
poliamidy, metaliczne proszki i inne, co pozwala na uzyskanie réznych

wiasciwosci mechanicznych i fizycznych wydrukéw.

Mozliwo$¢ produkcji skomplikowanych ksztattow
Technika SLS pozwala na produkcje bardzo skomplikowanych ksztaltow
1 geometrii, ktére nie bylyby mozliwe do uzyskania przy pomocy innych
technik produkeyjnych. Podpory sa niepotrzebne poniewaz proszek,

ktory wypelnia komore tworzy podpore dla poszczegdlnych elementéw.

Duza szybko$¢ produkcji
Wydruki 3D w technice SLS mozna wykonywac¢ w krotkim czasie, co
pozwala na efektywne wykorzystanie czasu i zasobow. W jednym czasie
mozna wydrukowac¢ kilka zupetnie réznych elementéw bez stosowania
wspomnianych podp6r, catkowicie zapelniajac komore drukujaca — tzw.

nesting.

Wysoka wytrzymatos$¢ i trwalosé¢
Wydruki 3D w technice SLS cechuja si¢ wysoka wytrzymaloscia i trwa-
toscia, co jest szczegdblnie wazne w aplikacjach mechanicznych. Wydruki

sq odporne na uderzenia, pekniecia, wysokie temperatury, nacisk itd.

FiLAMENT

PA 2200 (niewypetniony proszek na bazie PA 12)

Nylon, inna odmiana poliamidu, wysoce odporny na temperature, al-
kohole i substancje chemiczne, szczegdlnie przydatny dla zastosowan
mechanicznych i technicznych. Jest nadzwyczaj wytrzymaly, mocny i nie-
tamliwy. Dobrze si¢ obrabia narzedziami do metali i maluje, co sprawia,
ze jest jeszcze bardziej wszechstronny i funkcjonalny. Jest niesamowicie

elastyczny. Nie jest odporny na dziatanie stgzonych zasad i kwasow.
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POSTPRODUKCJA

Obiekt wykonany w tej technice, po wydrukowaniu powinien by¢ do-
kladnie wyczyszczony za pomocg piaskarki podtaczonej do kompresora,
w celu usuniecia pozostatego, nieutwardzonego proszku. Taki wydruk
mozna podda¢ dodatkowej obrobee wibrosciernej za pomoca trowaliza-

cji/bebnowania w celu wygladzenia widocznych warstw obiektu.

CECHY FIZYCZNE WYDRUKU

PA11 — lekki; porowaty; twardy; odporny na dziatanie promieni sto-

necznych; chtonny.

REAKCJA NA SUBSTANCJE CHEMICZNE

Odporny na

W temperaturze pokojowej prawie catkowicie odporny na dziatanie
kwaséw, zasad i soli oraz rozpuszczalnikéw organicznych. Regum, nafte,
zasady (np. NaOH), alkohole (metanol, etanol), toluen, aceton, olej

silnikowy, benzyne.

Nieodporny na
Silne utleniacze w temp. pokojowej, np. dymiacy kwas siarkowy lub
azotowy, zasady bielace oraz ciecze niepolarne (benzen, czterochlorek

wegla, chlorek metylu).
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Wydruk 3D / SLS 9 x 10 x 0,2 c¢m, 2019
Wydruki 3D / SLS Nieoczyszczone, po wyjeciu z komory z filamentem 2019 Obiekt 3D w trakcie postprodukeji — oczyszczania z nieutwardzonego filamentu
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Odbitka
30 x 25 cm

Wydruk 3D/SLS
30 x 25 cm

2019

2019
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Wydruk 3D/SLS Odbitka
30x 25 cm 30 x 25 cm
2019 2019
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Wydruk 3D/SLS Odbitka
9x95x0,3 cm 9x9,5cm
2019 2019
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Wydruk 3D/SLS pokryty warstwa kleju polimerowego Odbitka
9x95x0,3 cm 9x9,5cm
2019 2019
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rys. 3 Schemat drukarki 3D pracujacej w technice FDM

FDM - Fused Deposition Modeling
3D poprzez stapianie materiatu wydobywajacego si¢ z rozgrzanej dyszy.
Uplastyczniony material na platformie roboczej przechodzi w stan staly.
Po zbudowaniu warstwy, ktorej wysokos§¢ wezesniej zdefiniowana jest
w programie sterujacym praca drukarki, platforma obniza si¢ i naktadana
jest kolejna warstwa materiatu. Urzadzenia drukujace w technologii FDM

metoda rapid prototyping, polegajaca na warstwowym budowaniu obiektu

moga by¢ wyposazone w jedng lub wigcej gltowic, dzigki czemu mozliwe
jest uzywanie réznych materiatow, w réznych wariantach kolorystycznych.

Niekiedy posiadaja funkcje podgrzewania stotu lub komory roboczej, co
jest niezbedne podczas uzywania materialéw takich jak ABS. Technologia

FDM shuzy do produkeji prototypéw, modeli, makiet, obudéw, narzedzi,
wyposazenia oraz zamiennikéw uszkodzonych elementéw z materialéw

termoplastycznych.
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Proces druku w technologii FDM, filament PET-G; Przyblizenie na fragment wy-
druku 3D; Fragment uszkodzonego materiatu 3D; Badania nad odbitka z matrycy
3DM
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OPIS TECHNIKI: WEASCIWOSCI FIZYCZNE 1 CHEMICZNE

Proces warstwowy
Technika FDM opiera si¢ na procesie warstwowym, w ktérym warstwa

po warstwie jest dodawana do modelu, aby go uksztaltowac.

Yatwo dostepne materiaty
W technice FDM wykorzystuje si¢ latwo dostgpne materialy, takie jak

ABS i PLA, co pozwala na jej fatwe i tanie stosowanie.

Szybkos¢ i wydajnos¢
Technika FDM pozwala na szybka i efektywna produkcje wydru-
kow 3D, co jest szczegdlnie wazne w zastosowaniach prototypowych

1 matoseryjnych.

Wysoka jako$¢ powierzchni
Wydruki 3D w technice FDM maja gtadks i dobrze wykoniczong po-
wierzchnie, co jest wazne w wielu zastosowaniach, szczegdlnie w tych,

w ktorych wyglad jest wazny.

Prostota obstugi
Technika FDM jest latwa w obsludze i nie wymaga specjalistycznej

wiedzy, co pozwala na jej szerokie wykorzystanie w ré6znych dziedzinach.

Niskie koszty
Wydruki 3D w technice FDM sg tafisze niz w przypadku innych technik
produkcji, co pozwala na ich szerokie wykorzystywanie w wielu aplika-

cjach, szczegdlnie w prototypowaniu i maloseryjnej produkcii.

138

FiLAMENT

PET-G

ABS

to kopolimer poli(tereftalanu etylenu), wykorzystywany gtéwnie jako
tworzywo do produkcji opakowan dla zywnosci, ktére zawiera glikol
etylenowy. Mieszanka ta daje termoplastyczny material, ktérego whasci-
woscl znacznie réznig si¢ od klasycznego PET uzywanego w butelkach
na napoje. Dzi¢ki obecnosci glikolu, polimer doskonale nadaje si¢ do
wykorzystania w technologii FFF i moze by¢ poddany recyklingowi

w podobny sposéb, jak PET.

(skrot od Akrylonitrylo — Butadieno — Styren) to material, ktéry powstaje
w wyniku polimeryzacji butadienu, kopolimeryzacji akrylonitrylu ze sty-
renem i szczepienia powstatego kopolimeru na polibutadienie. Material
ten znajduje szerokie zastosowanie w przemysle, gdzie stuzy do produkciji
obudow aparatury elektronicznej, sprzetu AGD, elementéw wnetrz sa-
mochodowych, sprzetu sportowego oraz elementéw meblowych. ABS

jest takze uzywany do produkcji klockéw LEGO.
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PoSTPRODUKCJA
Wydruk mozna podda¢ gladzeniu, obiekt jest na krétko wystawiony na
dzialanie pary chemicznej, aby wygladzi¢ powierzchnie. Z reguly stosuje
si¢ tutaj produkt chemiczny np. aceton, pod wplywem, ktérego tworzywo
sztuczne jest niestabilne. W ten sposéb mozna wygtadzi¢ powierzchnie
przy krétkim czasie ekspozycji. Powierzchnia gladzona w ten sposob jest

znacznie silniej wygladzona, a takze nieco uszczelniona.

CECHY FIZYCZNE WYDRUKU
lekki; porowaty; twardy; odporny na dzialanie promieni stonecznych;
mozliwy do ponownego uzycia;

REAKC]A NA SUBSTANCJE CHEMICZNE

Odporny na: Regum, nafte, benzyne ekstrakeyjna; rozcieficzalnik, al-

kohol; terpentyne.

Nieodporny na: Stezone kwasy i zasady.
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Wydruk 3D/FDM / filament PET-G Odbitka
70 x 100 x 0,5 cm 70 x 100 cm
2021 2021
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Wydruk 3D/FDM / filament PET-G Odbitka
70 x 100 x 0,5 cm 70 x 100 cm
2021 2021
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Wydruk 3D / FDM / PET-G z eksperymentalnie wtry$nieta zywica poliuretanows,

Wydruk 3D / FDM / PET-G z cksperymentalnie wtrysni¢ta zywica poliuretanowa w celu

fragment

minimalizowania widoczno$ci wartstw wydruku

z
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Wydruk 3D/FDM / filament PET-G Odbitka
100 x 70 cm 100 x 70 cm
2021 2021

152 153



Wydruk 3D/FDM / filament PET-G Odbitka
70 x 100 cm 70 x 100 cm
2021 2021
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Odbitka (z matrycy przed szlifowaniem)

52x7cm

2019

Wydruk 3D/FDM / filament ABS Odbitka (z matrycy po szlifowaniu)
52x7x0,2cm 52x7cm
2019 2019
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GLOWICE DRUKARKI GLOWICE UTWARDZAJACE
Z AGENTEM SCALAJACY MATERIAL DRUKARKI KAMERA TERMINCZNA

LAMPY NAGRZEWAJACE WSTEPNE LAMPY
NAGRZEWAJACE

PLATFORMA ROBOCZA ZASOBNIK Z MATERIALEM SRUBY OD PLATFORMY
BUDULCOWYM

rys. 4 Schemat drukarki 3D pracujacej w technice MJF

MJF - Multi Jet Fusion

jest jedna z najnowoczeséniejszych technologii produkeji przyrostowe;,
ktéra wyrdznia si¢ wysoka wydajnoscia, trwatoscig i jako$cia powierzchni
wytwarzanych czesci. W procesie druku wykorzystuje si¢ proszek z two-
rzywa sztucznego, takiego jak poliamid, jako materiat budulcowy. Zamiast
lasera, powierzchnia proszku jest zalewana za pomocs selektywnego
natryskiwania §rodkiem topiacym, ktére nastgpnie sa podgrzewane
lampa. Technologia Multi Jet Fusion nie wymaga stosowania struktur
podporowych. Technika ta dodatkowo cechuje si¢ bardzo niskq poro-
watoscia, poniewaz braki pomigdzy ziarnami proszku sa wypelnione
plynem z glowicy. Dzigki temu wydruk nie wymaga dodatkowej obrébki

po zakoficzeniu procesu.
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OPIS TECHNIKI: WEASCIWOSCI FIZYCZNE 1 CHEMICZNE

Proces warstwowy
Technika MJF opiera si¢ na procesie warstwowym, w ktérym cienka
warstwa materialu jest nanoszona na plaska powierzchnie, a nastepnie

utwardzana przez promieniowanie podczerwone.

Precyzyjne detale
Technika MJF pozwala na uzyskanie bardzo precyzyjnych detali dzigki

zastosowaniu wysokiej rozdzielczo$ci drukowania.

Wysoka jako$¢ powierzchni
Wydruki 3D w technice MJF maja bardzo gladka powierzchnie i sa
niemal wolne od widocznych warstw, co pozwala na uzyskanie wysokiej

jakosci wydrukow.

Duzy wybo6r materiatow
Technika MJF pozwala na wykorzystanie réznych materialéw, w tym
poliamidéw, elastomerdw, materiatéw zbrojonych wléknami szklanymi

1 wiele innych.

Wytrzymate i funkcjonalne wydruki
Wydruki 3D w technice MJF charakteryzuja si¢ wysoka wytrzymalo$cia,
elastycznoscia 1 odpornoscia na warunki zewngtrzne, co pozwala na ich
szerokie zastosowanie w wielu dziedzinach, w tym w prototypowaniu

1 produkeji konicowe;.

Szybkos¢ i wydajnos¢
Technika MJF pozwala na szybkie i efektywne drukowanie, co jest szcze-

golnie wazne w zastosowaniach przemystowych, gdzie czas jest kluczowy.

Wysoka powtarzalnos¢
Dzigki zastosowaniu kontrolowanej temperatury i precyzyjnego stero-
wania drukarka 3D, technika MJF pozwala na uzyskanie powtarzalnych

wynikéw, co jest wazne w produkeji seryjnej.

Niskie koszty
Cho¢ koszty urzadzen do druku 3D w technice MJF sg stosunkowo
wysokie, to koszty materialéw sq nizsze niz w przypadku innych technik

produkciji, co pozwala na ich szerokie wykorzystywanie w przemysle.
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FiLAMENT

PP -

Polipropylen

to tworzywo z grupy polimeréw termoplastycznych. Powstaje w wy-
niku polimeryzacji propylenu. Odporno$¢ PP na dziatanie czynnikéw
chemicznych jest bardzo dobra. W temperaturze pokojowej jest on od-
porny na dziatanie kwasow, zasad i soli oraz rozpuszczalnikéw orga-
nicznych. Tworzywo to mozna rozpusci¢ na goraco w weglowodorach
aromatycznych, np. w benzenie i toluenie. Ma natomiast mniejsza niz
polietylen odpornosé na dziatanie czynnikéw atmosferycznych, dlatego
tatwiej ulega procesowi starzenia, konieczne zatem jest wprowadzenie
do tworzywa stabilizatoréw. Przepuszczalno$¢ par i gazéw jest podobna
jak w polietylenie, ale ma on korzystniejsze wlasciwosci mechaniczne

i wyzsza odporno$c cieplng'”!

. W czasie druku opary moga by¢ drazniace
i toksyczne. Polipropylen podlega recyklingowi, dlatego wydrukowane
z jego uzyciem elementy, jak i odpady moga by¢ segregowane razem

z innymi $§mieciami i ponownie przetwarzane.

TPU — Termoplastyczny poliuretan

121

to dowolna klasa poliuretanowych tworzyw sztucznych o wielu wlasciwo-
$ciach, w tym elastycznosci, przezroczystosci i odpornosci na oleje, smary
1 $cieranie. Technicznie rzecz biorac, sa to elastomery termoplastyczne
sktadajace si¢ z liniowych segmentowanych kopolimeréw blokowych
sktadajacych si¢ z twardych i migkkich segmentow. dobrg odpornosé na
promieniowanie UV oraz wysokq stabilno$¢ termiczna. Material charak-
teryzuje si¢ dobra elastycznoscia 1 amortyzacjg przy zachowaniu opty-

malnej doktadnosci i szczegétowosci. Jego ogromna, zaletq jest rtowniez

J6zef Koszkul, Polipropylen i jego kompozyty, Wydawnictwo Politechniki Czestochowskiej, Czesto-

chowa 1999, s.92.

doskonata jako$¢ wydrukowanej powierzchni. Jest to material wysoce

trwaly wykazujacy wlasciwosci gumy.

PA11
to filament nylonowy (poliamid'*®) z domieszka widkien weglowych,
techniczny o doskonalej wytrzymatosci temperaturowej, chemicznej
i mechanicznej. Material jest wypelniony wtdéknami weglowymi, aby po-
prawic jego stabilno$¢ wymiarowa. Wytrzymalo$¢ na wysokie temperatury
(do 190°C), wysoka odpornos$¢ chemiczna, niski wspdlezynnik tarcia,
odporno$¢ na $cieranie, bardzo wolne wchlanianie wilgoci — w poréwna-
niu z innymi rodzajami PA. Swietnie wygladajaca, matowa powierzchnia,

bardzo niska kurczliwo$§¢ podczas drukowania.

122 Poliamidy to grupa polimeréw produkowanych od lat 30. XX wieku, kiedy to firma DuPont
opracowatla poliamid 6.6 znany pod nazwa handlowa Nylon. Nazwa ta od tego czasu stata si¢ powszechna
i czesto jest blednie stosowana do innych rodzajéw poliamidéw. Sa one okreslane numerami, ktére repre-
zentuja liczbe atoméw wegla zwiazkéw macierzystych — np. PAG, PA6.10, PA12, itp. Por. https://blog.
prusa3d.com/pl/przedstawiamy-prusament-pal1-nylon-carbon-fiber-black-filament-o-doskonalej-odpor-
nosci-chemicznej-i-termicznej_69135/ (dostep: 26.02.2023).
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POSTPRODUKCJA

Postprodukcja wydrukéw w tej technice jest praktycznie taka sama jak
w technologii FDM ze wzgledu na wykrozystywanie takich samych lub
bardzo podobnych filamentw. Wydruki mozna podda¢ gladzeniu, obiekt
jest na krétko wystawiony na dzialanie pary chemicznej, aby wygladzic
powierzchnie. Z reguly stosuje si¢ tutaj produkt chemiczny np. ace-
ton, pod wplywem, ktérego tworzywo sztuczne jest niestabilne. W ten
sposob mozna wygladzi¢ powierzchnie przy krétkim czasie ekspozycji.
Powierzchnia gltadzona w ten sposoéb jest znacznie silniej wygtadzona,

a takze nieco uszczelniona.

CecnHy F1zyczNE WYDRUKU

lekki; porowaty; twardy; odporny na dzialanie promieni stonecznych;

mozliwy do ponownego uzycia;

REAKC]A NA SUBSTANCJE CHEMICZNE

Jesli chodzi o odpornos¢ na substancje chemiczne, to wydruki 3D w tech-
nice MJF sq zazwyczaj odporne na oleje 1 smary, ale stabo odporni na
kwasy i zasady. Konkretna odporno$¢ na substancje chemiczne zalezy
od rodzaju materialu, ktéry jest uzywany do druku. Na przykid wydruki
z PA 12 (nylonu) sa stosunkowo odporne na oleje i smary, ale mniej od-
porne na kwasy i zasady. Natomiast wydruki z PA 11 (biopolyamidu) sa

bardziej odporne na kwasy i zasady, ale mniej odporne na oleje i smary.

Odporny na

Wydruki 3D z filamentu PP sa odporne na kwasy i zasady, a takze na
rozpuszczalniki organiczne, takie jak alkohole i estry. Polipropylen
jest réwniez odporny na dziatanie olejéw i smardw, co czyni go do-
skonatym materialem do produkcji czesci silnikéw i innych urzadzen

mechanicznych. TPU za$ jest odporny na dzialanie kwaséw, zasad i

rozpuszczalnikéw organicznych, takich jak alkohole, estry i ketony. Row-

niez stosunkowo odporny na dziatanie olejéw, smaréw i innych substancii

naftowych.

Nieodporny na

TPU jest mniej odporny na dziatanie niektérych rozpuszczalnikéw orga-
nicznych, takich jak chlor i metanol. PP nieodporny na silne utleniacze
w temp. pokojowej, np. dymiacy kwas siarkowy lub azotowy, zasady bie-

lace oraz ciecze niepolarne (benzen, czterochlorek wegla, chlorek metylu).
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Postprodukcja druku w technologii MJF, filament PA-11; Matryca pokryta warstwa
medium akrylowego i suchy druk; Przygotowanie prowadnic do prasy graficznej;
Druk i odbitka z matrycy 3DM
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Wydruk 3D/MJF / filament TPU Odbitka
10,5x 15 cm 10,5x 15 cm
2023 2023
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Wydruk 3D/MJF / filament PA11 Odbitka, suchy druk
10,5x 15 cm 10,5x 15 cm
2023 2023
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FArBA

Charbonnel
na bazie oleju, przy wykorzystaniu pigmentéw w 95% pochodzenia
syntetycznego. Farby Charbonnel stosowane sg przy technikach takich
jak akwaforta, akwatinta, linoryt. Do mycia narzedzi i rak niezbedny
rozpuszczalnik np. benzyna ekstrakcyjna.

58995
Pigmenty bazowe: (ivory black, carbon black, bekit pruski) niska lepkos¢;
tatwa do starcia; czerii do czyszczenia; dodatki ulepszajace czyszczenie;

55985
Pigmenty bazowe: (sklad: ivory black, carbon black, prussian blue)—
wysoka lepko$¢; trudna do starcia; nieznaczny odcien niebiesko—czarny;
uzywana do wzmacniania innych czerni;

F66
pigmenty bazowe: PBk9—PBKk7 (ivory black, carbon black) — niska lep-

kos¢; tatwa do starcia; Srednia intensywnosé;

Charbonnel aqua wash/water washable wodorozpuszczalne
bez zawartoéci rozpuszczalnika, bezwonne, nietoksyczne, tatwe do $cie-
rania. Farby pod wzgledem jakosci, nie ust¢puja tradycyjnym, bazujacym
na rozpuszczalniku farbom graficznym. Produkowane sa przy uzyciu tych
samych pigmentow. Wszystkie kolory charakteryzuje wysoka odpornosé
na dzialanie §wiatla oraz trwalos¢. Rownie szerokie zastosowanie jak
w przypadku farb tradycyjnych: moga by¢ uzywane w réznorodnych
technikach takich jak np. linoryt, drzeworyt, akwaforta, akwatinta itd.
Farby te stworzona na bazie emulsji oleju (nie zawiera wody), ktory jest
wodorozpuszczalny. Rece i narzedzia mozna zmywac przy uzyciu wody

i mydta. Odpowiednie dla 0s6b uczulonych na rozpuszczalniki. Dobre

do pracy w stabo wentylowanych pracowniach i dla tych artystow, ktorzy

nie chca zanieczyszczac $rodowiska.

279 Black 55985 aqua wash
pigmenty bazowe: PBk9—PBk7—PB27 (ivory black, carbon black, btekit
pruski), Czeri o wysokiej lepkosci, bardzo ciemna, trudna do starcia,
o delikatnym odcieniu niebiesko czarnym. Czesto uzywana do wzmac-
niania innych czerni. trudna do starcia, o delikatnym odcieniu niebiesko
czarnym. Czgsto uzywana do wzmacniania innych czerni.

286 Black F66, Aqua wash
pigmenty bazowe: PBk9—PBk7 (ivory black, carbon black), Czerfi o ni-
skiej lepkodci, fatwa do starcia, §rednio intensywna.

287 Black luxe C, Aqua wash
pigmenty bazowe: PBkO—PBk7—PB27 (ivory black, carbon black, bi¢kit

pruski), czerni o niskiej lepkosci, delikatny odciefi czarno niebieski.

DODATKOWE MEDIA GRAFICZNE

Charbonnel huile claire oil
olej do akwaforty zwicksza transparentnos$¢ koloréow i ich polysk,
tatwopalny.
Charbonnel huile claire light oil 331120
lekki olej Iniany o poziomie lepkosci niskim poziomie lepkosci.
Charbonnel huile claire fat oil 331122
gesty olej lniany staly o wysokim poziomie lepkosci.
Charbonnel Encre Taille Douce huile aqua wash oil
lekki olej do farb drukarskich uzywany do rozrzedzenia gestej farby —
medium nie zaburza wlasciwosci farby.
Tlenek magnezu (magnezja palona), MgO

do zageszczenia farby drukarskie;
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DODATKOWE UZYTE MEDIA

W celu zabezpieczenia matrycy przed wchlanianiem farby drukarskiej:
klej polimerowy, lakier olejny, farba akrylowa w sprayu, Primal AC33
(zywica akrylowa w dyspersji wodnej, niezwykle odporna na czynniki
atmosferyczne, stabilna chemicznie. Spoiwo do zapraw, spoiwo do pig-
mentdw, laserunkéw, jako klej oraz $rodek do konsolidacji i utrwalania

warstwy malarskiej.)

PAPIER

Hahnemiihle Mould—made Printmaking Board 300 g/m?
recznie robiony karton do artystycznych technik drukarskich, bezkwa-

sowy, bright white — matt/smooth, 78x106 cm

Fabriano Disegno—5 Rough Grain Paper 300 g/m?
produkowany na okraglej maszynie do artystycznych technik drukarskich,
bezkwasowy, bianco — fine—grained, 70x100 cm
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PODSUMOWANIE BADAN

Po przeprowadzeniu badan dosztam do kilku wnioskéw dotyczacych najlep-
szych filamentéw do uzyskania odbitki na papierze, a takze do stworzenia
samodzielnego obiektu.

Pod wzgledem jakosci, wytrzymatosci i wlasciwosci graficznych najlepszymi
filamentami sa zywica akrylowa w technice SLA 1 ABS w technice FDM. Nalezy
jednak pamietad, ze technika SLA jest czasochtonna i wymaga pracy w ciemni,
co zwigksza koszty produkcji. Z kolei technika FDM wymaga korzystania z fila-
mentu ABS, ktéry wydziela szkodliwe opary podczas druku. Obiekty wykonane
za pomocg tych technik wyrdzniajg si¢ tatwosciq wycierania farby oraz brakiem
jej wehtaniania przez tworzywo. Charakterystycznym elementem tych technik
jest widoczno$¢ wydrukowanych warstw, ktére mozna wygladzié, wyszlifowac
lub zostawi¢ dla uzyskania ciekawego waloru plastycznego, tak zwanego tonu.
Filament zywicy akrylowej jest dostepny w réznych kolorach, jednak najbat-
dziej popularnym jest mlecznobiaty, lekko transparentny. Po pierwszych bada-
niach i prébach od razu przyszto mi na mysl skojarzenie z forma dekoracyjng
jaka jest litofan'®. Jednak dekoracyjno$¢ nie byta cecha, ktdrej poszukiwatam
w tworzeniu swoich obiektoéw 1 zrezygnowalam z tego materialu na rzecz
innych tworzyw.

Najgorszym materiatem okazal si¢ PET-G (politereftalan etylenu z dodatkiem
glikolu etylenowego) w technologii MJF. Podczas druku poszczegélne warstwy

nie faczyly si¢ ze soba. Skofczony wydruk byl rozwarstwiony, takze widoczne

123 Litofan (z greckiego: Ailog — kamien i gaivery — dajacy widoczno$¢) — cienka plytka porcelanowa
wykorzystywana jako dekoracja, wyrzezbiona wglebnie w formie plaskorzezby (przestrzennie) i ogladana
w $wietle przechodzacym, stad chetnie wykorzystywana jako ozdobna ostona na rézne zrédta swiatla. Swiatto
przechodzac przez pélprzezroczysta materie (zwykle porcelanowy biskwit), tworzy cienie o intensywnosci
zaleznej od jej grubosci w danym miejscu, dajac niezwykle efekty plastyczne obrazu, zwlaszcza w falujacym
ogniu $wiec lichtarza lub lampy naftowej. Dzicki $wiathu dwuwymiarowy i mato wyrazny obraz staje sie
wyrazny i tréjwymiarowy. Por. Margaret Carney, Lithophanes, Schiffer Publishing, Stany Zjednoczone 2007,
ss. 4-14.

szczeliny w obiekcie, co w rezultacie wygladato nieestetycznie, a przede wszyst-
kim z technicznego punktu widzenia nie spelnial swoich zalozett poniewaz
wtarta farba przeciekala.

Najlepszym filamentem do tworzenia obiektow 3DM okazat si¢ by¢ filament
PP (polipropylen) w technice MJF oraz PA11, ktory jest wykorzystywany
w technice SLS. Oba materialy sq odporne na wilgoé, jednak z tatwoscia wchta-
niaja pigment czy farbe. Material PA11 umozliwia uzyskanie dokladniejszych
szczegOlow, jest twardszy, natomiast PP znieksztalca w niewielkim stopniu
szczegoly wydruku podczas postprodukeii. Dzigki temu matryca wyglada jak
wyztobiony w kamieniu obraz, ktéry wyglada szlachetnie 1 naturalnie.

Jesli chodzi o dob6r papieru i farby przy druku odbitek, to kazdy przebadany
papier dedykowany do technik graficznych spetnil swoje zadanie, a wybor
konkretnego zalezy od indywidualnych upodobati grafika. Dla mnie najbardziej
plastycznym i eleganckim papierem jest Hahnemiihle Mould-made Printmaking
Board 300 g/m2 w barwie bright white, farba za$ jest Charbonnel 287 Black
luxe C, z serii Aqua wash ze wzgledu na gleboki odcient czerni wpadajacy
w zimne niebieskie tony oraz ekologiczny sklad i latwos¢ pracy z tq farba, kt6ra
nie wymaga uzywania silnych srodkow czyszczacych takich jak rozcienczalnik.
Odbitka graficzna zeszta na dalszy plan kiedy zaobserwowatam, ze wszystko
co chciatam przekazac seria obrazow, nad ktérymi pracowatam ma wystarcza-
jaca site wyrazu juz w samej plytce matrycy, ktorg nazwalam 3DM. Decyzja
nie byla natychmiastowa, bowiem przez przywigzanie do klasycznych metod
grafiki warsztatowej trudno byto mi zrezygnowac z tradycyjnych metod. Magia
odbitki, farby i papieru zawsze beda mnie fascynowac. Jednak takze ta surowa
forma imitujaca kamien z wyztobionymi obrazami, ktére nositam w pamigci,
jest wystarczajaco wyrazista 1 nie potrzebuje dodatkowego kontrastu czerni

farby i bieli papieru, ktérym tak lubie postugiwaé si¢ w innych pracach.
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ZAKONCZENIE

Pods$wiadomie nositam w sobie pragnienie przedstawienia enigmatycznego
obrazu, troche ukrytego w materii, ktora zaprasza do namacalnego odczytania
historii zapisanej w obrazach. W koficu przewazyta nade mna potrzeba oddania
tematu w surowej, prostolinijnej formie, ograniczajac si¢ do niewielkiej losci
materialéw plastycznych, co pomoglo odciazy¢ go od patosu i przytlaczajacej
atmosfery tresci.

Tak powstala seria 34. obiektéw wywodzacych si¢ z grafiki warsztatowej,
zwlaszcza z matrycowego genotypu. Czerpigca z jej tradycji 1 historii. Temat,
ktory ewoluowat wielokrotnie przez dynamiczny rozwdj sytuacji w badaniach,
jak 1zyciu osobistym. Redefinicja tematu grafiki, uswiadomilta mi, ze poszerzanie
horyzontéw i odejscie od schematu pracy moga unaocznic jak unikatowa moze
by¢ kazda nast¢pna kreacja, i jak rézna od wezesniejszych zalozen. Stopniowy
proces odchodzenia od mojego przywiazania do warsztatu uwolnil zupetnie
nowy spos6b myslenia, ktéry zmaterializowal si¢ w obiektach 3DM. Niezwykle
wazne podczas pracy byto dla mnie, aby nie stac si¢ zaktadnikiem nowej tech-
nologii. Catkowicie ograniczytam ingerencje komputera w sfere rysunku, ktory
miat by¢ jak najbardziej naturalny. Wspomniane juz wczesniej bogactwo, jakie
oferowala mi nowa materia, musialam §wiadomie wykorzystac 1 ograniczyc,
aby przesunigcie uwagi na warsztat nie pozostawito odbiorcy z pytaniem, co
dalej? Osobiscie uwazam, ze znajomos¢ i swiadomo$¢ warsztatu jest niezwykle
wazna, jednak tres¢, ktéra ma by¢ opisana za pomoca tych srodkéw musi by¢
réwnorzedna. Jest to zadanie dla autora, aby obie te tresci nie rywalizowaly

ze soba, a wzmocnily sile przekazu nawzajem.

PREZENTACJA ORYGINALNYCH ROZWIAZAN
WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNE]
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3DM - TRANSKODOWANIE MATRYCY W GRAFICE ARTYSTYCZNE]
7 WYKORZYSTANIEM NOWOCZESNYCH TECHNOLOGII DRUKU
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3DM

Grafika, ktéra zawsze byla ostoja czystoSci, precyzji 1 finezja for-
my, w zetknieciu z wspolczesnym $wiatem przynosi zupelnie inne
odpowiedzi. Gest, ktéry w swojej ludzkiej naturze jest idealny, zo-
staje skazony, poddany obrébce cyfrowej i jest odbiciem kondy-
cji XXI wieku. Popgkane, zniszczone matryce, brud, brutalizm formy
i pochwata brzydoty - czy to nadal sztuka, ktéra z zalozenia powin-
na mowi¢ o picknie? Lecz czy mozna tworzy¢é pickne historie, gdy
obraz wspblczesnego $wiata w zetknieciu z cyfrowa dominacja nad
naturg ludzkq prowadzi do chaosu? Przejmujaca samotno$é zamyka mnie
w sobie, ktorej owocem sa nowe tresci graficzne. Ciagle analizuje kon-
dycje i stan grafiki artystycznej w Polsce 1 na $wiecie, aby odnalezé swoj
wlasny jezyk artystyczny, ktéry bedzie autorski, autonomiczny i nowa-
torski. W moim przekonaniu filozofia matrycy — jak to okre§lam — jest
bliskq relacja z tworca, ktéra daje zaskakujacy efekt koncowy. Przez po-
szukiwania, pytania, szybkie informacje, przetworzone i przeinterpretowa-
nie, moje surowe 1 ascetyczne prace sa jak emocje w dzisiejszym $wiecie.
W ten sposéb wypracowatam swoéj nowy indywidualny styl intymnej
kreacji. Taki, ktérego do tej pory nie znatam, a wiazalo si¢ to z calkowitym

odrzuceniem tego co juz potrafig i znam.
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3DM — TRANSCODING THE MATRIX IN ARTISTIC GRAPHICS
USING MODERN PRINTING TECHNOLOGIES

3DM

Printmaking, which has always been a bastion of purity, precision, and fines-
se in form, brings forth entirely different responses when confronted with
the modern world. The gesture, which is perfect in its human nature, be-
comes tainted, subjected to digital processing, and is a reflection of the sta-
te of the 21st century. Cracked, damaged matrices, dirt, brutalism of form,
and the celebration of ugliness — is this still art that should speak of beauty?
But can one create beautiful stories when the image of the modern world,
in conjunction with digital domination over human nature, leads to chaos?
The overwhelming loneliness that envelops me gives birth to new graphic
content. I am constantly analyzing the condition and state of artistic print-
making in Poland and around the wotld to find my own artistic language that
will be unique, autonomous, and innovative. In my opinion, the philosophy
of the matrix — as I call it — is a close relationship with the creator that gives
surprising end results. Through exploration, questioning, quick information
processing, and reinterpretation, my raw and austere works are like emotions
in today’s world. In this way, I have developed my new individual style of
intimate creation. One that I did not know before, and which was associated

with a complete rejection of what I already know and can do.
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014 012
3DM / MJF, 15 x 10 cm 3DM / MJF, 15 x 10 cm
2023 2023

190 191



007 010
3DM / MJF, 14 x 8 cm 3DM / MJE, 8 x 6 cm
2023 2023

192 193



013 018
3DM / MJF, 14 x 10 cm 3DM / MJF, 30 x 21 cm
2023 2023

194 195



011 006
3DM / MJF, 10 x 15 cm 3DM / MJF, 14 x 10 cm
2023 2023

196 197



020 022
3DM / MJF, 15 x 10 cm 3DM / MJE, 11 x 8 cm
2023 2023

198 199



0002 009
3DM / MJF, 10 x 15 cm 3DM / MJF, 21 x 30 cm
2023 2023

200 201



017 003
3DM / MJF, 30 x 21 cm 3DM / MJF, 30 x 21 cm
2023 2023

202 203



019 021
3DM / MJF, 15 x 10 cm 3DM / MJF, 30 x 19 cm
2023 2023

204 205



0003 0016
3DM / MJF, 10 x 15 cm 3DM / MJF, 10 x 15 cm
2023 2023

206 207



018 023
3DM / MJF, 10 x 15 cm 3DM / MJE, 8x 11 cm
2023 2023

208 209



016 012
3DM / MJF, 10 x 15 cm 3DM / MJF, 15 x 10 cm
2023 2023

210 211



0005 025
3DM / MJF, 15 x 10 cm 3DM / MJF, 25 x 21 cm
2023 2023

212 213



024 0012
3DM / MJF, 25 x 21 cm 3DM / MJF, 15 x 10 cm
2023 2023

214 215



0004 0016
3DM / MJF, 15 x 10 cm 3DM / MJF, 2 [10 x 15] cm
2023 2023

216 217



001 004
3DM / MJF, 30 x 21 cm 3DM / MJF, 15 x 10 cm
2023 2023

218 219



005 002
3DM / MJF, 30 x 21 cm 3DM / MJE, 13 x9 cm
2023 2023

220 221



036
3DM / MJF, 25 x 21 cm
2023

222 223



224
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Streszczenie pracy doktorskiej

mgr Ewelina Kotakowska

3DM - Transkodowanie matrycy w grafice artystycznej z wykorzysta-

niem nowoczesnych technologii druku przestrzennego.

Dysertacja obejmuje szerokie badania dotyczace tradycyjnej grafiki warsztatowej
oraz druku przestrzennego w kontekscie budowania interdyscyplinarnych form
graficznych, ktére polegaly na transkodowania matrycy i obrazu graficznego,
a ich efektem jest stworzenie nowatorskiej, autonomicznej formy plastycznej.
W pierwszej czgsci pracy przygladam si¢ ewolucyjnemu potencjalowi grafiki
warsztatowe]j od jej poczatkéw w Europie, a takze w Polsce w czasach kiedy
to medium zacze¢lo by¢ wykorzystywanie jako samodzielne narzedzie kreacji,
a nie tylko jako rzemieslnicza technika produkcji, jednak z naciskiem na jej
cksperymentatorski wydzwigk. Na przestrzeni dziejow mozna wyraznie za-
uwazy¢ stopniowa, lecz sukcesywna cheé poszerzania mozliwosci technologii
grafiki 1 wykorzystywania jej nie tylko w celach powiela obrazu, ale przez swoje
walory artystyczne w kreacji pogladéw i obrazowych tresci. Konsekwentnie
opisuje réwniez nowoczesne techniki druku. Historie, badania i odkrycia z nim
zwiazane. Podsumowuje ten opis wskazujac powdd i cel podjetej decyzji o prze-
prowadzeniu badan w tym wlasnie temacie.

Kolejna czg$¢ pracy to szczegdltowy opis badann podany w kontekscie au-
torskiej metody plastycznej. Omawiam mozliwosci 1 ograniczenia technik,
oraz specyfike wykorzystywanych narzedzi, wlasciwosci fizyczne, chemiczne,
plastyczne wykorzystanych odczynnikéw i materiatéw. Poruszam takze teo-
retyczne zagadnienie w oparciu o filozofi¢ i teori¢ znanych w §rodowisku nie
tylko graficznym, ale ogélnie artystycznym wyjatkowych artystow, historykow
sztuki, ktérzy poszerzyli méj swiatopoglad graficzny.

W ostatniej czesci opisuje proces tworczy. Przedstawiam zatozenia i decyzje,

ktére uksztaltowaly ostateczna forme dziela artystycznego, wyjasniam swoj

swiatopoglad, kierunek, przebieg dziatan. W podsumowaniu odpowiadam
na pytanie, ktore bylto nadrzedne w tych rozwazaniach, czy warsztat i technika

sq wazniejsze od tematu przedstawioneg w pracy.
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Doctoral thesis summary
MA Ewelina Kotakowska

3DM — Transcoding the Matrix in Artistic Graphics Using Modern 3D

Printing Technologies.

The dissertation presents broad research on traditional printmaking and 3D
printing in the context of building interdisciplinary graphic forms, which
involved transcoding the matrix and graphic image, resulting in the creation
of innovative, autonomous plastic forms.

In the first part of the thesis, the author examines the evolutionary potential
of printmaking from its beginnings in Europe and Poland, when the medium
began to be used as an independent tool for creation, rather than just a craft
technique of production, with an emphasis on its experimental aspect. Thro-
ughout history, there has been a gradual, but successive desire to expand the
possibilities of graphic technology and use it not only for image reproduction,
but also for its artistic values in the creation of ideas and visual content. The
author also consistently describes modern printing techniques, their history,
research, discoveries and summarizes this description, pointing out the reason
and purpose for undertaking research in this specific area.

The next part of the dissertation is a detailed description of the research
presented in the context of the author’s own artistic method. The author di-
scusses the possibilities and limitations of techniques, as well as the specifics
of the tools used, physical, chemical and plastic properties of reagents and
materials employed. The author also touches on theoretical issues based on the
philosophy and theory of exceptional artists and art historians, who broadened
her graphic worldview.

In the final part, the author describes the creative process, explaining the
assumptions and decisions that shaped the final form of the artwork, and

outlines her worldview, direction, and course of action. In the summary, the

author answers the question that was predominant in these considerations:
whether workshop and technique are more important than the subject pre-

sented in the thesis.
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PODZIEKOWANIE

Dziekuje rodzicom, e nigdy we mnie nie watpili i zawsze wspieral.

Dzigki ich niezachwianej wierze i nadziei, ktdrymi mmie motywowali powstata ta praca.
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