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Recenzja dorobku naukowego oraz monografii autorskiej dra Grzegorza Koneczniaka
pt. Building (in) the Promised Land. Postcolonial Biblical Readings of Contemporary Irish
Drama (2000-2015).

Sylwetka naukowa dra Grzegorza Koneczniaka przedstawiona do niniejszej oceny
obejmuje kilka kluczowych obszaréw badawczych, rozwinigtg dzialalno$¢ publikacyjng 1
edytorska, dzialalnos$¢ organizacyjng i dyvdaktyczng, zwigzana jest rOwniez z pekieniem
funkcji kierowniczych, a takze eksperckich. Do gtownych obszarow badawczych Grzegorza
Koneczniaka zaliczaja si¢ studia nad dramatem i teatrem irlandzkim, dramatem 1 teatrem
kanadyjskim, teoria postkolonialna, edytorstwo tekstow, e-publishing, a takze szeroki zakres
zagadnien z ogodlnej dziedziny literatury i dramatu krajow anglosaskich. Po uzyskaniu stopnia
doktora Grzegorz Koneczniak opublikowat cztery monografie autorskie (w tym jedng, ktorg
przedstawia do obecnej oceny jako podstawowe osiggniecie naukowe), trzynascie rozdzialow
w monografiach wieloautorskich, dziewigé artykuléw w czasopismach naukowych i dziewigé
innych tekstow. Ponadio Grzegorz Koneczniak redagowal 1 wspolredagowal dziewigé
naukowych monografii wieloautorskich. Dorobek ten jest réznorodny tematycznic i
metodologicznie oraz $wiadczy dobitnie o wielostronnosci zainteresowan Autora, a takze daje
$wiadectwo o wielosci dziatan naukowych, w ktorych brat udzial. Nalezy jednak podkreslic,
ze nie jest to dorobek o zasiggu mig¢dzynarodowym; zdecydowana wigkszos¢ publikacji
zarowno w monografiach wieloautorskich, jak i w czasopismach opublikowana zostala w
wydawnictwach i periodykach krajowych, najczesciej zwigzanych z macierzysta uczelnig.
Podobnie wielostronna, bogata, a jednoczesnie w zasadniczej mierze lokalna jest aktywnos¢
konferencyjna Grzegorza Koneczniaka: na dwadziescia jeden konferencji przypadaja jedynie
cztery wystgpienia zagraniczne.

Na aktywno$¢ organizacyjna, dydaktyczng i szkoleniows sklada si¢ bardzo znaczaca
liczba dzialan w tym miedzy innymi organizacja i wspdlorganizacja szesciu konferencji
naukowych, uczestnictwo w pracach komitetow redakcyjnych trzech czasopism naukowych,
trzy wyjazdy w ramach Programu Erasmus, zaangazowanie w prace¢ zespoiow oceniajgcych
wnioski o finansowanic badan, aktywna wspoipraca z sektorem gospodarczym, stala i
intensywna wspoétpraca ekspercka z Polska Komisjg Akredytacyjng oraz az dziewigtnascie
stazy. Jednakze kilka z wymienionych tu pozycji wymaga dodatkowego komentarza. Na
przyktad zastanawia fakt, dlaczego w rubryce .informacja o odbytych stazach w instytucjach
naukowych lub artystycznych” Grzegorz Koneczniak wymienia jednodniowe ,,szkolenie z
zakresu rozliczania projektéw” odbywajgce sic w Toruniu, réwniez odbywajgce si¢ w
Toruniu jednodniowe szkolenie w zakresie ,,postgpowania dyscyplinarnego w stosunku do
studentéw”, odbywajace si¢ w Warszawie jednodniowe szkolenie z ,,nowych kryteriéw oceny
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programowej PKA’, badz tez organizowane w Toruniu, jednodniowe szkolenie pt.
~przygotowanie konkurencyjnego wniosku projektowego na wymiange kadry”. Nie
deprecjonujac z pewnoscig bardzo wysokiego poziomu merytorycznego tych szkolen, trudno
uzna¢ je za dziatania naukowe i badawcze, ktore mial na my$li ustawodawca, pytajac o
,»odbyte staze w instytucjach naukowych lub artystycznych”. Podobnie, czy ,,wspolpracg z
sektorem gospodarczym” mozna nazwal prowadzenie wlasnej spoiki, S$wiadczacej
komercyjne ushugi w zakresie ,thumaczenia wnioskoéw grantowych, thumaczenia 1 korekty
tekstéw naukowych” 1 temu podobnych dzialan uzytkowych? Jak si¢ zdaje, intencjg
ustawodawcy byto zapytaé o dzialania naukowe i popularnonaukowe wykonywane w ramach
pracy uczelnianej, lecz poza jej obrebem we wspdipracy z instytucjami kultury 1 podmiotami
gospodarczymi. Podsumowujgc, dorobek naukowy, dydaktyczny i ekspercki Grzegorza
Koneczniaka nalezy doceni¢ za jego bogactwo i roznorodnos$¢, nie zapominajgc jednak o
wskazanych powyzej stabszych stronach dzialalnosci zainteresowanego.

Podstawowym osiggnieciem habilitacyjnym zgloszonym przez dra Grzegorza
Koneczniaka jest monografia autorska pt. Building (in) the Promised Land. Posicolonial
Biblical Readings of Contemporary Irish Drama (2000-2015). Monografia sklada si¢ z
szesciu rozdzialow analitycznych, wstepu, zakonczenia i bibliografii; liczy w catosci 310
stron. W pierwszym rozdziale wprowadzajacym Autor przedstawia teoretyczne zalozenia
swojej pracy, omawia stanowiska krytyczne oraz konteksty kulturowe, z ktdrych bedzie
korzystat w pdZniejszych analizach. Kolejne rozdzialy po$wigcone zostaly omodwieniu
réznych aspektow budowania, a takze zwigzanych z mim proceséw konstruowania i
destrukcji. Rozdziat drugi, poswiecony sztuce Tillsonburg Malachy McKenny, skupia si¢ na
przedstawieniu si konstrukeji 1 destrukeji oraz oméwieniu biblijnej metafory budowania na
skale. Rozdzial trzeci, analizujgcy dramat Richarda Dormera pt. Drum Belly, omawia
koncepcje budowania w kontekscie zjawisk postkolonialnych wspdiczesnej Irlandii w
powigzaniu z biblijnym obrazem ziemi obiecanej. Rozdzial czwarty omawiajacy trzy sztuki
ze zbiora The Ballymun Trilogy autorstwa Dermota Bolgera skupia si¢ na analizie idei
budowania i przetrwania w odniesieniu do koncepcji ziemi obiecanej i Wiezy Babel. Rozdzial
pigty poswigcony dramatowi Shibboleth Stacey Gregg omawia koncepcje muru w kontekscie
podzialow religijnych w Irlandii Péinocnej, przedstawiajac ja w odniesieniu do biblijne;
koncepcji Wiezy Babel. Ostatni, szosty rozdzial poswigcony zostat dramatowi Sebastiana
Barry pt. Tales of Ballycumber, ktory zostaje przeanalizowany w kontekscie biblijnego obrazu
wiezy z kosci sloniowej. W calosci monografia dra Koneczniaka Iaczy trzy perspektywy
badawcze — budowanie, obrazowanie biblijne oraz teori¢ postkolonialng — aby uchwycié
kulturows i spoteczng tematyke obecng w najnowszym (2000-2015) dramacie irlandzkim.

Nalezy podkresli¢, ze taka perspektywa krytyczna stanowi dos¢ nowatorski wkiad w
badania nad literaturg 1 dramatem Irlandii. Zarowno tematyka biblijna badz szeroko
rozumiane zagadnienia religijnosci i duchowosci, a takze kontekst teorii postkolonialnej
dostarczajg ciekawych kluczy do czytania irlandzkiej literatury. Warto zauwazy¢, ze o ile
opracowan wykorzystujacych teorie postkolonialne do opisu literatury Irlandii jest duzo, o
tyle systematyczna analiza watkow biblijnych w powigzaniu z koncepcja budowania stanowi
rzadko$¢. Zatem w tym wymiarze wkiad monografii autorstwa Grzegorza Koneczniaka
pozostaje niczaprzeczalny. Od razu nalezy jednak sformulowaé zastrzezenie dotyczace
realizacji tego projektu. Precyzyjnie i ciekawie oméwione biblijne i postkolonialne kategorie
badawcze wymienione w rozdziale pierwszym nie zostajg zastosowane analitycznie z réwng
precyzja i dyscypling; ich uzycie w omowieniach konkretnych dziel dramatycznych jest
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nadmiernie metaforyczne, wicloznaczne i rozmyte, a zarazem pozbawione teoretycznej
podbudowy, ktéra przedstawiona zostaje jedynie w pierwszym rozdziale wprowadzajacym.
Brak wykorzystania naukowego zaplecza w interpretacji dramatow skutkuje znaczacym
splyceniem konkluzji 1 diagnoz.

We wstepie do monografii Grzegorz Koneczniak kresli szeroki obraz pojecia
»budowanie”, ktdre stanowi zasadniczy temat jego analiz. Zaznacza, iz bedzie ono uzywane
symbolicznie, a wigc wieloznacznie i umownie. Ma zatem na my$li zaréwno doslowne
konstrukcje architektoniczne (budynki, wieze, etc.), jak i wszelkie literackie zawlaszczenia i
adaptacje tego rodzaju obrazéw w formie zmienionej i przetworzone] przez wspélczesng
wyobrazni¢ literacka (s. 11). Poniewaz podstawg tych reinterpretacji sg biblijne budynki i
konstrukcje, Autor odwoluje si¢ do postkolonialnych studiow biblijnych jako dyscypliny
naukowej badajgcej istnienie tematyki religijne] w epoce post- 1 neo-kolonialnej. Te dwa
ostatnie pojecia zostaja omowione w drugiej czesci wstepu. Korzystajac ze ustalen badaczy
postkolonializmu (Ashcroft, Griffiths oraz Spivak), a takze krytykéw przenoszacych ich tezy
bezposrednio na grunt badan irlandystycznych (Vic Merriman), Autor formuluje sugesti¢ o
kontynuacji mechanizméw ekonomicznych i kulturowych miedzy postkolonializmem 1
neokolonializmem (s. 15). Dowodem popierajagcym ten poglad sg analizy, ktére proponuje
Vic Merriman w odniesieniu do dramatu lat dziewieédziesigtych ubieglego wieku, a w
szczegOlnosei sztuk Mariny Carr i Martina McDonagha (s. 16). Jednakze nawet jesli w
ogllnym sensie mozna uzna¢ za prawdziwy argument (s. 15), iz po odejsciu dawnych
kolonizatoréw ich role przejela rodzaca sie lokalna burzuazja (Merriman), a zatem argument
na rzecz podobienstwa epoki kolonizacji do pdzniejszych etapow rozwoju ekonomicznego i
kulturowego, to wydaje sie, ze warto dokona¢ rozréznmienia na postkolonializm 1
neokolonializm przynajmniej w odniesieniu do dramatu lat dziewigédziesigtych 1
pdZniejszego. Ostatecznie sztuki Carr i McDonagha — w ogromnym uproszczeniu — pigtnujg
wlasnie samokolonizacje spoleczenstwa irlandzkiego, czyli proces degeneracji wlasnej
kultury dokonujacej si¢ juz nic cudzymi rgkoma, a whlasnymi sitami pod wplywem globalnego
kapitalizmu i popkultury. Jak si¢ zdaje krytyka kultury mieszezanskiej w epoce
neokolonialnej zawarta w utworach powyzszych autoréw ma jednak inne ostrze 1 znaczenic
niz postkolonialne polemiki z wczesniejszych dekad historii Irlandii. W koficowej czgdci
wstepu Autor zaznacza, 7¢ odwotania do przypowiesci biblijnych traktuje jako swoista
,»wielkg narracj¢” (master narrative), ktora dostarcza uniwersalnego paradygmatu dla postaci
opowiadajacych wlasne prywatne historie.

Nalezy tutaj sformulowaé dwa pytania, ktore rodza sie w zwiazku z tak przedstawiona
metodologia. Po pierwsze, Autor niedostatecznie klarownie wyjasnia, jak funkcjonuje pojecie
,wielkiej narracji” w odniesieniu do teorii postmodernizmu, ktéra réwniez bedzie
wykorzystywat w swoich analizach, a ktora owe wielkie narracje dekonstruuje. Po drugie, by¢
moze warto byloby zaznaczyé, czy istnieje rdéznica miedzy proponowanym przez Autora
pojeciem ,budowania”, ktére ma konotacje i nawigzania biblijne, a neutralnym
zastosowaniem tego pojecia jako potoczne] metafory. Innymi stowy jaka krytyczng wartos¢
posiada wyodrgbnienie pojecia ,,budowania” w kontekscie biblijnym z szerszej kategorii
obejmujacej architekture, konstruowanie, tworzenie czy poetyke przestrzeni.

W rozdziale pierwszym (Dramatic Buildings, Symbolic Building and the Promised
Land: Biblical Master Narratives and Their Postcolonial Approprations) Grzegorz
Koneczniak prezentuje szerokie spektrum pojeé teoretycznych, ktorych zamierza uzywal w
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analizach. Nalezy podkresli¢, ze ta cz¢$¢é rozprawy stanowi najbardziej solidnie i rzetelnie
przygotowany fragment prezentowanych rozwazan. Zawiera ona szereg ciekawie
oméwionych 1 przedstawionych poje¢ i teorii. Niestety trzeba rowniez podkresli¢, iz ich
pézniejsze wykorzystanie okazuje si¢ marginalne, a prezentowane omowienia dramatow
sporo tracg na tym, Ze nie wigczono do nich teoretycznych perspektyw zarysowanych w
rozdziale pierwszym.

Autor podkres$la, ze w centrum przedstawianych analiz znajdujg si¢ sposoby
zastosowania biblijnych narracji we wspolczesnym dramacie oraz ich funkcja jako ,,wielkiej
narracji” (,,master narrative”, s. 23-24). Grzegorz Koneczniak powotluje si¢ w tym kontekscie
na fundamentalng prace Declana Kiberda Inventing Ireland, korzystajac z jego perspektywy
uwzgledniajace] zarowno konteksty postkolonialne i narracje biblijne. Autor przeprowadza tu
rowniez ciekawg polemike z krytykami Kiberda, udowadniajac przydatnos¢ jego tez. W
dalszej czesci rozdziatu pierwszego Autor przedstawia teori¢ symbolu i alegorii; w przypadku
tej ostatniej zwraca uwage na jej zwigzki z postmodernizmem. Koneczniak postuluje
przydatno$¢ poetyki i filozofii postmodernistycznej do analizy wspdlczesnego dramatu,
argumentujgc, ze omawiane utwory charakteryzuja sie fragmentaryczno$cig, zaburzong
chronologia, wieloscig gloséw i ogdlng ulotnoscig znaczen (s. 33). Teza ta wydaje si¢
watpliwa z kilku powoddéw, po pierwsze trudno zalozy¢, ze utwory powstajace w latach
dwutysiecznych (np. Shibboleth Stacey Gregg w 2015 r.) wcigz reprezentujg poetyke
postmodemizmu, ktéry przezywal swdj schylek w okolicach konca dwudziestego wieku.
Pomimo iz nie sformutowano jeszcze uniwersalnych terminow na okreslenie nowych stylow
w literaturze 1 sztuce, nalezy zalozy¢, ze wraz z poczatkiem dwudziestego pierwszego wieku,
po atakach na Swiatowe Centrum Handlu oraz po kryzysach finansowych i uchodzczych,
estetyka literacka dokonala istotnego zwrotu by¢é moze ku nowemu realizmowi, stylowi
reportazowemu 1 dokumentowi. Wielo$¢ gloséw 1 niestabilnos$¢ chronologii wynikatyby tu
raczej z potrzeby oddania wielosci glosow i perspektyw, z checi dokumentalnego zapisu stanu
$wiadomosci spotecznej, a nie z formalnej zabawy konwencjami literackimi 1 eksponowaniem
wilasnego warsztatu, jak dziato si¢ w kanonicznych dzielach epoki postmodernistycznej. Co
wiecej, Autor sam zaznacza, e krytycy raczej nie pisza o interesujacych Autora utworach w
kontekscie postmodernizmu (s. 33). Poza tym, co dziwi, sztuka Stacey Gregg, ktora tu — w
rozdziale pierwszym — pojawia si¢ jako dowod na istnienie tendencji postmodernistycznych,
w rozdziale pigtym nie zostaje z tej perspektywy zanalizowana, a samo pojgcie
postmodernizmu wecale nie pojawia si¢ w analizach jej tworczosci, ktére proponuje Autor.
Lepiej chyba zatozy¢, 7ze omawiane przez Autora dramaty wytyczaja nowe $ciezki w sferze
poetyki, takie ktore wymagajg dopiero opisu; cho¢ zawieraja czg$ciowo znane zabiegi
formalne, wykorzystujg je w innych celach niz wczes$niej.

W dalszej cze$ci rozdziatu pierwszego Grzegorz Koneczniak zajmuje sie
przedstawieniem teorii dotyczgcych przestrzeni — Jurij Lotmana oraz Marka Wolfa, wpisujac
swoje rozwazania nie tylko w kontekst Lotmanowskiej koncepcji przestrzeni otwartej 1
zamknietej, ale takze w teori¢ Wolfa o $wiatach wyobrazonych (s. 39). Te ciekawe
rozwazania przenicsione nastepnie zostajg na analiz¢ funkcji i kulturowego znaczenia
przestrzeni, miejsca, topografii i ekologii w odniesieniu do wybranych budowli zwigzanych z
kulturg Irlandii, w szczegdlnosci przestrzeni kojarzonych z W.B. Yeatsem i Celtyckim
Odrodzeniem, a takze przestrzenia Teatru Abbey. Te przestrzenie Autor uznaje za
symboliczne noéniki irlandzkiej kultury odpowiedzialne nie tylko za jej materialne
dziedzictwo, ale rownicz kulturowsa reprezentacje irlandzkiego spoleczenstwa (s. 59). Tym
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wyjatkowo ciekawym rozwazaniom przydaloby si¢ powigzanie z przestrzeniami literackimi,
ktore opisane zostaly w omawianych dramatach. Z wywodow Grzegorza Koneczniaka nie
udaje sie¢ do konca wywnioskowaé, co lgczy na przyklad realne 1 symboliczne funkcje
budynku Teatru Abbey z konkretnymi opisami wnetrz, budowli czy tez procesow
konstruowania i rozpadu obecnymi w sztukach interesujacych go autorow.

W dalszej czgsei rozdziatu pierwszego Grzegorz Koneczniak zajmuje si¢ omowieniem
tematyki biblijnej. Stusznie zauwaza, 7e powigzanie chrzedcijanstwa z kolonialng ekspansja,
co stanowi czesty element analiz, jest w przypadku Irlandii bardziej zlozone, poniewaz
chrzescijanstwo pojawito si¢ na terenach Zielonej Wyspy zanim zostala ona poddana
ekonomicznej, politycznej i kulturowej dominacji ze strony Anglii. Jesli juz mozna zdaniem
Autora dokonywaé takich powigzan, to mnalezaloby raczej kolonizacje Iagczy¢ =z
protestantyzmem, a katolicyzm z postkolonializmem. Autor podkresla réwniez, ze
wspotczesnie dominuje wieloglosowosé, jak chociazby w krytycznej 1 polemiczne] wobec
religii sztuce Toma Murphy pt. The Sanctuary Lamp (s. 69). W tej czesci rozprawy Grzegorz
Koneczniak omawia takze szczegétowo pojecia biblijne, ktore stanowig wiodace tematy calej
analizy, a zatem znajdujg si¢ tu watki ziemi obiecanej, Arki Noego, Wiezy Babel, oltarza
ofiarnego, wiezy z kosci sloniowej i budowania na skale. Szczegdlnie istotny wydaje sie w
tym kontekScie motyw ziemi obiecanej, ktory Autor rozumie szeroko, jako odmiane
jednostkowego losu oraz dychotomi¢ nadziei i1 rozczarowania (s. 71). Autor ciekawie
przedstawia watki z mitologii celtyckiej (Sw. Brendan), aby zilustrowal swoje tezy.
Tematyke Wiezy Babel analizuje, odwolujac sie do ustalen Christophera Morasha. Wydaje
sie, ze te] czesci analiz przydaloby si¢ jednak skrocenie omawianych tez 1 wyciagniecie
esencji z przytaczanych bardzo szeroko i1 szczegdlowo tez krytyka. Poza tym, o ile w
znaczeniu biblijnym przypowie$é¢ o Wiezy Babel ma wydzwiek negatywny, wielos$¢ jezykow
byta kara (o czym Autor sam wczesniej pisze), dla Morasha wieloglosowosc¢ 1 polifonicznosé
irlandzkiego dramatu wspolczesnego stanowi walor i1 atut, a sama w sobie przedstawiona
zostaje jako cecha pozytywna.

W rozdziale drugim (Forces of Construction and Destruction in Tillsonburg by
Malachy McKenna: Building upon Rock) Grzegorz Koneczniak omawia sztuke Tillsonburg,
ktéra opowiada histori¢ dwoch irlandzkich emigrantéw zarobkowych w Kanadzie. Atutem
tego rozdzialu sg ciekawie poprowadzone analizy poszczegélnych tematéw i watkow
obecnych w dramacie, w tym miedzy Innymi zagadnienia zwigzane z religijnoscia
Irlandczykow, ich wzajemnymi relacjami, kontaktami z przedstawicielami rdzennych
mieszkancow Kanady, jej kulturg oraz konfliktami na tle kolonialnym. Koneczniak
wydobywa w swoich analizach te elementy utworu McKenny, ktére koncentrujg si¢ w
szczegblnosci na konsekwencjach imperialnej dominacji Anglii nad mieszkancami Kanady.
Historia relacji miedzy kulturg kolonizatoréw a tubylczymi tradycjami kolonizowanych
ludéw staje sie istotnym tlem dla osobistych konfliktow i napie¢, co Autorowi udaje si¢
adekwatnie pokaza¢. Wydobywa on takze ten istotny watek dramatu, w ktérym Irlandczycy
staraja si¢ upora¢ z traumami wiasnej przeszlosci. Za te analizy z pewnoscig nalezy Autora
docenid.

Zdecydowanie gorzej wypada na tym tle zastosowanie aparatury krytyczoej, w
szezegOlnosei pojeé stanowigeych zasadniczy zrab teoretyczny calej monografii. Oczywisty
kontekst kolonialny i postkolonialny uruchamiany w analizie jest co prawda obecny w postaci
powtarzanych nawigzan do imperialnej i kulturowej dominacji Anglii, lecz obywa si¢ bez
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teorii. Ostatecznie nie wiadomo, czy ujecie kolonializmu w wydaniu McKenny wnosi co$ do
dyskusji na ten temat, czy otwiera jakie$ interpretacyjne Sciezki, a moze stanowi jedynie
bierna, ogolng i zastang rame, w ktorej rozgrywa sie akcja sztuki. W zaprezentowanych przez
Grzegorza Koneczniaka oméwieniach poszezegolnych watkéw utworu McKenny szczego6lnie
razi arbitralne i pozbawione krytycznej analizy stosowanie koncepcji budowania, odniesien
do ziemi obiecanej i watku budowania na skale. Przypisywanie tych kategorii poszczeg6lnym
zdarzeniom z dramatu odbywa si¢ na zasadzie duzej dowolnosci. Zatem jesli dwoch
protagonistéw popada w konflikt, a ich relacje staja si¢ napigte, Autor stwierdza, ze mamy do
czynienia z watkiem budowania na piasku (s. 120, 127). Kiedy nawigzuja ze sobg dialog,
moéwimy o budowaniu na skale (s. 121). Budynek na farmie, w ktérym przebywaja postaci
nawigzujgc wzajemne relacje, rOwniez uznany zostaje za symboliczng skate (s. 122). W
jednym miejscu (s. 121) Kanada jako kraina oferujaca prace i zarobek widziana jest jako
ziemia obiecana, w innym miejscu przestaje nig by¢, kiedy okazuje sie, ze zycie emigrantow
zarobkowych sprowadza si¢ jedynie do ci¢zkiej pracy i zarabiania pienigdzy, co wyklucza ich
rozw6j duchowy i regularne uczgszczanie na mszg (s. 125). Podobne generalizacje dominujg
w analizach Grzegorza Koneczniaka w odniesieniu do koncepcji budowania i architektury.
Budynek na farmie jest $wiadkiem waznych dla postaci zdarzen (s. 142), a zatem obrazuje
,konstruowanie”, ale budowaniem jest rownieZz wspdlne zbieranie tytoniu, poniewaz zbliza
postaci do siebie. Wydaje si¢, z¢ Autor monografii potencjalnie dotyka w swoich analizach
cickawego tematu przechodzenia poj¢é biblijnych w szersza sferg studiéw kulturowych, w
ramach ktérych moga one zostaé zuniwersalizowane poza waskie znaczenia religijne. Ta
uniwersalizacja dokonuje si¢ jednak w przedstawionej monografii na poziomie tak ogdlnym 1
niepopartym akademickg terminologig, ze jej przydatnosc staje si¢ znikoma.

W rozdziale trzecim (Building (in) the Postcolonial Irish Underground: Drum Belly by
Richerd Dormer) Grzegorz Koneczniak uruchamia szereg obrazow biblijnych do analizy
dramatu, ktéry dzieje sie na Brooklynie pod koniec lat sze$¢dziesigtych ubieglego wieku 1
opowiada o irlandzkim $wiecie przestgpczym. Autorowi monografii udaje si¢ wydoby¢ kilka
kluczowych watkow dramatu i ukazaé je w szerszym kontekscie kulturowym. Na szczeg6lng
uwage zastugujg tu analizy przedstawiajace Ameryke jako ekonomiczng i imperialng potegg,
kontrolujaca inne pafistwa, a jednoczesnie jako kraj, wewnatrz ktorego rodzi si¢ przestgpezosé
oparta na podobnych zasadach wyzysku jednych emigrantow przez innych. Opis
rozrastajacego si¢ kryminalnego podziemia jako czgsci wigkszej imperialnej calosci nalezy z
pewnoscig uznaé za atut niniejszej monografii. Grzegorz Koneczniak sprawnie kresli rowniez
portrety gtéwnych postaci dramatu Dormera, ktorych losy i zycie odslaniajg moralne reguty
$wiata zdominowanego przez przemoc i szczegOlnie pojety kodeks postgpowania.

Jak juz wspomnialem ten spdjny mikro§wiat dramatu zostaje skonfrontowany z
szeregiem pojeé, ktore stanowig zrab teoretyczny monografii. Grzegorz Koneczniak, obok
uniwersalnej i wszechobecnej kategorii budowania, wspomina migdzy innymi o ziemi
obiecanej, Wiezy Babel, Edenie, czy wreszcie o ofiarowaniu Izaaka. Podobnie jak w
poprzednich rozdzialach uzycie tych biblijnych obrazéw i tematyki najczescie] staje sie w
wydaniu Grzegorza Koneczniaka automatycznym i ilustratywnym przypisywaniem zdarzen
ze sztuki motywom biblijnym. Zasadniczo strategia ta nie rzuca nowego $wiata na sztuke, nie
dodaje do jej rozumienia nic, co nie bytoby juz widoczne przy pierwszej lekturze. Jest tak z
jednej strony dlatego, Ze sam tekst dramatu nie daje klarownego sygnatu, ze owe biblijne
konteksty leza w granicach jego interpretacyjnego pola. Innymi stowy sztuka Dormera nie
odwoluje sic bezposrednio do tematyki biblijnej. Z drugiej strony Grzegorz Koneczniak
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forsujge swoje biblijne interpretacje, nie uzywa ich, by przekierowa¢ uwage czytelnika ze
znaczen oczywistych, ku czemus$ ukrytemu i wymagajacemu krytycznej refleksji, a jedynie
nazywa najbardziej widoczne sensy za pomoca motywdéw biblijnych. Do tego technika
przypisywania tematyki ewangelicznej watkom dramatu razi automatyzmem, arbitralnoscig i
schematycznym powielaniem kalek myS$lowych. Zatem, przytaczajgc jedynie bardzo
wyselekcjonowane przyklady, mafijny boss, ktory przestrzega gangsterskiego kodeksu
honorowego, buduje zdaniem Grzegorza Koneczniaka wlasng ziemi¢ obiecana (s. 167); ten
sam szef kryminalnego podziemia, manipulujgc faktami i zwodzac wlasnych podwladnych,
stwarza rzeczywisto$¢ podobng do tej, ktéra istnieje w Wiezy Babel (s. 172); natomiast proba
zabicia syna jednego z cztonkéw gangu staje si¢ tu odpowiednikiem ofiarowania Izaaka. Na
domiar zlego analizy przedstawione w te] czesci monografii niekiedy popadaja w
sprzeczno$¢: fakt, iz mafijny przywddca aranzuje sobie zamknigty ogrod na dachu jednego z
budynkéw raz uznany zostaje za nawiazanie do ziemi obiecanej (s. 172), a raz za watek
rajskiego ogrodu (s. 177). Te biblijne tematy dzieli religijna i teologiczna przepas¢, z czego
sam Autor zdaje sobie sprawe, poniewaz objasnia znaczenie tych poje¢ w pierwszym
rozdziale monografii. Trudno zatem wytlumaczyé, dlaczego w przeprowadzonych po6zniej
analizach uzywa powyzszych termindw czysto potocznie, zacierajac istniejgce mi¢dzy nimi
granice. Podobne niescistosci daja o sobie zna¢ w przypadku uzycia pojecia kolonializm oraz
jego wariantéw: w jednym miejscu dzialalno$é ekonomiczna i kulturalna Ameryki uznana
zostaje za przejaw kolonializmu (s. 187), w innym za przejaw post- i neokolonizacji (s. 182).
Duzo do Zyczenia pozostawia takze kompozycja podrozdziatow. Ich tematyka zdaje si¢
powielaé, a ich nadmierna liczba powoduje, ze sg bardzo krétkie, czgsto skupione na opisie
jednej sceny czy dialogu, pozbawione teoretycznej, uniwersalizujacej konkluzji i kofczace sig
streszczeniem zawartosci cytowanej sceny.

Rozdziat czwarty (Building and Survival in Dermot Bolger’s The Ballymun Trylogy)
poswiecony zostaje tematyce budowania egzystencji postaci z marginesu spolecznego
dotknietych bieda i cierpigcych z powodu niskiego kapitalu spolecznego. Akcja omawiang]
trylogii sztuk autorstwa Dermota Bolgera dzieje si¢ na osiedlu blokéw w Dublinie i opowiada
o strategiach przetrwania mieszkancow, ktdrzy probuja wytrwaé na miejscu, badz szukad
szczedcia na emigracji. Grzegorz Koneczniak wprowadza tu ciekawe pojecie ,,wewngtrznego
postkolonializmu™, ktére odnosi si¢ do negatywnego oddzialywania warunkow
ekonomicznych i kulturowych narzuconych przez Angli¢ Irlandii jako pafstwu w duzej
mierze powigzanemu z kulturg kolonizatora. Na przykladzie historii powstania osiedla wida¢
tendencje zmierzajace do zatarcia kulturowej specyfiki Irlandii i $wiadomego odejscia od jej
dziedzictwa mitologicznego i historycznego (s. 190). W tym miejscu Koneczniak ciekawie i
kompetentnie broni utworu Bolgera wobec krytyki sformutowane] przez Declana Kiberda, a
zarzucajacej dramatopisarzowi postugiwanic si¢ stereotypami na temat Irlandii oraz
niedostrzeganie obecnej w jej spoteczenstwie wielogtosowosci (s. 191). W pierwszej czgsci
swoich analiz Autor monografii omawia rozmaite sposoby nazywania i werbalizowania
do$wiadczenia nadziei, ktéra towarzyszy mieszkafncom osiedla postrzeganego przez nich
pierwotnie jako ziemia obiecana. Nastepnie Grzegorz Koneczniak pokazuje droge, jakg
przechodza ci protagonisci, a wiodgcg ku rozczarowaniu. Prezentujge trudne realia Zycia na
osiedlu Ballymun, Autor poshuguje si¢ pojeciem ,ziemi jalowe]”, zwracajgc uwage na
beznadziejnosé istniejgcej sytuacji. W losach calego osiedla Autor widzi echa odwotan do
ziemi obiecanej, Wiezy Babel i Nowego Jeruzalem. Wszystkie te terminy nadaja Zyciu na



dublinskim blokowisku wymiar ponadczasowy 1 odstaniajg realia postkolonialnej
rzeczywistosci.

W analizach Koneczniaka zasadniczym tematem pozostajg ,,r6zne formy budowania”
(s. 231). Zatem w ramach strategii przetrwania niektére postaci omawianych dramatow
decydujg sie na emigracje i poszukiwanie wiasnych, prywatnych ,,ziem obiecanych” gdzies
indziej. Budowaniem Grzegorz Koneczniak nazywa zar6wno wyjazd jednej z postaci do
Liverpoolu, jak i cigz¢ kobiety zamieszkujacej osiedle. Repertuar pojeé biblijnych uzupelniajg
w tym rozdziale ,,Arka Noego”, rozumiana jako strategia przetrwania frudnego czasu przez
grupe postaci, a takze ,potop”, jako okreslenic skutkéw ulewnego deszeczu. Wywody
Grzegorza Koneczniaka cierpia nie tylko na wspomnianej juz wezesniej strategii arbitralnego
przypisywania biblijnych znaczeni zdarzeniom z dramatu, na co nie zostaje przedstawiony ani
dowod z samej sztuki, ani teoria analityczna. Jak juz wspomniano, duzym problemem jest
takze znaczaca liczba podrozdzialéw posiadajacych bardzo rozmyte tytuly (np. ,.Przetrwanie
w Ballymun. Stawianie czola problemom™), ktérych teza badawcza nie jest jasno
sformulowana, a analiza nic ogniskuje si¢ wokot klarownej argumentacji. Bardzo dlugie
cytaty niejednokrotnie zostajg szczegdtowo streszczone, zamiast zinterpretowane. Wydaje sig,
ze lepsza strategia byloby cytowaé krotsze fragmenty utworu, a streszczac reszte tego, co w
obecnym ksztalcie stanowi dodatkows, czesto zbedna cze$é przytaczanych fragmentéw
sztuki. Niektére zdania przedstawianego wywodu sg szczegolnie zawile 1 mylace, mieszajac
rdzne poziomy interpretacyjne: ,,Blokowiska Ballymun wkroétce okazujg si¢ symboliczng 1 nie
dajgcg sie unikng¢ powodzig za posrednictwem intensywnych opaddéw deszczu pojawiajgcych
sie w osobistych narracjach wyglaszanych ze sceny” (,,The Ballymun estate soon turns out to
be the symbolic and inescapable flood, with the heavy rainfall frequently appearing in the
personal narratives delivered on the stage” s. 237-8). Z powyzszego zdania zrozumie¢ mozna,
iz blokowisko staje sie powodzia, poniewaz postaci opowiadajg o ulewnych deszczach w
prywatnych historiach oraz Zze wyglaszaja je ze sceny. Mylenie sceny teatralnej 1
przedstawienia, o ktorym Grzegorz Koneczniak nie pisze w zadnym rozdziale i nie analizuje
w zadnym fragmencie swojej monografii ze $wiatem przedstawionym dramatu zdarza sig
niestety Autorowi czesto.

Rozdziat pigty monografii (The Wall of Babel: Building by Strangers in Shibboleth by
Stacey Gregg) osnuty zostal wokol watku Wiezy Babel oraz podzialéw politycznych i
$wiatopoglagdowych w Irlandii Pétnocnej. Sztuka Gregg opowiada o pracach budowlanych
prowadzonych przez grupe robotnikéw wokot jednej z tzw. ,.$cian pokoju”, ktére oddzielajg
od siebie katolickie i protestanckie wspolnoty w stolicy Ulsteru. Watkami konsekwentnie
omawianymi przez Autora jest wyobcowanie — zarGwno w wymiarze symbolicznym (ziemia
obiecana) jak i konkretnym, jako ze wiele z przedstawionych postaci nie czuje si¢
zadomowionych w przestrzeni miasta. Ponadto podobne wyobcowanie daje o sobie zna¢ w
komunikacji jezykowej, ktdra jak podkresla Grzegorz Koneczniak blokowana jest przez brak
porozumienia miedzy jej uczestnikami. Sciana pokoju bedaca materialng konstrukcja
wznoszong ludzkimi rekoma, posiada jednoczesnie funkcje symboliczne, szczegdlnie kiedy
obdarzona zostaje wlasnym glosem, a nawet sila sprawcza, determinujgcg losy postaci.
Ciekawy jest w tym kontekscie rozwijany przez Koneczniaka watek antropomorfizowania
$ciany, ktora czesciowo przejmuje cechy ludzkie. Ponadto Autor monografii wyczerpujgco i
szczegdlowo omawia ckonomiczne i spoleczne tlo, ktére determinuje losy postaci oraz
prowadzi do przemocy i zastraszenia niektérych z nich. Analizy Grzegorza Koneczniaka
dobrze ukazujg tradycje literackg, na tle ktorej mozna odczytywaé sztuke Gregg. Szezegélnie
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odwolania do dramatu W.B. Yeatsa pt. Cathleen, corka Houlihana oraz do wiersza tego
autora pt. Drugie przyjscie naswietlaja czes¢ watkow dramatu Gregg z ciekawej perspektywy.
Ukazanie $ciany jako postaci mowiacej, posiadajgcej wihasny dominujacy glos jako
wspolczesnego odpowiednika Starej Kobiety symbolizujacej Irlandie w utworze Yeatsa albo
tez jako zwiastuna katastrofy przypominjacego ,bestie” z wiersza tego autora moga
prowadzi¢ do potencjalnie bardzo ciekawych odczytan sztuki Gregg.

Nalezy jednak zaznaczyé, ze nicktore fragmenty analiz przedstawione przez
Grzegorza Koneczniaka bardzo szczegdtowo omawiaja poszezegélne watki dramatu, nie do
konca wyjasniajac, jakie jest ich znaczenie dla prowadzonej argumentacji. Tak jest na
przyktad w opisie przedmiotéw skrytych pod ziemia 1 odzyskanych w wyniku prac
budowlanych. Symbolicznie, jak zaznacza Autor (s. 252), odnosza si¢ one do wspélnoty,
ktora dawniej faczyla zwasnione strony, chociaz nie zostaje w tym przypadku do konca
wyjasnione, jak tego rodzaju interpretacja lgczy si¢ z ktérym$ z wiodacych tematow
monografii. Przypadkow tak szczegélowych, nieco oderwanych od catoéciowej tezy opisow
jest w monografii Koneczniaka wigcej. Ponadto pewnym mankamentem zaprezentowanych
analiz jest brak teorii, czy to z dziedziny urban studies, czy studiow nad przestrzenig (dramat
Gregg bezposrednio odnosi si¢ do miejskiej przestrzeni Belfastu), czy do studiéw nad
granicami, do dramatu péinocnoirlandzkiego, w ktorym zagadnienia napieé religijnych czesto
si¢ pojawiajg (Christina Reid, Gary Mitchell, Anne Devlin), a chociazby do takich
kanonicznych tekstow, w ktérych mur réwniez odgrywa istotng role jak sztuka Edwarda
Bonda Lir. Nadmieni¢ nalezy ponadto, ze przy omawianiu tworczosci Stacey Gregg nie
zostaje rowniez wykorzystana zadna z teorii postmodernizmu, chociaz w pierwszym rozdziale
wprowadzajacym Autor teorie te streszczal 1 powolywal sie na Shibboleth, motywujac tym
samym konieczno$¢ ich uwzglednicnia.

W ostatnim szostym rozdziale (Entrapped Inside and Outside the Ivory Tower: Tales
of Ballycumber by Scbastian Barry) egzystencja samotnego irlandzkiego rolnika
przedstawiona zostaje w odniesieniu do motywu Zzycia w wiezy z kosci sloniowej. Jego
domostwo, ktérego centralng cze$é stanowi psujacy si¢ kominek, odwiedzaja sasiedzi oraz
duchy zmartych, a osobiste opowiesci stanowig tu zasadnicze medium komunikacji. W tym
kontekscie szczegdlnie dziwi¢ musi zupelny brak odniesienn do irlandzkiej tradycji story-
telling, do jej diugiej, siegajacej modernizmu i Celtyckiego Odrodzenia historii (szczegdlnie
w sztukach J.M. Synge’a i W.B. Yeatsa), a takze nieobecnos¢ kontekstu powojennego
dramatu irlandzkiego, gdzie ta sama technika opowiesci stanowi bardzo wazny element wielu
sztuk — u B. Friela, T. Murphy, a przede wszystkim u samego Sebastiana Barry w jego
wezesniejszych dramatach (Steward of Christendom). Wydaje sig, ze uruchomienie
krytycznych narzedzi wypracowanych w ramach studiow nad prywatnymi narracjami
mogloby stanowi¢ wsparcie przedstawianych przez Grzegorza Koneczniaka analiz.

Autor widzi w protagoniscic sztuki Barryego odludka zamknigtego w wiezy z kosci
stoniowej. W trakcie spotkan z sgsiadami i duchami ujawnia si¢ ztozona przeszlos¢ lokalnej
wsi podziclonej konfliktem migdzy katolikami i protestantami. Autor monografii ciekawie
interpretuje zaréwno sam motyw niedzialajacego kominka jako symbolu rozpadu $wiata, a
takze konflikt migdzy natura i cztowickiem w walce o prawo do zycia. Wykorzystuje przy
tym pojecie ,,postkolonialnej nostalgii”, by odda¢ skutki zaréwno kolonialnej dominacji, jak i
zaniku poganskich sktadnikow lokalnej kultury. W tym kontekscie centralna posta¢ dramatu,
wypalony 1 rozczarowany soba rolnik, upodabnia si¢ do niedzialajacego kominka, ktérego
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palenisko za wszelka ceng prébuje przywréci¢ do funkcjonowania. Motywy zamknigcia w
przestrzeni domowej, jak i réznych form budowania nadajg tej analizie do$¢ sp6jng strukture.
W opisach Koneczniaka obecne sa réwniez watki biblijne, jak na przyktad obraz Meki
Panskiej, do ktérego niebezposrednio dowohije si¢ jedna z brutalniejszych scen dramatu. W
wickszosci przypadkéw analizy Koneczniaka sg poprawne i zawieraja sporg liczbe ciekawych
spostrzezen.

W przypadku analiz opowiadanych historii, a szczegdlnie tych fragmentow, ktdre
dotycza elementéw poganskiego dziedzictwa lokalnej kultury wskazane byloby chocéby
przelotnie wspomnie¢ o sztuce Tama irlandzkiego dramatopisarza Conora McPhersona.
Wypeliony osobistymi narracjami, przesycony odwotaniami do duchow i1 $wiata magii,
dramat ten réwniez wykorzystuje watki poganskich obrzgdow i architektury. Jak si¢ zdaje
sztuka ta powinna stanowi¢ naturalny kontekst dla analizy dziela Barryego. W tym rozdziale
monografii Grzegorza Koneczniaka ze szczegdlng moca daje o sobie znal pewna
terminologiczna ulomnos$¢, ktoéra — obecna we wczesniejszych czgdciach, tu szczegdlnie
zaburza strukture analizy. Autor zdaje si¢ nie dostrzega¢ formalnej 1 estetyczngj réznicy
miedzy sceng czy przedstawieniem teatralnym, a dramatem i dzietem literackim. Piszac o
dramacie, a zatem o tek$cie i utworze literackim, wielokrotnie uzywa okreslen, ktore
zwigzane s3 ze sceng teatralng i praktyka inscenizacyjna. Na przyktad piszac o rozmaitych
budynkach opisanych w tekscie dramatu, zauwaza, iz sg one obecne ,,na scenie i poza nig”
(present on and off the stage”, s. 280). Wspominajgc o protagonistach dramatu, pisze
»najczescie] na scenie sg dwie osoby” (,,yet most commonly, or in all cases, there are only
two figures on the stage”, s . 268). To tylko jeden z wielu przykladéw zatarcia granicy migdzy
analizowanymi mediami, ktére to zatarcie nie wigze si¢ ze zmiang narz¢dzi badawczych. By¢
moze ten terminologiczny brak precyzji staje si¢ szczegdlnie widoczny wilasnie w ostatnim
rozdziale, w ktérym — zupelie nieoczekiwanie — Autor cytuje bardzo wiele prasowych
recenzji, powolujgc si¢ na nie w interpretacjach analizowanego dramatu. O ile oczywiscie
glosy krytykow teatralnych powinny stanowic istotny kontekst interpretacyjny (co nie dzieje
si¢ niestety we wczesniejszych rozdziatach), o tyle ich miejsce w hierarchii Zrodel powinno
by¢é moim zdaniem inne od tego, jakie przypisuje im Grzegorz Koneczniak. Impresyjne
wrazenia recenzenta zapisane tuz po wyjéciu z teatru maja inng wage merytoryczng niz
przemyélane i podparte teorig tezy naukowca publikowane w akademickim czasopismie. Co
wigcej trudno uznawac opis inscenizacji teatralnej za wyroczni¢ w opisie znaczen tekstu
dramatu, poniewaz spektakl teatralny jako zlozona i niezalezna tworczos¢ artystyczna zawsze
pozostaje jedynie wersja oryginalnego tekstu. Pomieszanie tych poziomow interpretacyjnych
wprowadza chaos analityczny w skadinad ciekawych wywodach Autora monografii.

Podsumowujac, monografia Grzegorza Koneczniaka posiada wiele mankamentow
formalnych i koncepcyjnych. Po pierwsze pojecie ,,budowania” okazuje sie¢ malo precyzyjne i
nazbyt rozmyte. Wigcza sie w jego zakres zaréwno opisy budynkéw i konstrukeji
architektonicznych stanowigcych zgodnie z literg didaskaliow zaprojektowane w tekscie
miejsce akeji, jak i abstrakcyjne kategorie w rodzaju ,,cigzy”, przyjazni miedzy bohaterami,
czy plandw na przyszlo$¢ postaci rozwazajacych emigracje. Autor zastrzega co prawda w
uwagach teoretycznych na poczatku monografii, Zze pojecie to zamierza stosowac
»Symbolicznie”, ale pomimo tego zastrzezenia jego analizy cierpig na arbitralnym i
mechanicznym przypisywaniu cech ,,budowania™ do zbyt szerokiej gamy zachowan i zjawisk.
By¢ moze wrazenie to poglebia si¢ dlatego, ze teorie dotyczace amalizy przestrzeni i jej
kulturowych kontekstow zaprezentowane w czgsei teoretycznej w bardzo niewielkim stopniu
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znajdujg swoje zastosowanie w konkretnych analizach. Drugim fundamentalnym problemem
omawiane] monografii pozostaje kwestia obrazowania biblijnego, a wiec wszelkie odniesienia
do ziemi obiecanej, budowania na skale 1 na piasku oraz innych motywoéw religijnych,
ktorymi postuguje sie Autor. W przewazajacej mierze teksty dramatéw nie odsylajg
bezposrednio do tych obrazéw, a ich powigzanie z akcjg 1 postaciami sztuk jest bardzo
kontekstowe i wynika wiasnie z ich szerokiego, nieprecyzyjnego rozumienia, podobnego do
tego, z ktorym mamy do czynienia w przypadku pojecia ,,budowanie”. Zatem ki6tnia dwoch
postaci to zdaniem Grzegorza Koneczniaka budowanie na piasku, a moment pogodzenia
otwiera perspektywe budowania na skale. Oczywistym jest, ze takie przypisywanie znaczen
do poszczegoOlnych scen i zachowan postaci obcigzone jest duza doza arbitralnosci (czesto
pojawiajg sie w takich przypadkach okreslenia, ze dane skojarzenie biblijne jest ,.ewidentne”
— przykitadowo s. 195). Rzutuje to negatywnie na analizy Grzegorza Koneczniaka 1 w ten
sposdb, ze Autor nie wprowadza w ogodle rozrdéznienia na budowle §wieckie, czyli takie, ktore
w dramacie w oczywisty sposob z religig i biblijnym obrazowaniem nic majg zwigzku.
Monografia zaklada a priori, ze kazda konstrukcja architektoniczna oraz proces scalania 1
konstruowania z zatozenia ma podwaliny biblijne. W tej kwestii na uwage zasluguje rowniez
bardziej ogolne zagadnienie religijnego obrazowania obecnego we wspdliczesnym dramacie
irlandzkim. Jak wiadomo, o czym Autor sam kompetentnie pisze w teoretycznym rozdziale
pierwszym, Irlandia przeszia dtuga droge oddzielania kosciota od pafistwa, a jej kultura stata
sic w najlepszym razic sceptyczna, a w najgorszym wrecz wroga wobec religijnych
$wiatopogladow. Jak zatem ma si¢ uniwersalne i calodciowe zastosowanie obrazowania
biblijnego, ujetego jako ,,wielka narracja” (master narrative), do tworczosci dramatopisarzy
opisujacych spoteczenstwo irlandzkie? Autor w zadnym miejscu nie wyjasnia, czy owo
wszechobecne stosowanie fabularnych, ale i etycznych struktur glebokich wywiedzionych z
koncepcji biblijnych ma oznaczaé, ze Irlandczycy wcigz nie poradzili sobie z przemoznym
wplywem tego swiatopoglgdu na wlasne myslenie 1 narodows sztuke. Teza taka bylaby z
pewnoscia cickawa, ale nie zostaje niestety podniesiona.

Dziwi takze fakt, ze Grzegorz Koneczniak omawia analizowane utwory w oderwaniu
od calodciowej tworczosci autoréw, a takze od kontekstu ich inscenizacji (poza jednym,
wspomnianym rozdzialem), czy chociazby kulturowego i spolecznego tta, w ktorym
powstaty. Nie chodzi oczywiscie o rozbudowywanie i tak juz obszernej monografii o nowe
partie tekstu, ale o powigzanie tych dziet z innymi utworami tego samego autora/autorki oraz
chociaz pobiezne wskazanie na ich reprezentatywnos¢, badz jej brak, dla reszty tworczosci. W
obecnym ksztatcie odnosi si¢ wrazenie, ze konkretne dramaty powstaly w calkowitym
oderwaniu od kontekstu biograficznego, spotecznego czy literackiego.

Na osobng uwage zasluguje niestety strona jezykowa i edytorska analizowanej
monografii. Oprécz pewnej liczby literéwek i omytkowo uzytych stéw, struktura zdamia jest
w niej niejednokrotnie bardzo zawila, gubigca sens i trudna do odszyfrowania. Diugie
meandrujgce zdania grzezng w logicznych zawilodciach. By¢ moze z tego powodu w tekscie
monografii czesto pojawiaja sie bledy gramatyczne, ktore na tym poziomie zaawansowania
pracy naukowej i pisarskiej nie powinny mie¢ migjsca. Wydaje si¢, ze manuskrypt niniejszej
monografii nie przeszedt wiasciwej korekty i redakcji (vide pomylona numeracja
podrozdziatow, s. 234). Ogdlne wrazenic jest takie, Zze ksigzka napisana zostala szybko 1
niedokladnie.
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W obszernym dorobku publikacyjnym Grzegorza Koneczniaka na wigkszg uwage
zashuguje przynajmniej kilka pozycji. Warto wymieni¢ tu monografie jednoautorska Zarys
(Post) Kolonialnej Historii Dramatu i Teatr Kanadyjskiego (Adam Marszalek, Torun 2012).
Jest to kompetentnie napisane i przystepne wprowadzenie do wspdlczesnego dramatu
kanadyjskiego, ktére z pewnoscia zapelnia znaczaca luke krytyczng w tym zakresie
tematycznym. Jak podkresla Autor we wstepie, opracowania szczegdlowe ani przekrojowe
dotyczace Kandy i jej teatrow w zasadzie w Polsce nie wystepuja. Opracowanie kresli rozwdj
dramaturgii  kanadyjskiej, jak 1 instytucji teatralnych w ujeciu historycznym i
chronologicznym, a takze ciekawie wykorzystuje teorie postkolonialng. Autor opisuje
poczatki teatru kanadyjskiego silnie zwigzane z okresem kolonizacji i procesem ksztattowania
si¢ samoswiadomosci narodowe] 1 tozsamosciowej. Nastgpnie Koneczniak omawia
powojenny okres rozwoju teatru, prezentujac go wlasnie w kontekécie studiow
postkolonialnych i1 zwracajagc szczegdélng uwage na takie procesy kulturowe jak:
hybrydycznos¢, wielokulturowosdé, rewizjonizm 1 pluralizm (s. 14). Duzg warto$é
informacyjna ma trzecia cz¢$¢ monografii omawiajgca wlasnie cechy postkolonialnego teatru
kanadyjskiego, ze szczegdlnym uwzglednieniem jego wymiaru wielokulturowego. Tu Autor
opisuje szereg inicjatyw artystycznych zwigzanych z rozwojem teatru kanadyjskiego
otwartego na wplywy mig¢dzynarodowych artystow sceny (s.120). Analizuje dzialalnosé
pisarska szeregu twdrcow i twdrezyn, m.in.: Wendy Lill, Sharona Pollocka, Kena Gassa.
Szczegodlnie migdzynarodowy charakter miat réwniez opisywany przez Koneczniaka the
Stratford Festival. Opracowanie zamyka prezentacja wybranych teatréw kanadyjskich wraz z
ich wspotczesnym repertuarem (lata 2011-12) i analizg jego charakteru w kontekscie rozwoju
samodzielnego teatru w Kanadzie. Analiza spektakli znajdujacych si¢ na afiszu takich teatréw
jak Hart House Theatre z Toronoto, the National Arts Center z Ottawy, czy the Stratford
Festival z Ontario prowadzona jest wiasnie z uwzglednieniem ich postkolonialnej zaleznosci
od oferty innych o$rodkdw teatralnych, najczesciej amerykanskich, a sednem tego oméwienia
pozostaje proba zdefiniowania wizji kanadyjskiej tozsamosci w zetknieciu z intensywng
wielokulturowoscia. Uznajac wyjasnienia Autora, ze przedstawione charakterystyki sztuk
oparte sg z koniecznosci na materiatach promocyjnych samych teatréw, a nie na znajomosci
spektakli, nalezy jednak zwroci¢é uwage na pewne uproszczenia interpretacyjne dotyczace
tych instytucji. Fakt czestego pojawiania si¢ sztuk Szekspira na tych scenach Autor
interpretuje jako poddanie sie postkolonialnej dominacji twoérczosci europejskich autoréw (s.
167). Wydaje sie to pewnym naduzyciem i uproszczeniem; trudno uznaé, ze teatr wybierajacy
do swojego repertuaru Makbeta czy Hamleta ulega kolonialnej dominacji kulturowej. Zdaje
si¢, ze przy globalnej popularnosci autora tych dramatow jego brytyjskosé, a nawet
europejskosé, staje si¢ mniej istotnym wyznacznikiem scenicznej wartosci niz walor czysto
artystyczny.

W kolejnej monografii Prompting In/Ex/Tensions of the Manuscript (Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2016) Grzegorz Koneczniak prezentuje
owoce swoich kwerend archiwalnych prowadzonych w National Library of Ireland w
Dublinie. Tematyka tego obszernego opracowania dotyczy egzemplarzy rezyserskich oraz
wczesnych manuskryptow sztuk wystawianych na scenie Teatru Abbey na poczatku
ubieglego stulecia. Autor analizuje edytorskie, redakcyjne i rezyserskie ingerencje w
manuskrypty sztuk 1 poszukuje w mniech sladéw intencji interpretacyjnych, podpowiedzi
dotyczacych znaczen i ukrytych napie¢. Nalezy podkreslic bardzo zniuansowany sposob
czytania 1 interpretowania utwordéw zarowno w sferze edytorskiej jak 1 teatralnej.
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Opracowanie poprzedzone jest obszernym wstepem teoretycznym, w ktérym Autor
prezentuje rozliczne sposoby spojrzenia na edycje teatralnych manuskryptow, funkcje
rezyserskich i produkcyjnych uwag, a takze sam wyglad wydanych lub spisanych dramatéw.
Poszczegblne rozdzialy zajmujg si¢ tekstami konkretnych sztuk i dokonujg ich bardzo
szczegOtowego opisu formalnego. Ten niewstpliwie bardzo ciekawy pomyst badawczy,
powstaly dodatkowo w wyniku systematycznie prowadzonych kwerend archiwalnych, rzuca
$wiatto na materiaty niedostepne, a znaczace dla rozumienia scenicznego i interpretacyjnego
ksztattu wezesnych sztuk teatralnych na deskach Teatru Narodowego Irlandii.

W rozdziale opublikowanym w monografii zatytulowanej The Visual and the Verbal
in Film, Drama, Lietarature and Biography (Peter Lang, 2012) Grzegorz Koneczniak
przedstawia ciekawg analize pierwszej obszernej antologii sztuk o tematyce postkolonialnej,
ktore powstaty po upadku Imperium Brytyjskiego. Zasadniczym tematem jego artykutu jest
wskazanie metod i sposobéw na dokonanie aktow scenicznego i jgzykowego ikonoklazmu,
czyli wystgpienia przeciw kolonialnym stereotypom, obrazom, dyskursom czy konwencjom.
Autor poprzedza swoje analizy wstgpem omawiajacym teori¢ m.in. obrazu oraz sposoby na
jego kontestowanie. W zasadnicze] mierze strategie ikonoklastyczne omawianego dramatu
majg za cel walke z ,.hegemonig zachodniej kultury” (s. 69). Jezykowe 1 kulturowe ataki, jakie
przedstawione zostaly w omowionych przez Autora sztukach skierowane sg przede
wszystkim przeciw instytucjom reprezentujgcym kolonialny porzadek, ale takze przeciw
patriarchalnemu i kolonialnemu wizerunkowi kobiet, ktore cierpig na ,,podwojna kolonizacje”
(s. 75). Wreszcie autor skupia si¢ na analizie sztuk, w ktérych dominujacy podmiot, czyli
protagonista badZz protagonistka wylamuja si¢ z utartej roli 1 przecza oczekiwaniom
spolecznym, grajac inng role niz ta, ktérej sie po nich oczekuje. Nalezy podkresli¢, ze analizy
zaprezentowane przez Grzegorza Koneczniaka sg ciekawe, a wnioski rzucaja sporo swiatla na
werbalizacje do§wiadczenia kolonialnego we wspodliczesnej kulturze.

W artykule z 2013 pt. Internal (Post)Coloniality in Anglo-Irish Literature: Crossin the
Boundaries in Postcolonial Comparative Studies Koneczniak skupia si¢ w wigkszos$ci na
teoretycznych zagadnieniach dotyczacych kolonializmu, wprowadzajac do uzycia pojgcie
~wewnetrznej kolonizacji”. Staje si¢ ono szczegdlnie uzyteczne w przypadku omawiania
historii i kultury takich krajow jak Irlandia, ktore przez dluzszy czas stanowily z
kolonizatorem jeden organizm panstwowy. Autor analizuje, w jaki sposob polityka i kultura
Anglii budowata swoja dominacje nad kulturg Irlandii jako czgscia skiadowg swego panstwa.
Wspdlna przynaleznos$¢ panstwowa nie przeszkadzala, by tworzy¢ i rozpowszechnia¢ na
temat mieszkancow Zielonej Wyspy negatywne stereotypy. Koneczniak ciekawie pokazuje, w
jaki sposéb wewnetrzna kolonizacja w dziewigtnastym wieku przyczynia si¢ na zasadzie
reakcji do powstawania ,lokalnych nacjonalizméw” (s. 38). Bardzo ciekawg czescig
prezentowanych rozwazan s analizy poswigcone pisarzom Celtyckiego Odrodzenia (np.
W.B. Yeats) oraz ich dzialalnosei kulturotworczej, ktora poza innymi zjawiskami kultury
tworzyla takze ,,przeciw-narracje¢” wobec dominujacej obecnosci Anglii w regionie (s. 41).
Artykut ten jest ciekawym przykladem dobrego opracowania kategorii badawczej oraz jej
wlasciwego zastosowania w oparciu o obszerng literature przedmiotu.

Na uwagg zashuguje rowniez artykut z 2020 roku pt. Supernatural Beings and Their
Appropriation of Knowledge and Power, w ktorym Grzegorz Koneczniak omawia tworczo$¢
dwojki wspolczesnych dramatopisarzy irlandzkich - Mariny Carr i Conora McPhersona — pod
katem wystepowania w ich utworach postaci o nadprzyrodzonych mocach. Postaci te
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obdarzone specjalnymi sitami niejednokrotnie determinujg los protagonistow, wchodzac z
nimi w swoisty dialog. Temat ten nie tylko dobrze oddaje wspdtczesna inkarnacje typowej
irlandzkiej duchowosci (religijnosci?), ale takze pozwala z ciekawej perspektywy przeczytac
wazne dramaty. Przejawia sie w tym ujeciu rowniez charakterystyczna dla literatury Irlandii
koniecznos$¢ kontaktu ze zmartymi czy potrzeba wypracowania sposobu na wigczenie ich w
ziemskie doswiadczenie (s. 43). Czesto u obojga dramatopisarzy widoczny jest motyw sporu
duchéw badz dusz zmarlych o Zzywe postaci (s. 45), co sprowadza si¢ do bezposrednigj
konfrontacji swiadomosci 1 wiedzy na temat tego oraz tamtego §wiata. Swoista spektrologia,
czy obecno$¢ duchéw w $wiecie zywych, stuzy obojgu pisarzom do sformulowania
ostatecznej diagnozy spolecznej. W szczegblowych analizach przeprowadzonych przez
Grzegorza Konieczniaka temat ten wybrzmiewa przede wszystkim pod postacig konfliktu
wiedzy i wiladzy, a moze niejednokrotnie wcale nie chodzi tu o konflikt miedzy tymi
wilasnosciami, a o ich zespolenie. Analizy przygotowane przez Grzegorza Koneczniaka
precyzyjnie to pokazuja.

Z powyzszych argumentéw wynika, ze dorobek wczesdniejszy, przed wydaniem
monografii przedstawionej do niniejszej oceny jako glowne osiagnigcie badawcze prezentuje
sie lepiej pod wzgledem merytorycznym, jak i kompozycyjnym. Monografia habilitacyjna
wydaje si¢ napisana pospiesznie, uymuje temat badawczy w sposob nie do konca
przemyslany, stosujgc teorie i metodologie badawcza w sposob niespdjny. Dodatkowo
pozostawia wiele do zyczenia pod wzgledem kompozycji, jezyka 1 warstwy edytorskiej.
Recenzent, ktérego zadaniem jest calo$ciowa ocena takiego dorobku staje przed trudnym
dylematem. Uznaj¢ jednak, Ze przedstawiona monografia stanowi jedynie etap pracy
naukowej Autora i pewien szczebel w rozwoju badawczym. Etap i szczebel, ktore nie muszg
by¢ definiujace i jednoznacznie Kklasyfikujace dla dlugofalowego wkladu Grzegorza
Koneczniaka w rozwo] nauki. Patrzac globalnie na catosciowy dorobek Autora powstaty po
doktoracie, nalezy doceni¢ wielotorowos¢ badan naukowych (dramat kanadyjski, wczesne
manuskrypty z Teatru Abbey, edytorstwo, przeklad i edycja sztuki teatralnej) oraz
umiejetnos$é organizowania wlasnego zycia naukowego uwzgledniajacg dydaktyke, kwerendy
archiwalne, dziatalno$¢ administracyjng i organizacyjng. W tym dlugofalowym rozwoju
mankamenty przedstawionej do oceny monografii staja si¢ nieco mniej razace, bardziej
istotnym okazuje sie spojny i systematycznie rozwijany model naukowy oparty o konkretne
tematy i metodologie. Uwagi dotyczace monografii pt. Building (in) the Promised Land.
Postcolonial Biblical Readings of Contemporary Irish Drama (2000-2015), mam nadziej¢
wystarczajaco szczegdlowe i obiektywne, niech postuza jako instrukcja w dalszej pracy
naukowe;j.

Wobec powyzszego, pomimo licznych wyzej wymienionych zastrzezefi, uznaje ze
dorobek naukowy, dydaktyczny i organizacyjny Grzegorza Koneczniaka odpowiada
wymaganiom okreslonym w art. 219 ust. 1 pkt 2 ustawy ,.Prawo o szkolnictwie wyZzszym 1
nauce” z dnia 20 lipca 2018 i moze stanowi¢ podstawe do nadania stopmia doktora

habilitowanego.
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