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Monografia ~ Archipelag  indywidualnosci.  Solowe  teatry  performerow
wspoldzialajgcych z materig jest efektem moich wieloletnich badan nad teatrem lalek, w
ktérych splatam perspektywe historycznoteatralna z ujeciami wypracowanymi na gruncie
performatyki (wyrastajacej przede wszystkim z zalozen Marvina Carlsona, Richarda
Schechnera, Eriki Fischer-Lichte) oraz propozycjami redefiniujacymi badania nad teatrem
lalek w swietle zwrotu materialnego, dla ktérych fundamentalny jest tom The Routledge
Companion to Puppetry and Material Performance pod redakcjg Dassi N. Posner, Claudii
Orenstein i Johna Bella (Londyn 2014). Tematyka ksiazki wynika z mojego zainteresowania
si¢ w spos6b szczegélny fenomenem solowego lalkarstwa i autorskimi jednoosobowymi
teatrami, ktdre sytuuja si¢ na pograniczu praktyk lalkarskich i innych sztuk performatywnych.
Bez watpienia mozna powiedzie¢, ze w solowym teatrze lalek XX i XXI wieku objawity sie
przelomowe zjawiska, ktére modyfikujg srodki i techniki kreacji rzeczywistodei scenicznej
oraz prowokujg do rewizji poje¢ uznawanych za definiujace lalkarstwo czy szerzej sztuke
animacji, takich jak ,lalka”, ,animacja”, ,lalkarz”. Henryk Jurkowski stusznie zauwazyl, ze
to wlasnie przedstawienia artystow i artystek uprawiajacych jednoosobowy teatr animacji na
calym $wiecie ustanawiaja swego rodzaju punkty odniesienia dla wszystkich, ktorzy
praktykuja 1 badajg wspdiczesng sztuk¢ sceniczng rodzaca si¢ w wyniku wspoldziatania
czlowicka z materig.

Punktem wyjscia mojej monografii byla przekonanie, ze istotng lukg w polskich
badaniach nad sztuka lalkarska i teatrem animacji jest brak syntetycznego opracowania
solowego lalkarstwa w Polsce. Zjawisko to nie ma dhugiej tradycji w naszym kraju i rozwija
si¢ poza strukturami publicznych scen lalkowych, ale to wlasnie w jego ramach usytuowane
sa najbardziej autorskie i eksperymentalne praktyki lalkarskie, w ktorych wyrazajg sie
przemiany idei i Srodkéw ekspresji w szeroko rozumianym wspoélczesnym teatrze animacji.
Celem ksiazki Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performerow wspdéldziatajgeych z
materiq jest analiza roznorodnych, autorskich formut solowego teatru oraz ukazanie ich na tle
procesOw artystycznych na swiecie i w Polsce w XX 1 XXI wieku. Ksiazka tg chce przyczynié
si¢ do wigczenia tego zjawiska w szerszy obieg refleksji teatrologicznej, nie tylko lalkarskiej.
Celem monografii jest réwniez poszerzenie zakresu oddzialywania na polskie badania
lalkarskie poje¢ oferowanych przez performatyke oraz koncepcji osadzonych w tzw. ,.,nowym
lalkarstwie™, jak formuluje to Claudia Orenstein, a ktére wyrastajg z redefinicji sztuki
lalkarskiej w Swietle zalozen nowego materializmu (przede wszystkim w ujeciu Jane

Bennett). Wskazana rama metodologiczna daje w moim przekonaniu jezyk analizy, ktory

2

AAMW



pozwala objg¢ bogaty zaséb performujacych przedmiotdw i strategii teatralnego
wspoéldziatania cztowieka i materii, a tym samym uchwyci¢ fenomen twoérczosci wymykajacej
si¢ gatunkowym podziatom. W $wietle zaproponowanej metodologii wazne w moich tezach
stajg si¢ nastgpujace kwestie: ontologiczna hybrydycznos¢ sztuki lalkarskiej, performans
ludzko-materialno-technologiczny, sprawczos¢ materii, emergencja wizualnosci. percepcyjna
wielostabilno$é. Zaproponowane ramy metodologiczne stanowig caty czas ujecia skromnie
wykorzystywane w polskich badaniach lalkarskich, dlatego waznym kontekstem moich
rozwazan sg teksty zagranicznych badaczy teatru lalek, ktore tez ta ksiazka chce
upowszechni¢ w polskim obiegu naukowym.

W zalozeniach metodologicznych przyjetych w autorskiej monografii sytuuje swoja
dziatalno$¢ badawcza od wielu lat, czego wyrazem sa powigzane z nig tematycznie
nastepujace artykuly w monografiach zbiorowych i czasopismach punktowanych:
Performatywnosé lalek teatralnych, |w] Teatr wsréd mediow, red. A. Duda, M. Wisniewska,
B Oleszek, Torun 2015; Performers in Polish Puppet Theatre, [w:] Puppetry in the 21"
Century: Reflection and Challenges, red. M. Wisniewska, K. Suszczynski, Biatystok 2019;
On hybridity in Puppetry: Material ontologies, “Performance Research™ 2020, Vol. 25, no 4.

Jak juz zasygnalizowatam, w Polsce autorski teatr solistow lalkarzy nie ma bogatej
tradycji. Wasko z Wilna z konca XV wieku statl si¢ symbolicznym reprezentantem nieznanych
szerzej kuglarzy wedrujacych po ziemiach polskich ze swoimi przenosnymi jednoosobowymi
teatrami lalkowymi. Osobna karte w solowym lalkarstwie zapisal warszawski zebrak
nazywany Baranim Kozuszkiem, ktory w okresie insurekcji kosciuszkowskiej urzadzal na
ulicach stolicy polityczng sceng-gilotyne i usmiercal na niej lalki wrogéw sprawy narodowe;.
W pierwszych dekadach XX wieku jednoosobowa dzialalnosé lalkarska nadal nalezala do
rzadkosci. Dopiero od konca lat szes¢dziesigtych mozna modwi¢ o kilku niezaleznych
artystach, ktorych solowa tworczos¢ teatralna wyodrgbnila si¢ na tle panstwowych teatrow
lalek. Najbardziej autorskie i konsekwentnie tworzone solowe teatry, ktdre eksperymentowaty
z tradycja lalkarskg oraz dziedzictwem awangard i wpisaly si¢ w zwrot peformatywny w
sztuce drugiej potowy XX wieku, stworzyto czterech artystow: Andrzej Dziedziul, Grzegorz
Kwieciniski, Tadeusz Wierzbicki i Adam Walny. Osobne $wiaty teatralne tych tworcow
zyskaly uznanie na polskich i zagranicznych festiwalach jako artystyczne laboratoria przede
wszystkim ze wzgledu na oryginalne wybory materii i eksplorowanie wlasciwosci
performujgcych przedmiotéw w celu odkrywania ich nietradycyjnych zastosowan
dramaturgicznych oraz inscenizacyjnych. Z poczatkiem XXI wieku poszerzyto si¢ grono

polskich artystek i artystow, ktérych solowe przedsiewzigcia teatralne maja wyrazng
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sygnatur¢ autorskiego mierzenia si¢ z potencjalem performatywnym materii i fenomenem
teatru lalek. Szczegdlng uwage zwraca silny i zréznicowany artystycznie glos kobiet. Solowa
tworczos¢ takich lalkarek réznych pokolen, jak m.in.: Anna Proszkowska, Jolanta Géralczyk,
Agata Kucinska, Anna Skubik, Anna Makowska-Kowalczyk, Natalia Sakowicz wniosta
ozywcze impulsy w dzisiejsze lalkarstwo polskie przede wszystkim ze wzgledu na
emancypacyjny potencjat wybranych strategii artystycznych i feministyczng problematyke. W
ksigzce Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performeréw wspéldzialajgeych z materig
w centrum uwagi stawiam tworczosé przywolanych powyzej polskich artystek i artystow XX
1 XXI wieku, poniewaz dostrzegam w nich propozycje z porzadku ,.nowego lalkarstwa” lub
innowacyjne performanse ludzko-materialne.

Z przyjetej w ksiazce perspektywy metodologicznej wynikaja decyzje
terminologiczne, ktére wyjasniam w jej pierwszym rozdziale. Za Frankiem Proschanem
artykuluje tezg, ze lalka teatralna jest czgdcig szerokiej grupy obiektow ..wytworzonych,
wystawionych na pokaz badz animowanych w narracyjnych lub dramatycznych
przedstawieniach”, ktére amerykanski badacz okreslit terminem performing objects, co
ttumacze jako ,,performujace przedmioty”. Zaproponowana przeze mnie forma gramatyczna
niesie inny odcien znaczeniowy niz pojecie ,,performatywne przedmioty™ zastosowane przez
Tomasza Kubikowskiego w przekladzie ksigzki Performatyka. Wstgp Richarda Schechnera, w
ktérej badacz ten uzyl terminu Proschana. Forma imieslowu czynnego akcentuje idee
sprawczosci materii, na ktérg zwracaja uwage zaréwno Schechner, jak i wspolautorzy tomu
The Routledge Companion to Puppetry and Material Performance, dla ktérych termin
Proschana stal si¢ zrédlem postulatow w zakresie redefinicji podstawowych kategorii
lalkarskich i rewizji dotychczasowych metodologii badan teatru lalek.

W polskich badaniach teatrologicznych przyjal si¢ inny termin, ktéry stanowi
odpowiedZ na wielopostaciowos¢ praktyk lalkarskich i jest wolny od tradycyjnych konotacji
semantycznych poje¢ ,lalka™ i ,.teatr lalek™. Halina Waszkiel wprowadzila termin ,,animant”,
obejmujac nim wszelkie odmiany lalek, maski, przedmioty, kawatki materiatu i efemeryczne
Srodki ekspresji (smuge S$wiatla, obiekty cyfrowe) .,pelnigce rol¢ postaci scenicznych,
partnerow dialogu, no$nikéw idei, przedmiotéw estetycznych budujacych metafore™.
Walorem terminu ,,animant” jest jego pojemnos$¢ znaczeniowa, a szczegolnie fakt, ze niesie
skojarzenia z tym, co niefiguratywne, co moze by¢ abstrakcyjne, zmienne, ulotne i jako takie
spelnia funkcj¢ medium teatralnego. Réwnoczesnie jednak pojecie to pozostawia w centrum
uwagi paradygmat ,,ozywiania”, czyli wytwarzania iluzji zycia animantow znajdujgcych sig

we wiadaniu artysty. W takim ujeciu zachowana zostaje opozycja miedzy tym, co zywe i
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sprawcze, czyli ludzkie, oraz martwe i bierne, czyli materialne. Animanty jako obiekty
nieozywione (nie-ludzkie) pozostajg w roli przedmiotéw performansu ludzkiego. Tymeczasem
w mysl nowego materializmu lalki, przedmioty. materia domagajg sie dostrzezenia ich
autonomicznej sprawczosci, ich zdolnosci generowania performansu artystycznego, wreszcie
wytwarzanych przez nie modeli relacji. W swoich rozwazaniach podazam za Dassig N.
Posner i Claudig Orenstein, ktére we wstepie do tomu 7he Routledge Companion to Puppetry
and Material Performance zwracaja uwage, ze jest roznica miedzy performansem materii
(material performance), w ktérym ide¢ manipulacji zastgpuje wspotdziatanie, uwaznosé na
aktywnos¢ kazdej ze stron performansu, a performowaniem 2z materia/materiatami
(performance with materials), czyli uzywaniem przedmiotow przez czlowieka,
manipulowaniem nimi jako obiektami poddanymi jego woli. W tym kontekscie
zaproponowany przez Haling Waszkiel termin ,animant” pozostawia nas w polu
semantycznym performowania z materia. Tymczasem ,.performujace przedmioty™ kieruja
uwage¢ na osobna sprawczos¢ materii w procesie wspotdziatania z cztowiekiem i kreowania
przedstawienia. Taka perspektywa przenosi uwage z pytan o ontologiczng naturg
performujacych przedmiotéw na analizg ich ztozonej sprawczosci (agency not ,, as object” but
..as do-er”’) — czyli na pytania o to, co one robia, jak i jakie dzialania generuja.

W przypadku oryginalnych solowych praktyk, ktére analizuje w tej ksiazce, ich
intrygujaca zlozonos¢ wynika stad, ze ogladamy na scenie nie tylko czlowieka, ktorego
medium wypowiedzi staje si¢ wiele rodzajow materii i sposobow jej organizacji, ale tez
autonomiczng sprawczos¢ performujacych przedmiotow, ich dzialanie na czlowieka (tak
performera, jak i widza). Z tego powodu Proschanowski termin ,,performujgce przedmioty™
dominuje w proponowanych przeze mnie analizach. Nie znaczy to, ze rezygnuje ze
stosowania takich poje¢ jak ,,animant”, ,,obiekt”, ,.figura”, ,lalka”, .. maska”, ,.cien” i innych
okreslen wynikajgcych z tradycji gatunkéw lalkarskich (np. ..marionetka™ itd.), gdy oddaja
one naturg opisywanych zjawisk. Terminologia ta jest swiadectwem bogactwa form, materii,
konstrukeji i technik animacyjnych performujacych przedmiotow.

W $wietle tych ustalen definiuje lalkarza jako performera. Polemizuje z Henrykiem
Jurkowskim, ktory w artykule Lalkarz — aktor lalkarz — performer wyrdznit sposrod artystow
uprawiajacych lalkarska profesj¢ osobng kategorie¢ lalkarzy performerow jako swoisty projekt
artysty przysziosci, ,,$wiadomego materialnych zrédel swej sztuki i tworzacego swoje
teatralne instrumenty od poczatku do konca”. Przyjmuje szerokie rozumienie performera,
ktére Marco De Marinis osadzit w diachronicznej perspektywie, pokazujac, ze pojecie to
obejmuje kazdy typ artysty scenicznego, czyli ..czlowieka w sytuacji zorganizowanego
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przedstawienia”, jak ujgt to Eugenio Barba. Proponuj¢ nastgpujace ujecie: lalkarz jest
performerem, ktéremu partneruje otwarty zasob materii i technologii, co tez sprawia, ze jest
artysta interdyscyplinarnym, multiinstrumentalnym i multimedialnym. Lalkarz i materia
funkcjonuja w dynamicznym, wielopoziomowym procesiec wspoldzialania i razem
wspohtworzg performans artystyczny. Lalkarz moze dziala¢ w ukryciu i w sposéb widzialny,
korzysta¢ z rozmaitych technologii i wykorzystywac srodki z calej skali scenicznej ekspresji —
od grania do demonstrowania siebie, a tym samym wspéttworzy¢ rozne typy relacji z
performujgcymi przedmiotami i przyjmowac rézne role. Immanentna cecha teatru tworzonego
przez performera wspoldziatajacego z materia jest to, ze wylania sie on w procesie
hybrydyzacji cielesnych, materialnych i technologicznych elementéw przedstawienia.

Réznorodnos¢ materii i praktyk performatywnych, z ktérymi mierzg si¢ analizowani
przeze mnie tworcy, sprawia, ze trudno obja¢ ich propozycje teatralne terminami z porzadku
tradycyjnego lalkarstwa. Podazajac za przyjetymi w ksigzce definicjami zastosowatam wobec
bohateréw tej monografii sformutowanie ,performerzy wspoldzialajagcy z materig”. Ich
autorska tworczos¢ teatralna nalezy do zjawisk osobnych, wyraznie sygnowanych
indywidualnosciag artysty/artystki i tworzy swego rodzaju wyspy w archipelagu solowego
teatru. Stad brzmienie tytutu ksiazki.

Artysci 1 artystki, ktorych prezentuje w niniejszej publikacji, nie ustanawiajg spdjnego
ruchu w ramach polskiego lalkarstwa solowego. Ze wzgledu na indywidualny, wyraziscie
autorski rys kazdego z solowych teatréw, ktére znalazly si¢ w centrum moich rozwazan,
kolejne rozdzialy ksigzki ukladaja si¢ w chronologicznie uporzadkowane analizy
monograficzne, co poza ostatnig czes$cig jest wyraznie sygnowane w ich tytulach obecnoscia
imion i nazwisk tworcow. Jako ze niniejsza publikacja jest pierwszg probg sformutowania
szerszej opowiesci o polskim teatrze performeréw solowo wspdldzialajacych z materia,
zachowanie porzadku autorskiego i nastgpsiwa czasowego zjawisk jawilo mi si¢ jako
najbardziej naturalna i potrzebna droga rozwazan. Drugi wazny powdd zastosowania takiego
trybu narracji wynika stad, ze pozwala on w syntetyczny sposob zaprezentowaé tworczosé
omawianych artystow na tle proceséw zachodzacych réwnolegle w réznych dziedzinach
teatru i innych sztuk performatywnych w Polsce i na §wiecie. Nie bez znaczenia jest rowniez
fakt, ze choé wszystkie zjawiska bedace przedmiotem analizy w tej ksigzce rodza si¢ niejako
samorodnie i sg indywidualnymi $wiatami teatralnymi, to pomigdzy niektérymi z nich
zachodza pewne przeptywy idei, ktore stajg si¢ czytelne dzigki chronologicznemu porzadkowi
rozwazan. Klasyczny uktad monograficzny staram sie rownowazy¢ problematyzacjg kazdego

z rozdzialéw i1 zmienng optyka analiz.
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Kontekstem, w ktérym prezentuj¢ tworczos¢ wybranych artystow i artystek jest
pytanie o uwarunkowania rozwoju solowego lalkarstwa w Polsce i ich zwiazek z
funkcjonowaniem tego rodzaju teatru na marginesie zycia teatralnego. Zwracam uwage na
kilka zasadniczych kwestii. Solowemu lalkarstwo nie sprzyjata polityka kulturalna w Polsce
po 1945 roku i wynikajgce z niej schematy w definiowaniu misji. srodkéw wyrazu, repertuaru
i odbiorcow teatrow lalek. Inng kwestig jest fakt, ze solowy teatr rodzacy sie z
eksperymentalnego wspotdziatania czlowieka z performujacymi przedmiotami sam byt nisza
w lalkarskiej niszy, niepokornie sytuowal si¢ na pograniczach sztuk i nie miescit w
dominujgcych lalkarskich trendach. Do konca XX wicku indywidualne i eksperymentalne
przedsigwzigcia solistow rozwijaly si¢ rownoczesnie z teatrem wybitnych polskich rezyseréw
lalkowych réznych pokolen, ktorych twoérczos¢ stanowila centrum debat w srodowisku
lalkarskim (Jan Wilkowski, Jan Dorman, Leokadia Serafinowicz, Wiestaw Hejno, Piotr
Tomaszuk). Z tego powodu przedstawienia niezaleznych artystow byly skromnie obecne w
dyskursie krytycznym. Jest jeszcze inny wazny kontekst dla niszowego funkcjonowania
tworczosci analizowanych przeze mnie solistow. Cho¢ autorskie przedsigwzigeia takich
performeréw jak Dziedziul, Kwiecinski czy Wierzbicki byty na tle dominujacych trendow w
rownolegle uprawianym repertuarowym teatrze lalek speinieniem awangardowego teatru
formy, to w zestawieniu z tworczoscig Tadeusza Kantora czy Jozefa Szajny i ich szeroko
komentowang teatralng filozofia manekina, przedmiotu, bio-obiektu mialy maly zasi¢g
oddziatywania i nikly potencjat reformatorski.

W Polsce pionierem solowego lalkarstwa i ucielesnieniem performerskiej osobowosci
aktora lalkarza byt bez watpienia Andrzej Dziedziul, ktéry swa niezalezng dzialalnos¢ z
sukcesem zainicjowal w drugiej polowie lat sze$¢dziesigtych XX wieku. W toku analiz
problemowych autorskich przedstawien wroctawskiego lalkarza, przeksztalcajacych sie z
czasem w coraz odwazniejsze, efemeryczne performanse, $ledze¢ proces konstruowania
nowego lalkarstwa, ktére zasadza si¢ na konsekwentnym performowaniu statusu lalkarza,
eksplorowaniu roznych odmian performujgcych przedmiotow i strategii wspotdziatania z nimi
na scenie, w tym ekspozycji hybrydycznych form ludzko-materialnych. Dziedzictwo
artystyczne solowego teatru Dziedziula to lalkowe prapremiery klasyki literatury europejskiej,
w ktérych dekonstruowat archetypowe postaci (Hamlet W. Szekspira, Faust wg niemieckich
lalkarzy i J. W. Goethego, Don Kichot M. de Cervantesa) oraz prowokacyjne i ludyczne
performanse intensyfikujace zywiol improwizacji i performatywnos¢ przestrzeni.

Na przelomie lat siedemdziesigtych i1 osiemdziesigtych XX wieku najbardziej

oryginalnym przykladem poszerzania lalkarstwa o praktyki charakterystyczne dla zwrotu
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performatywnego w sztuce nowoczesnej staly si¢ jednoosobowe kameralne przedstawienia
oraz akcje plenerowe Grzegorza Kwiecinskiego, twércy Teatru Ognia i Papieru. Czyniac
ramg rozwazan estetyke performatywnosci Eriki Fischer-Lichte, analizuj¢ performatywny
potencjal ognia i papieru, .wydarzanie si¢” wizualnosci performanséw i strategie
wykonawcze Kwiecifiskiego jako performera. W interpretacji eksponuje apokaliptyczny
charakter performanséw Teatru Ognia i Papieru, ktéry wynika z ekspozycji traumatycznych
sytuacji terroru i $mierci, a w warstwie teatralnej wyraza si¢ zniszczeniem i splonieciem
performujacych przedmiotéw. Piszac o Kwiecinskim, zwracam uwage na powinowactwa jego
twérczosci z dzialalnoscia artystyczng Wiadystawa Hasiora oraz ideg przedmiotu w teatrze
Tadeusza Kantora.

Tadeusza Wierzbickiego, tworce autorskiego laboratorium zjawisk $wietlno-
cieniowych uwazam za spadkobierce artystéw-wynalazcow 1 konstruktorow, ktorzy
wyznaczali rozne $ciezki rozwoju awangardowych technik .,ruchomych wrazen optycznych™.
Sytuuj¢ jego tworczos¢ na mapie takich dzialan artystycznych jak pionierskie projekty
kinetyczno-luminescencyjne w srodowisku Bauhausu czy eksperymenty optyczno-kinetyczne
polskiej awangardy filmowej i teatralnej (m.in. produkcje Franciszki i Stefana Themersondw
czy Kineformy Andrzeja Pawlowskiego). Jednoczesnie wskazuje na obecno$é idei i
przedstawien Wierzbickiego w kregu swiatowej refleksji nad nowoczesnym teatrem $wiatla i
cienia (Rainer Reusch). Analizuj¢ materialno-technologiczne aspekty innowacyjnego
laboratorium scenicznego Wierzbickiego (konstrukcje przenosnej sceny z ekranem,
dynamiczne architektury teatru $wiatta, instrumenty i maski $wietlne, cienie kinetyczne) oraz
performatywny potencjat r6znych rodzajow $wiatfa, ktére pelni u niego role autonomicznego
performera. Poddaj¢ refleksji efemeryczny i improwizowany charakter performanséw
Wierzbickiego, ktore zarazem sa wariacjami niekonczacego si¢ dzieta na najprostsze znaki
graficzne: kropke i kreske, analizuje emergentna nature wizualno$ci tworzonych przez niego
zjawisk $wietlno-cieniowych oraz strategie wykonawcze artysty.

W twérczosci Adama Walnego widzg ucielesnienie idei lalkarza niezaleznego, ktory
kreuje offowy teatr lalek. Réwnoczesnie jest on wspélczesng wersjg figury wedrownego
performera swobodnie czerpiacego z réznych tradycji ludycznego teatru lalek. Jest on
lalkarskim wynalazca — eksperymentuje z materiatami, konstruuje autorskie odmiany lalek i
asamblazowe obiekty oraz projektuje oryginalne techniki animacji i strategie wspoldziatania z
performujacymi przedmiotami. W analizach przedstawien Walnego zwracam uwage na to, w
jaki sposob dialog z materig staje si¢ podstawa dramaturgiczno-teatralnych narracji, ktore s

reinkarnacjg archetypowych opowiesci i bohaterow wpisanych w wyobraznie zbiorowg (m.in.
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mity stworzenia, historie biblijne, Hamlet W. Szekspira, Don Kichot M. de Cervantesa) lub
teatralnymi parabolami o kole zycia. Zwracam szczeg6lng uwage na to, ze lalki i obiekty staja
si¢ w teatrze Walnego przedmiotami o autonomicznej sprawczosci, wehikutami scenicznej
opowiesci oraz mediami pamigci, co interpretuj¢ w kontekscie idei ,,nawiedzonej sceny”
(haunted stage) oraz teatru jako maszyny pamieci (memory machine) w ujeciu Marvina
Carlsona.

W ostatnim rozdziale ksigzki stawiam tezg, ze w polskim lalkarstwie solowym
zdominowanym do konca XX wieku przez mezczyzn, z poczatkiem XXI wieku dokonat sig
wyrazny zwrot i najsilniejszy glos w tej domenie teatru obecnie nalezy do kobiet. Rozdzial
ten stanowi przyczynek od lalkarskich herstorii 1 ufundowany jest na krytyce feministycznej
patronujgcej takim projektom badawczym, jakim w Polsce stala si¢ HyPaTia, a w $wiatowej
refleksji lalkarskiej konferencja i monogratia Women and Puppetry. Ciritical and Historical
Investigations (red. Alissa Mello, Claudia Orenstein, Cariad Astles, Londyn-Nowy Jork
2019). Analizuj¢ w nim przyczyny skromnej reprezentacji kobiet w tworzeniu polskich
przedsigwzigé solowych w drugiej polowie XX wieku oraz skupiam uwage na tych
realizacjach, ktére mimo efemerycznosci, wniosty feministyczna wrazliwo$¢ w solowe
lalkarstwo (Anna Proszkowska, Jolanta Géralczyk). Gtoéwne miejsce w prezentowanych w tej
czedci rozwazaniach zajmuja autonomiczne solowe $wiaty teatralne, ktoére nie byly dotad
przedmiotem analiz badawczych, a ktére wyraziscie tworzg: Agata Kucinska, Anna Skubik,
Natalia Sakowicz i Anna Makowska-Kowalezyk. W analizie solowych przedstawien
Kucinskiej, Skubik, Sakowicz szczeg6lnie koncentruje si¢ na lalkarskiej reprezentacji postaci
kobiecych, subwersywnym potencjale performansu ludzko-lalkowego i feministycznym
wymiarze analizowanych przedstawien. Sceniczne spotkanie ciala biologicznego i lalek,
masek, przedmiotéw staje si¢ bowiem dla tych artystek sposobem wyrazania krytycznej
refleksji o uprzedmiotowieniu ciala kobiecego i strategiach wytwarzania tozsamosci
normatywnej. Z kolei subwersywny potencjat cyklu performanséw Makowskiej-Kowalczyk z
lalkg Kazio Sponge’a w roli gléwne] analizuj¢ zarazem w kontekscie tradycji postaci
komicznych plebejskiego teatru lalek, estrady lalkowej oraz wspélczesnego stand-upu i
formatéw teatru improwizowanego.

Monografia przedstawiona jako gtowne osiagnigcie naukowe jest w polskich
badaniach teatralnych pierwsza propozycja syntetycznego ujecia solowych zjawisk
teatralnych, ktore powstaja dzigki wspotdziataniu czlowieka z materig. Do analizy wybrana
zostala najbardziej autorska, oryginalna i konsekwentnie uprawiana twoérczos$¢ solowa.

Zaproponowane przeze mnie ujecia badawcze moga znalezé zastosowanie w analizie

9

&\B\U v~



najnowszych zjawisk solowego teatru performeréw wspotdzialajacych z materig, ktére
rozwijaja si¢ na pograniczach sztuk performatywnych w formule niezaleznych inicjatyw
artystycznych, a dla ktérych swoistym inkubatorem i miejscem pierwszych prezentacji stat sie
powotany w 2018 roku Miedzynarodowy Konkurs Animatus w Teatrze Lalki i Aktora Kubu$
w Kielcach.
5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnoscig naukowa albo artystyczng
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegblnosci zagranicznej.

W calej mojej dziatalnosci naukowej, nie tylko w gtownym osiggnigeciu wskazanym
jako podstawa wszczecia procedury habilitacyjnej, bardzo wazng role odgrywa wspotpraca z
innymi instytucjami naukowymi w postaci udziatu w projektach badawczych, konferencjach i
innych przedsi¢wzigciach naukowych. Koncentruje si¢ ona na badaniu teatru i performansow
kulturowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem historii 1 teorii teatru lalek, polskiego dramatu
i teatru XX i XXI wieku oraz relacji migdzy teatrem 1 innymi mediami. Z tymi polami badan
krzyzuja si¢ analizy systemu organizacji zycia teatralnego w Polsce (w tym interesujace mnie
zagadnienie wdrazania modelu instytucji performatywnej poprzez budowanie relacji z
widownig) i prace naukowe poswigcone polskiej pedagogice teatru oraz animacji kulturowe;j.

Swoje  badania  konfrontowalam na  konferencjach  ogélnopolskich i
miedzynarodowych, wéréd ktérych do najwazniejszych naleza: International Conference
.Puppetry and Multimedia” (The Academy of Performing Arts w Bratystawie, Stowacja
2017); 6th Annual Conference ,,Hybrid Practices: Methodologies, Histories, and Performance
(University of Malta, 2019); International Conference ,.,From Jerzy Grotowski to Krystian
Lupa. On the Influence of Polish Theatre in the World™” (Theatre Academy Shanghai, Chiny
2018), International Scentific Conference ..Lalka Nova™ (Akademia Sztuk Teatralnych im. S.
Wyspianskiego, Wroctaw 2021), 33. SIBMAS Conference .Performing the Future.
Institutions and Politics of Memory”, Warszawa 2022).

Wspolpraca naukowa zawigzana podczas konferencji  migdzynarodowych
zaowocowala zaproszeniem mnie do czlonkowstwa w migdzynarodowym zespole UNIMA
Research Commission na lata 2021-2024, ktéry pracuje pod kierunkiem lalkarki i badaczki z
Wielkiej Brytanii, Cariad Astles. Na tamach czasopisma ,,MANIP. Le Journal de la
Marionnette™ (2021 no. 67), wydawanego przez The National Association of Puppet Theatres
and Associated Arts (THEMAA, Francja) ukazatl si¢ moj esej Un "tournant féminin" dans le
solo marionnette en Pologne, w ktorym przedstawilam dzialalnos$¢ polskich lalkarek solistek
na poczgtku XXI wieku.
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Efektem wspdlpracy naukowej z Akademig Teatralng w Szanghaju jest publikacja
mojego artykutu Remix of Tadeusz Kantor and Cricot 2 Theatre: performing memory and
theatre archive, ktory ukazat si¢ w tomie 2 FCEESEZLFYHIFEM /L 3R = XCFIHFiT £ 16 X %
[Wptywowi artysci wspétczesnego dramatu i teatru europejskiego oraz amerykanskiego], pod
redakcjg Gonga Baoronga (Szanghaj 2021, s. 322-340). W tekscie tym podjectam malo
rozpoznang W  chinskich badaniach problematyk¢ remikséw teatralnych oraz
performatywnego potencjatu archiwum teatru na przykltadzie dialogu ze spuscizng Tadeusza
Kantora w przedstawieniach The Wooster Group (USA) oraz Pawla Passiniego (Polska).
Wspétpraca naukowa z badaczami chinskimi stata si¢ jednym z priorytetow powotanego na
UMK w 2020 roku Zespotu Badawczego — Performatyka i Studia nad Przektadem Dramatu.
Jako jego czlonkini bralam udzial w grancie UMK .Inicjatywa Doskonalosci — Inter
disciplinas excellentia” w ramach programu .lInicjatywa Doskonatosci — Uczelnia
Badawcza”, dzigki ktéremu powstala antologia polskiej dramaturgii po 1989 roku w
przekladzie na jezyk chinski, pod red. Artura Dudy (China Theatre Press w Pekinie,
publikacja w marcu 2023). Ukaze si¢ niej mdj artykut poswiecony analizie dramatu Piotra
Tomaszuka Bog Nizynski w kontekscie tworczoscei teatralnej tego artysty i dziatalnosci Teatru
Wierszalin. Wymiana doswiadczen naukowych w zakresie dramatu i teatru azjatyckiego
zaowocowata wspolpracg z Bridges Foundation i Instytutem im. Jerzego Grotowskiego we
Wroclawiu przy organizacji migdzynarodowej konferencji naukowej ,,Contemporary Acting
Techniques in Eurasian Theatre, Performance and Audiovisual Art: Intercultural and
Intermedia Perspective” (online, wrzesien 2021). Gosémi specjalnymi konferencji byli:
Eugenio Barba (Odin Teatret), Danny Yung (Zuni Icozahedron, Hong Kong) i Tang Shu-wing
(Tang Shu-wing Theatre Studio, Hong Kong), z ktérym prowadzilam konferencyjng
roZmowe.

Do najwazniejszych ogdlnopolskich osrodkéw naukowych, z ktérym wspotpracuje
regularnie nalezy Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. W bibliotece
i archiwum Instytutu Teatralnego realizowalam kwerendy badawcze zwigzane z moja
dzialalnoscig naukows. Ze wzgledu na prowadzone przeze mnie badania nad twoérczoscig
Jana Dormana zostalam kierowniczkg naukowg projektu ,.Dorman. Archiwum otwarte”™,
realizowanego w Instytucie Teatralnym ze §rodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w latach 2016-2019. W projekcie wspdtpracowatam z badaczami, pedagogami
teatru i tworcami teatralnymi z osrodkéw akademickich oraz artystycznych calej Polski.
Kierowatam pracg w czterech obszarach:

- opracowanie modelu archiwizacji i proceséw digitalizacji dokumentacji Jana Dormana;
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- opracowanie koncepcji strony internetowej www.jandorman.pl i administracja tresciami,

publikacja autorskich haset i artykutéw na stronie;
- kierownictwo naukowe rezydencji badawczych dla mlodych naukowcéw wylonionych w
konkursie oraz konferencji naukowe;j;
- wspdlpraca kuratorska w realizacji dziatan artystycznych i pedagogiczno-teatralnych przez
trzy lata trwania projektu.

Do najwazniejszych efektow naukowych 1 artystycznych, ktore wyniknely z
kierowania projektem ..Dorman. Archiwum otwarte™ naleza:
1. Publikacja monograficznego zeszytu czasopisma ,,Pamietnik Teatralny” 2019, z. 3-4, w
ktorym ukazaly sie: pierwsza catosciowa kronika zycia i twérczosei Jana Dormana oraz
artykuty i analizy problemowe poswigcone nieopisanym dotychczas aspektom dziatalnosci
teatralnej tworcy Teatru Dzieci Zaglgbia w Bedzinie. Zeszyt ten otworzyl moj artykut
Otwarte archiwum Dormana, w ktérym opisatam strukture archiwum artysty oraz wyjasnitam
zatozenia archiwum performatywnego, patronujace catemu projektowi i artykutom zebranym
w tomie. Razem z Ewg Tomaszewska jestem rowniez wspolautorkg Kroniki zycia i twérczosci
Jana Dormana. W tomie tym ukazal si¢ ponadto moj artykut W laboratorium Fausta, w
ktorym po raz pierwszy poddane zostaly analizie motywy i inspiracje Faustem w calej
tworczosci Dormana oraz nieopisana dotychczas inscenizacja dramatu J. W. Goethego w jego
rezyseril. Wszystkie artykuly, ktére skladaja si¢ na monograficzny zeszyt ..Pamictnika
Teatralnego™ powstaly podczas cyklu seminariéw naukowych pod moim kierunkiem.
2. Organizacja ogdlnopolskiej konferencji naukowej ,.Teatr Jana Dormana: inspiracje.
praktyki, refleksje” (Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie, 13-15.12.2019)
3. Cykl autorskich artykutéw w monografiach zbiorowych:
Jeszcze przed objeciem roli kierowniczki naukowej projektu ,,Dorman. Archiwum otwarte”
powstaly artykuly, w ktérych zaproponowalam analiz¢ przedstawien i strategii artystycznych
Dormana w $wietle reformatorskich praktyk teatralnych i zwrotu performatywnego w drugiej
polowie XX wieku oraz w kontekscie przemian estetyki teatru dla dzieci i mlodziezy. Na cykl
ten sktadajg si¢ autorskie artykuly:
- Estetyka Teatru Jana Dormana na tle wspolczesnego teatru dla dzieci i mlodziezy w Polsce,
[w:] Jan Dorman i Jego Teatr, pod red. M. Odziomek, Teatr im. Dzieci Zaglebia Bedzin 2013,
s. 114-123 (tekst w je¢z. polskim i angielskim). Tamze rowniez artykul: Dorman, Kantor
Grotowski — przestrzenie spotkania trzech artystow teatru (s. 138-153).
- Zatrudni¢ widza - tworczos¢ teatralna Jana Dormana w swietle zwrotu performatywnego,

[w:] Dziedzictwo awangardy a edukacja artystyczna. Pomigdzy dzielem, zdarzeniem i

12
A\



doswiadczeniem, pod red. M. Moszkowicz i B. Stando, Krakow 2015, s. 202-219. W artykule
tym wskazalam, Zze innowacyjne praktyki teatralne Jana Dormana spelniajg cechy tych
awangardowych dzialan artystycznych, ktére wywotaly zwrot performatywny w sztuce i
poddatam analizie szczegdlnie te strategie, ktore zmienialy role mtodego widza z obserwatora
w uczestnika zdarzen scenicznych, poszerzaly zwigzki miedzy zdarzeniem teatralnym i
$wiatem codziennym odbiorcy oraz sprzyjaly wielozmystowe] percepcji rzeczywistosci
teatralne;j.

W efekcie trzyletniej pracy z dokumentacja archiwalng Dormana powstaly kolejne artykuly
wspottworzace cykl autorskich publikacji pos$wigconych analizie twoérczosei teatralnej
Dormana i jej oddzialywaniu w teatrze najnowszym:

- M. Wisniewska, Pisanie na scenie i ,, sceny pisma” Jana Dormana, [w:] Pisanie dla sceny —
narracje wspolczesnego teatru, red. M. Figzal-Janikowska, A. Glowacka, B. Popczyk-
Szczesna, E. Wachocka, Katowice 2019, s. 251-272.

W artykule poddatam analizie performatywnos$¢ scenariuszy teatralnych Dormana, ktora
wynika ze stosowanych przez niego strategii dramaturgiczno-teatralnych (dekonstrukcja
tekstow, technika kolazu i montazu, rytmizacja, gra z konwencjami, zapis improwizacji), z
samej procedury wytwarzania scenariuszy podczas préb i ich wyjatkowej formy materialnej w
postaci tzw. .sklejek”. Réwnoczes$nie, nawigzujac do pojecia .sceny pisma” Jacques’a
Derridy uczynitam przedmiotem analizy performatywne gesty inscenizowana ..ja” artysty na
kartach dokumentacji archiwalne;j.

- M. Wisniewska, Przedmiot w teatrze Jana Dormana, ,,Teatr Lalek™ 2020, nr 1 (120), s. 2-
13

W artykule tym zostaty zebrane rozproszone idee Jana Dormana na temat przedmiotu i jego
funkcji teatralnych. Analizie typéw przedmiotéw powracajacych w realizacjach scenicznych
tego rezysera towarzyszyta refleksja nad ideami wsp6lnymi dla Dormana i Kantora.

- na stronie www.jandorman.pl ukazaly si¢ opracowania problemowe inspirowane
opublikowanymi artykutami i badaniami w archiwum (m.in. Mlody widz jako wspolpraca
teatru Jana Dormana, Teksty teatralne Jana Dormana)

4. Cykl warsztatow pedagogiczno-teatralnych, ktorych kulminacja bylo wydarzenie
artystyczne ,,Archiwum Dormana. Inspiracje, praktyki, refleksje™ (24-27.11.2017). Odbyto sig
ono w przestrzeniach Instytutu Teatralnego, w plenerze i warszawskiej szkole. Proponowane
dziatania ufundowane byly na nastepujacych zatozeniach: performowanie archiwum poprzez
rozne warsztaty i praktyki artystyczne, remiksowanie tworczosci Dormana w Swietle zasobu

archiwalnego, reinterpretowanie i nowe ucielesniania spuscizny artysty, interdyscyplinarnosc.
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Opis wplywu na otoczenie spoteczno-gospodarcze moich badan naukowych zwiazanych z
projektem ,,Dorman. Archiwum otwarte™ zostal wskazany w ewaluacji dyscypliny nauki o
kulturze i religii na Wydziale Humanistycznym UMK w 2022 roku. Zaangazowanie w
badania nad tworczoscia Dormana stymulowaly rowniez moja wspélprace z Teatrem im.
Dzieci Zagigbia im. Jana Dormana w Bedzinie, gdzie prezentowatam wyklady i prowadzitam
rozmowy panelowe poswigcone dziedzictwu tego artysty w dzisiejszym teatrze.

Z Instytutem Teatralnym faczy mnie réwniez wspoétpraca na polu pedagogiki teatru. W
recenzowanej publikacji Instytutu Teatralnego (M. Wisniewska, W strong polskiego modelu
pedagogiki teatru, [w:] Pedagogika teatru. Kierunki, refleksje, perspektywy, red. J. Czarnota-
Mistal, M. Szpak, Warszawa 2018, s. 16-30) przedstawitam reformatorskie zatozenia edukacji
teatralnej z okresu migdzywojnia, ktére wraz z przemianami jezyka teatru i jego roli
spoleczno-kulturowej w drugiej polowie XX wieku oraz inspiracjami plyngcymi z
niemieckiej pedagogiki teatru wspottworza otoczenie kulturowe sprzyjajace rozwojowi
polskiego modelu pedagogiki teatru. 7 idei pedagogiki teatru wyrasta projekt .Lato w
teatrze”, w ktorym bratam udziat przez szes¢ lat w roli osoby prowadzacej warsztaty teatralne
(Teatr Baj Pomorski w Toruniu) oraz uczestniczki szkolen ewaluacyjnych. Z tych
doswiadczen wyniknely artykuly poswigcone analizie praktyk we wspélczesnym teatrze
polskim, ktére inicjuja zmiany modelu uczestnictwa widzow w zyciu teatralnym oraz
prowokuja przeksztalcenia w teatrze jako instytucji: M. Wisniewska, Teatr w kulturze
uczestnictwa. W strong modelu performatywnego, [w:| Teatr w kryzysie, red. R. Cie$lak, Teatr
Lalek Pleciuga, Szczecin 2013, s. 69-75; M. Wisniewska, Doswiadczanie teatru: inspirujgce
dzialania artystyczno-edukacyjne i pedagogika teatru, [w:] Kompetencje do prowadzenia
edukacji kulturalnej, pod. red. K. Olbrycht, B. Glydy, A. Matusiak, Wydawnictwo US,
Katowice 2014, s. 227-236: M. Wisniewska, Ku teatrowi stosowanemu, [w:] Uczen,
nauczyciel, badacz w przestrzeni teatru, red. B. Gromadzka, J. Kaniewski, W. Wantuch,
Wydawnictwo Naukowe UM, Poznan 2015, s. 23-35.; M. Wisniewska, Widz w teatralnym
laboratorium: performatywne prakiyki partycypacyjne w teatrach a badania nad
publicznoscig, [w:] Teatrologia na rozdrozach, red. A. Swiatek, P. Tenczyk, Wydawnictwo
US, Katowice 2017, s. 19-32.

Innym z obszaréw regularnej wspoipracy z Instytutem Teatralnym, ktéry wynika z
prowadzonych przeze mnie badan teatralnych jest czlonkostwo w komisjach eksperckich
powoltywanych przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w prestizowych

ogolnopolskich konkursach teatralnych (,,Teatr Polska”™, ,.Lato w teatrze”, , Konkurs im. Jana

14

Q



Dormana™). W roku 2020 bytam jurorka Ogélnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspdtczesne;j.

W moich badaniach nad teatrem lalek wazng role odgrywa wspolpraca z dwoma
osrodkami akademickimi: Akademig Sztuk Teatralnych im. S. Wyspianskiego, filia we
Wroctawiu oraz Akademia Teatralng im. A. Zelwerowicza w Warszawie, filia w
Biatymstoku. Na konferencjach naukowych organizowanych przez obie uczelnie
prezentowatam najwazniejsze tezy swoich artykuléw oraz autorskiej monografii. Moje
propozycje badawcze ogniskowaly si¢ na dwéch nurtach zagadnien. Pierwszy z nich stanowia
analizy multimedialnych i intermedialnych praktyk oraz nowych technologii cyfrowych w
polskim teatrze lalek. Wynikajg one w moich zainteresowan teatrem jako medium i mediami
w teatrze, co znalazlo odzwierciedlenie w tomie Teatr wsréd mediéw redagowanym razem z
Arturem Dudg i Bartlomiejem Oleszkiem z UMK (Torun 2015). Szczegotowa analize praktyk
lalkarskich wykorzystujacych nowe technologie i media rozwingtam w dwoch referatach i
artykutach bedacych ich poktosiem: Multimedialne strategie inscenizacyjne i wyzwania
intermedialnosci w polskim teatrze lalek, opublikowanym w monografii zbiorowej O polskim
teatrze lalek — w Szczecinie, pod red. H. Waszkiel (Szczecin 2015, s. 47-66) oraz w tek$cie
Multimedia performances and intermediality in contemporary Polish puppet theatre, w tomie
Puppetry and Multimedia, pod red. 1. Hledikovej 1 C. Astles (Academy of Performing Arts,
Bratystawa 2020, s. 37-47). Estetyka i teoria teatru lalek to drugi nurt moich badan. Z drem
Karolem Suszczynskim z bialostockiej filii Akademii Teatralnej przygotowalismy tom
Puppetry in the 21st Century: Reflections and Challenges (Biatystok 2019), w ktorym miodzi
badacze teatru lalek w calego $wiata zaproponowali rozwazania w trzech blokach
problemowych: usytuowanie artysty w teatrze lalek, nowe tematy i metodologie badan nad
teatrem lalek oraz formy organizacji dziatalnosci lalkarskiej 1 edukacja. W tomie tym ukazal
sig moj artykut zapowiadajacy glowne zalozenia metodologiczne i tezy na temat solowej
tworczosci lalkarskiej w Polsce (Performers in Polish Puppet Theatre). Ze wspolpracy
naukowej z drem K. Suszczynskim wyniknat artykut Male i duze prapremiery Teczy, ktéry
ukazal si¢ w redagowanym przez niego tomie Tecza — maly wielki teatr (Stupsk 2022).

Moj dorobek w zakresie badan nad teatrem lalek zdecydowal o zaproszeniu mnie do
Kolegium Redakcyjnego czasopisma . Teatr Lalek™ (od 2014 roku), gdzie tez regularnie
publikuje eseje i recenzje. Wspotpracuj¢ rowniez z POLUNIMA (Polskim Osrodkiem
Lalkarskim). W latach 2017-2020 bytam czlonkinig jury Nagrody Polskiego Osrodka
Lalkarskiego UNIMA na najbardziej obiecujacego aktora lalkarza/ aktorke lalkarke miodego

pokolenia.
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Jeszcze jako kierowniczka literacka Teatru Baj Pomorski nawigzatam wspélprace
organizacyjng i naukowg z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Po podjeciu pracy na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w 2011 roku przerodzita si¢ ona w szereg dzialan
naukowych, ktdre stuzyly analizie najnowszych zjawisk w polskim dramacie i teatrze dla
dzieci 1 mlodziezy. Efektem tej wspoipracy byl udzial w konferencjach o charakterze
miedzynarodowym (np. wyklady panelowe podczas 18. Swiatowego Kongresu ASSITEJ w
Warszawie) oraz w wydarzeniach na skale ogdlnopolska (m.in. udzial w ksztattowaniu
tematyki 22. Biennale Sztuki Dziecka w Poznaniu w 2020 roku, referaty na konferencjach
naukowych, artykuty w publikacjach CSzD, wyktady i prowadzenie debat plenarmnych
podczas forow, praca w komisji eksperckiej oceniajacej projekty teatralne). Badania nad
dramatem 1 teatrem dla dzieci rozwijalam réwniez we wspolpracy z innymi instytucjami
artystycznymi, w tym szczegolnie teatrami. W tym zakresie wazna byla dla mnie wymiana
mysli dotyczacych polskiego teatru dla mlodziezy, ktérg wspieraly sesje organizowane m.in.
przez Teatr Lalek Pleciuga, Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskiego w Walbrzychu (Z
Ogniem w Glowie), walbrzyski Teatr Lalki i Aktora (Festiwal Malych Prapremier), Teatr
Miniatura w Gdansku (Przeglad Teatru dla Mlodziezy ,,Co nowego?”), Wroctawski Teatr
Lalek (Przeglad Nowego Teatru dla Dzieci i Mlodziezy) czy Teatr Animacji w Poznaniu
(Festiwal Konteksty). Zaangazowanie w badania nad wspoélczesnym dramatem i teatrem dla
miodych widzéw znalazlo bezposrednie odzwierciedlenie w tomie Teatr i dramat dla dzieci i
mlodziezy, pod redakcjg Macieja Wrdblewskiego i mojg (Torun 2016). W ksiazce tej ukazat
si¢ moj artykut ..... zrozumiesz, jak dorosniesz”: tematy nie dla dzieci w teatrze dla dzieci,
ktory potem w wersji skroconej i zmienionej zostal opublikowany na tamach czasopisma
»leatr” i byl cytowany w artykutach innych autoréw o nowoczesnym teatrze dla dzieci i
mtodziezy (np. ,, Teatr” 2017, nr 9; ,Maska™ 2020 nr 46 (3)). Na tamach miesi¢cznika ., Teatr”
ukazaly si¢ réwniez inne moje eseje poswigcone teatrowi dla miodego widza (m.in. Teatr:
miejsce dla mlodziezy, ,Teatr”™ 2017/2; Teatr na szkolnym ekranie, .Teatr” 2018/5). O
strategiach dekonstrukcji i rekontekstualizacji biblijnej opowiesci o stworzeniu $wiata w
dramaturgii dla dzieci 1 mlodziezy pisalam w artykule Przepisywanie , Genesis” w
najnowszym dramacie polskim dla dzieci i milodziezy, opublikowanym w czasopismie
Kultura-Media- Teologia™ 2018, nr 31 (s. 80-92). W zwigzku z prowadzonymi przeze mnie
badaniami nad dramatem i teatrem dla dzieci i mlodziezy zostalam zaproszona do
recenzowania artykuléw naukowych poswigconych tej tematyce w czasopismach
.Dziecinstwo. Literatura i Kultura™ (2019, 2022) oraz ,.Literatura Ludowa. Journal of Folk

and Popular Culture” (2022).

16
-



Regularnie wspolpracuje z teatrami torufiskimi. Istotny wymiar naukowy i artystyczny
mialy dzialania wynikajace ze wspotpracy z Teatrem im. Wilama Horzycy, a realizowane
wspélnie z drem hab. Arturem Duda, prof. UMK. Pod nasza redakcjg powstal monograficzny
tom czasopisma ,Litteraria Copernicana™ — Rezyserzy KONTAKTU (2018, vol. 26), w
ktorym ukazaly si¢ artykuty naukowe polskich i zagranicznych teatrologéw podejmujacych
refleksj¢ nad przemianami estetyki teatru na przelomie XX i XXI wieku z perspektywy
polskich i europejskich rezyseréw prezentowanych na Miedzynarodowym Festiwalu
Teatralnym KONTAKT w Toruniu. Promocja tomu odbyla si¢ podczas festiwalu w 2018
roku. W tomie tym ukazal si¢ méj artykut Piotra Cieplaka gry z teatralnoscig. W 2020 roku
razem z Arturem Duda zrealizowalisSmy wystawe Stulecie teatru polskiego w Toruniu 1920-
2020, ktéra powstata we wspolpracy z Teatrem im. W. Horzycy, Archiwum Panstwowym w
Toruniu i Muzeum Okregowym w Toruniu (wystawa na dziedzincu Ratusza Staromiejskiego,
lipiec — sierpien 2020). We wspdtpracy z innymi torufiskimi scenami: Teatrem Baj Pomorski,
Teatrem Zaczarowany Swiat (do 2019 r.) gtéwnym aspektem byla moja dziatalnosc
pedagogiczno-teatralna. Uczestniczytam réwniez w projektowaniu warsztatow teatralnych,
ktére byly podstawa przedstawien Grupy Teatralnej Jestem tworzonej przez osoby z
niepetnosprawnosciami,  dzialajgcej  przy — Stowarzyszeniu  Pomocy — Dzieciom
Niepetnosprawnym i Osobom Potrzebujagcym Wsparcia ., Jestem™ w Toruniu. Analize procesu
pracy warsztatowej 1 przedstawien tego zespolu przedstawilam w artykule Od siebie do
performera: Grupa Teatralna "Jestem", ktory ukazal si¢ w tomie Spektakl jako wydarzenie i
doswiadczenie. Akfor, red. 1. Jajte-Lewkowicz, M. Wasik, Wydawnictwo Uniwersytetu

Eodzkiego, £.6dZ 2018, s. 133 - 148.

6. Informacja o osiagnigciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujgcych
nauke lub sztuke.

Jestem zatrudniona na stanowisku adiunkta w Katedrze Kulturoznawstwa od
pazdziernika 2011 roku. W swojej pracy dydaktycznej tacze doswiadczenie badawcze w
zakresie nauk o teatrze oraz wiedze i umiejgtnosci w zakresie animacji kulturowej i
zarzadzania instytucjami kultury, ktére wynikaja z mojej dziesigcioletniej pracy na
stanowisku kierowniczki literackiej w Teatrze Baj Pomorski oraz udzialu w licznych
projektach kulturowych. Wraz z prof. Januszem Skuczynskim i drem hab. Arturem Duda
wspdlpracowatam przy opracowaniu pierwszego programu specjalizacji Animacja kultury na
drugim stopniu studiéw kulturoznawstwa (od roku akademickiego 2013/2014) oraz przy jego

pozniejszych modyfikacjach. W 2018 i 2022 roku otrzymalam nagrode indywidualng
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dziekana Wydzialu Humanistycznego za dziatalnos¢ dydaktyczng i organizacyjng. W 2020
roku za dziatalnos¢ dydaktyczng i edukacyjng w Srodowisku akademickim i poza uczelnia
otrzymatam Medal Komisji Edukacji Narodowej.

L. Dziatalno$¢ dydaktyczna
Na mo¢j dorobek dydaktyczny skladajg zajecia dla studentow pierwszego i drugiego stopnia
kierunku kulturoznawstwo w pigciu gtéwnych obszarach:
- zajecia teatrologiczne: wyktad z historii dramatu i teatru XIX wieku, wyklad monograficzny
Lalka w kulturze, konwersatoria z wprowadzenia do wiedzy o teatrze, analizy dramatu,
analizy dziela teatralnego, warsztaty teatralne:
- zajecia kulturoznawcze: Instytucje kultury i prawo autorskie, Organizacja dzialalnosci
kulturalnej, Tworcze pisanie o kulturze, Animacja kultury, Sztuki plastyczne a teatr, Formy
teatru niedramatycznego; Teatr w kontekscie innych sztuk, fakultet kulturoznawczy: Lalka i
maska w swiecie widowisk;
- ¢wiczenia i warsztaty specjalizacyjne (specjalizacja Animacja kultury oraz specjalizacja
folklorystyczno-antropologiczna): Pedagogika kultury, Metody animacji kultury, Zarzadzanie
projektami kulturalnymi, Analiza performansu, Kultura remiksu, Edukacja regionalna;
- seminaria licencjackie: w latach 2014-2022 wypromowatam 30 prac licencjackich. Nagrody
i wyrdznienia dla prac licencjackich pisanych pod moim kierunkiem: 2019 (A. Malanowska —
nagroda WH); 2018 (Pawel Kostrzewa — wyrdznienie), 2015 (K. Peplinska, W. Jasifiski —
wyrdznienia, prace staty si¢ podstawg artykuléw naukowych opublikowanych w czasopiémie
. Tekstura™);
- praktyki studenckie: w latach 2013-2017 bylam koordynatorkg ds. praktyk studenckich dla
studentéw kulturoznawstwa II stopnia. Od 2019 roku jestem koordynatorkg ds. praktyk
studenckich dla studentow I i Il stopnia, kierunki: kulturoznawstwo, japonistyka.

Prowadzilam ponadto warsztaty komparatystyczne dla studentdow kierunku
komparatystyka literacko-kulturowa (Wydziat Humanistyczny, 2020/2021) oraz blok zajeé¢ o
teatrze polskim w ramach Wprowadzenia do kultury polskiej dla obcokrajowcéw (Studium
Kultury i Jezyka Polskiego dla Obcokrajoweow, UMK). Od roku akademickiego 2020/2021
prowadze zaj¢cia Edukacja przez teatr na studiach podyplomowych Pedagogika teatru w
Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.

W prowadzonych zajgciach wdrazam innowacje dydaktyczne: metody pracy
zespolowej, drama, elementy treningu teatralnego, metodyki zwigzane z projektowaniem
sytuacji tworczych i treningiem tworczosci, studia przypadku, narzedzia i aplikacje nauczania

zdalnego. Efektem pracy metoda projektu byla realizacja przez studentéw gier terenowych w
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miescie: ,Krzyzacy” 2016, ,Odyseja” 2017, warsztatow: np. Art fake, 2019; wydarzen
kulturalnych: Noc kultury w Maiusie 2020. Ucz¢ pisania wnioskow grantowych i
pozyskiwania funduszy — 6 projektéw studenckich przygotowanych na zajeciach Organizacja
dziatalnosci kulturalnej zostalo zrealizowanych w torunskim programie grantowym
..Mikrowsparcie” w latach 2014-2018, wspieratam projekty studenckie zgtaszane w ramach
stypendiow artystycznych.
W anonimowych ankietach po kazdym roku akademickim sredni wynik oceny moich zajeé
przez studentéw byt wysoki lub bardzo wysoki.

I1. Opieka naukowa nad studentami
a) wiaczylam si¢ w zainicjowany w Katedrze Kulturoznawstwa program tutorski dla
studentéw. Wspétpraca indywidualna ze studentami zaowocowala ich udzialem w
konferencjach naukowych, artykutami naukowymi, organizacja konferencji naukowych i
realizacjg autorskich projektow kulturalnych.
b) opicka nad kotami naukowymi
- W latach 2014-2016 bytam opiekunka naukowa Migdzywydzialowego Interdyscyplinarnego
Kota Animatorow Kultury. We wspotpracy z filia Ksigznicy Kopernikanskiej w Toruniu
studenci zrealizowali cykl warsztatéw dla dzieci pt. ,,Zaktadka pomystow™.
- Od 2016 roku jestem opiekunka naukowa Studenckiego Kota Teatrologicznego. SKT
regularnie wspolpracuje z teatrami w Toruniu, czego efektem sa studenckie publikacje
recenzji, relacji i prowadzenie dyskusji podczas czterech migdzynarodowych i ogélnopolskich
festiwali teatralnych w Toruniu (teksty publikowane w gazetach festiwalowych i w mediach
spolecznosciowych). Pod moja opiekg artystyczna powstal cykl czytan performatywnych
dramatow dawnych i wspoiczesnych (prezentowane m.in. podczas Torunskiego Festiwalu
Nauki i Sztuki). W 2021 roku SKT zorganizowato konferencja naukowa online: ., Teatr jako
przestrzen debaty oraz zmiany spolecznej?” (opicka naukowa: dr hab. Artur Duda, prof.
UMK, dr Marzenna Wisniewska). Cykl artykulow, ktore powstaty po tej konferencji ukaze sie
do konca 2022 roku w czasopi$mie ,, Tekstura™.

[1I. Inne funkcje na UMK:

- Pelnomocniczka Dzieckana Wydzialu Humanistycznego ds. Praktyk Studenckich dla
kierunkow kulturoznawstwo, japonistyka (od 2019)
- cztonkini komisji konkursowej programu ..Student na staz” (2014-2019)
- udzial w pracach Kapituly Nagrody Teatralnej UMK przyznawanej tworcom z Teatru im.

W. Horzycy, Teatru ,,Baj Pomorski” w Toruniu i Teatru Muzycznego w Toruniu



- cztonkini komisji wydziatlowej w konkursie na najlepszego absolwenta, najlepszego studenta
1 najlepszego studenta sportowca Wydzialu Humanistycznego UMK (2020)
- cztonkini Komisji IV edycji konkursu Grants4 NCUStudents (UMK, 2022)
- od 2017 roku jestem cztonkinia Komitetu Okrggowego Olimpiady Literatury i Jezyka
Polskiego.

IV. Popularyzacja nauki
Waznym aspektem mojej pracy jest popularyzacja teatru jako dziedziny sztuki i zarazem
ekspresji teatralnej jako formy wypowiedzi, ktéra dostgpna jest kazdej osobic. Do
najwazniejszych dziatan popularyzatorskich w tym zakresie naleza:
- koordynacja akademickiej czgéci programu ogolnopolskiej akcji .Dotknij teatru™
towarzyszacej obchodom Mig¢dzynarodowego Dnia Teatru w latach 2013-2016 oraz
prowadzenie wykladow, warsztatow 1 tematycznych gier terenowych we wspotpracy z
torunskimi instytucjami kultury. W kolejnych latach bralam udzial w dyskusjach, ktore
towarzyszyly tej akcji oraz razem z drem hab. Arturem Dudg, prof. UMK organizowatam
sympozja zwigzane z teatralnym Swietem. W marcu 2022 roku zorganizowalismy wraz z
Akademia Teatralng w Warszawie oraz filig w Bialymstoku sesj¢ Miedzynarodowy Dzien
Teatru: Solidarni z Ukraina, podczas ktdrej online wystapity badaczki i artystki z osrodkow
akademickich w Kijowie 1 Charkowie w Ukrainie.
- realizacja projektu edukacji teatralnej ,, Wyzwanie: Teatr!” w partnerstwie z Teatrem im. W.
Horzycy w Toruniu (autorzy projektu: dr hab. Artur Duda, dr Marzenna Wisniewska, mgr
Marta Lewandowska). Projekt finansowany z grantu w ramach programu Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego Edukacja kulturalna od maja do grudnia 2017 roku. W projekcie
wzigto udzial ponad dwadziescia mlodych oséb, ktére w formie rozmaitych warsztatow
zdobywaly wiedz¢ o estetyce wspdlczesnego teatru oraz poznawaly réznorodne techniki
ekspresji aktorskiej. Wraz z miodziezg zostalo zrealizowane pierwsze Swieto ulicy Wilama
Horzycy, ktore od tego momentu kazdego roku organizowane jest przez teatr. W wyniku
ewaluacji projektu powstaty w teatrze kolejne propozycje skierowane do mtodych odbiorcow,
w tym idea Miodego teatru.
- udzial w debatach i dyskusjach organizowanych przez torunskie instytucje kultury, w
ktoérych analizowane sg wazne aspekty wspotczesnej kultury (m.in. udziat w debacie po filmie
Bob Wilson's Life & Death of Marina Abramovic w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki
Czasu w Toruniu w 2019 roku, debata Miasto w teatrze. Teatr im. Wilama Horzycy w 2019
roku 1 dyskusje problemowe po premierach, dyskusja teatralna ,Jakos¢ obecnosci™

zorganizowana online przez Wojewodzki Osrodek Animacji Kultury w Toruniu w 2021 roku)
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- wyktady popularyzatorskie: m.in. dla miodziezy szkolnej oraz w ramach programu dla

senioréw w Kamienicy Inicjatyw w Toruniu (2022).

- popularyzacja materialéw dla animatoréw kultury, wspierajacych rozwdj umiejetnosci w

zakresie warsztatow tworczych. Jestem redaktorka i autorka materialow warsztatowych:

Na tropie Muz, red. M. Wisniewska, Dom Muz, Torun 2016.

Teatralne dzialania bez barier, red. M. Wisniewska, ,Jestem” Stowarzyszenie Pomocy

Dzieciom Niepelnosprawnym i Osobom Potrzebujacym Wsparcia, Torun 2014.

Teatr rownych szans, red. M. Wisniewska, ,Jestem™ Stowarzyszenie Pomocy Dzieciom

Niepelnosprawnym i Osobom Potrzebujgcym Wsparcia, Torun 2016.

Archiwum Jana Dormana: inspiracje, praktyki, refleksje, 24-26 listopada 2017, red. V.

Siedlecka, M. Wisniewska, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2017.
Regularnie wspolpracuj¢ z instytucjami i organizacjami pozarzadowymi w realizacji

projektéw teatralnych, w trakcie ktoérych prowadzg warsztaty dramaturgiczne i pedagogiczno-

teatralne. Waznym doswiadczeniem byla dla mnie wieloletnia wspotpraca w Teatrem Baj

Pomorski w Toruniu juz po ustaniu zatrudnienia w tej instytucji. Przez szes¢ lat prowadzitam

warsztaty teatralne w programie ,,Lato w teatrze” oraz z okazji og6lnopolskiej akcji ,,Dotknij

teatru”. Niezwykle cennym procesem twérczym réwniez dla mnie samej byly warsztaty, ktére

prowadzilam z seniorami, z osobami z niepelnosprawnosciami oraz mlodzieza z osrodkéw

terapeutycznych (Fundacja Pro Theatro w Toruniu, ,Jestem™ Stowarzyszenie Pomocy

Dzieciom Niepelnosprawnym i Osobom Potrzebujacym Wsparcia w Toruniu).

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.

- nagrody i wyrdznienia
Medal Komisji Edukacji Narodowej 2020
Plakietka Zwiazku Artystow Scen Polskich, Sekcja Teatréw Lalkowych z okazji Swiatowego
Dnia Lalkarstwa w dowdd uznania za nieoceniong pracg na rzecz srodowiska lalkarskiego,
Warszawa 2021
Nagroda Rektora za publikacj¢ naukowa w czasopismie ..Performance Research”, MEIN: 100
pkt. — 2021
Nagroda Indywidualna Dziekana Wydzialu Humanistycznego UMK 2018, 2022

- rozw0j naukowo-dydaktyczny
Funkcja promotorki pomocniczej pracy doktorskiej mgr Olgi Chrzan, Uniwersytet Slaski w

Katowicach, promotor: dr hab. Dorota Fox, prof. US (od 2019 roku).

21

}Mr\‘“



- promocja monografii naukowej

W 2022 roku odbyly si¢ trzy spotkania promocyjne ksiazki Archipelag
indywidualnosci. Solowe teatry performerow wspoldzialajgcych z materig:
- 15.05.2022 podczas Torunskich Spotkan Teatrow Jednego Aktora (Teatr Baj Pomorski).
Spotkanie prowadzit dr Tomasz Mitkowski (AICT). Jego recenzja ksiazki ukazata sie na
stronie AICT: https://www.aict.art.pl/2022/06/25/lektury-yoricka-archipelag-
indywidualnosci-marzenny-wisniewskiej/?cn-reloaded=1;
- 16.06.2022 podczas 19. Festiwalu Monodraméw ,,Sam na scenie™ w Stupsku (Teatr Rondo i
Stupski Osrodek Kultury);
- 23.06.2022 podczas Migdzynarodowego Festiwalu Szkol Lalkarskich Lalkanielalka w
Akademii Teatralnej w Biatymstoku. W dyskusji udziat wzieli prof. dr hab. Marek Waszkiel
oraz redaktorka . Teatru Lalek” Lucyna Kozien. Na tamach czasopisma , Teatr” 2022/10
ukazata si¢ recenzja Marka Waszkiela Lalkarze performerzy i peformujgca materia, online:

https://teatr-pismo.pl/19213-lalkarze-performerzy-i-performujaca-materia/.

(podpis wnioskodawcy)
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