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Streszczenie

(Autobiografizm w graficznej tworczosci Teresy Jakubowskiej i innych wybranych

wspotczesnych polskich artystek.)

Niniejsza rozprawa doktorska dotyczy zagadnienia autobiografizmu w tworczosci
wybranych polskich graficzek od lat 50. XX wieku do chwili obecnej. Problemem
badawczym w pracy jest zjawisko autobiografizmu w tworczosci graficznej Teresy
Jakubowskiej (urodzonej w 1930 roku, pierwszej graficzki obrazujacej w
socjalistycznej Polsce lat 50. 1 60. watki z wlasnego zycia) oraz w grafikach
wspotczesnych polskich artystek miodszego pokolenia: Ewy Kuryluk, Krystyny
Piotrowskiej, Anny Sobol-Wejman (urodzonych w drugiej potowie lat 40. XX wieku).
Zbadane zostaly  przyczyny uprawiania przez nie autobiografizmu w sztuce,
zroznicowane strategie autobiograficzne 1 czynniki wplywajace na postawe artystek
wypowiadajacych si¢ o sobie, wlasnym zyciu i kobiecym doswiadczeniu w technikach
grafiki artystycznej. Wybor wyzej wymienionych artystek byl podyktowany checia
zglebienia intrygujacego zagadnienia, jakim jest autobiografizm w sztuce, a w
dziedzinie grafiki artystycznej w szczegdlnosci. Badania zostaly przeprowadzone z
perspektywy feministycznej, w kontekscie teorii i historii autobiografizmu w sztuce.
Podjeta zostala proba rozstrzygnigcia w jakim stopniu omawiane prace graficzne stajg
si¢ Swiadectwem jednostkowego doswiadczenia poszczegdlnych polskich artystek, a w
jakich aspektach i w jakim zakresie stajg si¢ odzwierciedleniem zbiorowego kobiecego
doswiadczenia. Zagadnienie to zostato naswietlone w kontekscie tworczosci graficznej

wspotczesnych artystek europejskich i amerykanskich.

Stowa kluczowe: sztuka wspotczesna, grafika artystyczna, polska grafika po 1945 roku,
drzeworyt, linoryt, akwaforta, akwatinta, litografia, autobiografizm, autonarracja,
autokomentarz, autoportret, autofotografia, feminizm, Teresa Jakubowska, Ewa

Kuryluk, Krystyna Piotrowska, Anna Sobol-Wejman, Louise Bourgeois, Tracey Emin.



Summary

(Autobiographism in the printmaking works of Teresa Jakubowska and other selected

Polish contemporary female artists.)

The present doctoral dissertation concerns the issue of autobiographism in the works of
selected Polish female printmaking designers in the period from the 1950s onward. The
research problem in the work is the phenomenon of autobiographism in the printmaking
work of Teresa Jakubowska (born in 1930, the first printmaking artist in the socialist
Poland of the 1950s and 1960s, depicting threads from her own life) and in the prints of
contemporary Polish artists of the younger generation: Ewa Kuryluk, Krystyna
Piotrowska, Anna Sobol-Wejman (born in the second half of the 1940s). The reasons
for practising autobiographism in their art, various autobiographical strategies and
factors influencing the attitude of the artists talking about themselves, their own lives
and female experience in the techniques of printmaking were examined. The choice of
the abovementioned artists was driven by the desire to explore the intriguing issue of
autobiographism in art, and in the field of printmaking in particular. The research was
conducted from a feminist perspective, in the context of the theory and history of
autobiographism in art. An attempt was made to determine to what extent the discussed
prints become a testimony to the personal experience of individual Polish artists, and in
what aspects and to what extent they constitute a reflection of the collective female
experience. The issue has been highlighted in the context of the printmaking work of

contemporary European and American artists.

Keywords: contemporary art, printmaking, Polish prithmaking after 1945, woodcut,
linocut, etching, aquatint, lithography, autobiographism, self-narrative, self-
commentary, self-portrait, autophotography, feminism, Teresa Jakubowska, Ewa

Kuryluk, Krystyna Piotrowska, Anna Sobol-Wejman, Louise Bourgeois, Tracey Emin.
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Wstep

W tworczosci wielu artystek europejskich i amerykanskich XX wieku mozna
dostrzec silne inklinacje do ukazywania i komentowania zycia W jego codziennych
przejawach, przez pryzmat wilasnych doswiadczen, ale takze chgé odzwierciedlania
Swiata wewnetrznych przezy¢ i1 emocji. Tendencja ta nasila si¢ w sztuce kobiet
tworzacych w drugiej polowie XX 1 pierwszych dekadach XXI wieku, sztuce
rozumianej nie jako szczegdlna odmiana tworczosci wizualnej, ale jako dzieta, w
ktorych reprezentowany jest punkt widzenia kobiet, sposob ogladu swiata 1 wrazliwos¢
wynikajaca z rozumienia kobiecosci jako doswiadczenia wewnetrznego. Swiadectwem
tego doswiadczenia staje si¢ autobiografia odzwierciedlajgca zar6wno intymny $wiat
wewnetrzny, jak 1 zewngtrzny, relacje autorki z otoczeniem. Indywidualizm twoérczyn,
dazenie do ekspozycji wilasnego ,ja”, wizualizowania wtasnych doznan 1 przezy¢
spowodowalo wypracowanie autotematycznych i autoreprezentacyjnych form i
sposobow narracji artystycznej, na co shusznie zwrdcita uwage Marzanna Morozewicz?.
Przyktadem jest sztuka wielu wybitnych artystek, migdzy innymi Kéthe Kollwitz, Fridy
Kahlo, Louise Bourgeois, Ewy Kuryluk, Tracey Emin. Wydarzenia z wlasnego zycia
wykorzystywaly one jako materi¢ sztuki. Dotyczy to nie tylko artystek uprawiajgcych
sztuki plastyczne, ale takze inne dziedziny kultury: literature?, rzadziej film?®.

Warto zastanowic¢ si¢, od kiedy mozna mowi¢ o watkach autobiograficznych i
konkretnych strategiach autobiograficznych w sztuce kobiet? W jakich okoliczno$ciach
ich tworczo$¢ staje si¢ rodzajem ,,dziennika” lub ,,pami¢tnika”, a autoportret punktem
wyjscia do opowiedzenia swojej historii, okreslenia swojego miejsca w spoteczenstwie
lub zamanifestowania wlasnych pogladow? Wydaje sie, ze przetom XIX i XX wieku

jest tutaj decydujacy, poniewaz byl okresem bardzo dynamicznych zmian w procesie

1 M. Morozewicz, Autobiografizm w sztuce kobiet [w:] Autobiografizm w kulturze wspélczesnej, pod red.
eadem, K. Citko, Trans Humana, Biatystok 2012, s. 69.

2 Lista pisarek, autorek autobiografii jest bardzo dtuga; wérdd nich s3 m.in. Eliza Orzeszkowa, Agatha
Christie, Doris Lessing, Annie Ernaux. Nie tylko literatki pisaly autobiografie czy wspomnienia,
dzienniki, pamig¢tniki. Zagadnienie to zostato szerzej omdéwione w rozdziale 1.

3 Chociaz filmy autobiograficzne (lub oparte na watkach z wlasnego Zycia) rezyseruja glownie
mezezyzni (m.in. Pedro Almodoévar, David Lynch, Roman Polanski, Richard Linklater), warto
wspomnie¢ o autobiograficznym charakterze filmu Lost in Translation (2003) w rezyserii Sofii Coppoli.
Inny charakter miata praca nad filmem autobiograficznym Katarzyny Kozyry, ktérego czescia stat si¢
projekt wizualny Casting (2010-2011). Z trzech czgsci projektu (Warszawa, Tel-Aviv i Nowy Jork) czgs¢
warszawska stala si¢ podstawg pracy doktorskiej artystki obronionej pod kierunkiem prof. Grzegorza
Kowalskiego na warszawskiej ASP w 2011 roku.



emancypacyjnym kobiet. Cho¢ pewne zmiany spoleczne nastapilty juz po Wielkiej
Rewolucji Francuskiej a w teorii obywatel zostal zrownany z obywatelka, walka o
urzeczywistnienie tego zalozenia trwala przez caty XIX wiek do I wojny $wiatowe;.
Wraz z ideami tozsamos$ci narodowej, wolnosci, samostanowienia narodow, prawa
zaczynaly zyskiwa¢ rozne grupy zawodowe oraz mniejszosciowe. W Anglii i Stanach
Zjednoczonych silne byly ruchy sufrazystek, ktére domagaty si¢ przyznania kobietom
petlnych praw wyborczych.

Rownouprawnienie prawne, spoleczne 1 polityczne kobiet (a raczej zyskiwanie
pojedynczych praw na kolejnych szczeblach do réwnouprawnienia) stopniowo stato si¢
faktem. Niewatpliwie byla to ogromna zmiana, cho¢by z tego wzgledu, ze w sferze
edukacji kobiety zaczety zyskiwa¢ dostgp do wyzszych uczelni. Pierwszymi szkotami
wyzszymi, ktore przyjmowaty kobiety na studia byly amerykanskie koledze. Bylo to
mozliwe na poczatku XIX wieku, cho¢ juz w XVII stuleciu pojedyncze kandydatki byty
dopuszczane do ksztalcenia uniwersyteckiego. We Francji kobiety mogly studiowa¢ na
uniwersytetach od 1863 roku. Wsrdd krajow, ktore jako pierwsze masowo otworzyty
instytucje edukacji wyzszej dla kobiet byly: Stany Zjednoczone, Wielka Brytania,
Finlandia, Szwecja, Dania, Rosja, Rumunia.

W podzielonej przez zaborcow Polsce pierwsza instytucjg ksztalcaca na
rownych prawach kobiety 1 mezczyzn byt Latajacy Uniwersytet dziatajacy w
Warszawie. Na prowadzone w nim kursy uczeszczata Maria Sklodowska, poniewaz
byta to jedyna mozliwos$¢ podjecia edukacji akademickiej przez kobietg¢ w Krolestwie
Polskim®*. Znajdujacy sie w zaborze austro-wegierskim Uniwersytet Jagiellonski
rozpoczat przyjmowanie studentek w 1894 roku. W drugiej potowie XIX stulecia w
Europie zaczelty si¢ pojawiaé prywatne szkoly artystyczne i niektdore z nich
przyjmowaly rdwniez kobiety. Ogromna popularno$cia cieszyta si¢ Académie Julian w
Paryzu zalozona w 1866 roku, do ktoérej uczeszczaly nie tylko Europejki, ale takze
Amerykanki. W 1865 roku w Warszawie powstata tzw. Klasa Gersona, okreslona
p6zniej mianem Szkoly Wojciecha Gersona (od 1871), a na prowadzone tam zajgcia z
rysunku 1 malarstwa wstgp mieli zarowno mezczyzni jak i1 kobiety. W Krakowie
powotano Wyzsze Kursy dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego. Te dwie inicjatywy
zapoczatkowaly falg powotywania kolejnych szkot artystycznych dla kobiet w

Warszawie, Krakowie i Lwowie. Absolwentki Szkoty Gersona i Kurséw Baranieckiego

# Oficjalne wyksztalcenie wyzsze pdzniejsza noblistka musiata zdobywaé we Francji.
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kontynuowaty nauke w Paryzu i Monachium, rzadziej w Petersburgu. Jak podkresla
Joanna Sosnowska, przetom XIX i XX wieku byt okresem umacniania przez kobiety
swojej pozycji; upowszechniano stanowisko spotecznego a nie biologicznego
uwarunkowania osiagnie¢ twoérczych, do czego najmocniej, jak twierdzi Sosnowska®,
przyczynifa si¢ Maria Dulgbianka. Pod koniec XIX wieku artystki zaczety si¢ zrzeszac -
w 1889 roku powstato Stowarzyszenie Artystek Polskich w Warszawie, a w 1899 roku
Koto Artystek Polskich w Krakowie. Kolejnym momentem przelomowym w
artystycznej edukacji kobiet w Polsce bylo otwarcie w 1904 roku Szkoty Sztuk
Pigknych w Warszawie, do ktoérej przyjmowano kobiety na tych samych zasadach co
me¢zczyzn, natomiast w Krakowie w 1908 roku powstata Szkota Sztuk Pigknych dla
Kobiet Marii Niedzielskiej. Wprawdzie artysSci 1 artystki wyksztatcone juz w XX wieku
nie zdazyty rozwing¢ dziatalnosci zawodowej z powodu wybuchu wojny, jednak to ona
zrownata role obu pici na wielu polach, a sztuka pelita znaczaca role w dzialaniach
majacych doprowadzi¢ do niepodleglosci.® Rozpoczat sie dla artystek nowy etap, a wraz
z dostepem do edukacji 1 stopniowym uzyskiwaniem praw kobiet zmieniata si¢ ich
tworczos¢. Uzyskanie podmiotowosci i refleksja nad wiasng tozsamoscig miaty wptyw
na podejmowanie przez nie watkow autobiograficznych w sztuce. Wraz z uplywem
czasu pojedyncze watki w tworczosci artystek uprawiajagcych rézne dyscypliny
przerodzity si¢ w spOjne strategie autobiograficzne. Ten skrotowy zarys dotyczacy
zjawisk, ktore zostaly dobrze opracowane zarowno jesli chodzi o sytuacje dotyczaca
emancypacji kobiet i ich edukacji w Europie jak i w Polsce’, pei wylacznie funkcje
wprowadzenia, gdyz przedmiotem badan bedzie tworczos$¢ artystek tworzacych w
drugiej potowie XX wieku i dwoch dekadach XXI stulecia.

Problem badawczy w niniejszej pracy dotyczy zjawiska autobiografizmu w

polskiej grafice artystycznej uprawianej przez wspotczesne artystki. Glownym celem

> J. Sosnowska, Sztuka kobiet na przetomie XIX i XX wieku, [w:] Artystki polskie, red. A. Jakubowska,
Warszawa - Bielsko-Biata 2011, s. 48. Zob. eadem, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939,
Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2003. Szerzej o emancypacji kobiet w Polsce pisata S. Walczewska,
Damy, rycerze, feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, wyd. 3, Fundacja Kobieca eFKa,
Krakow 2006.

® lbidem, s. 52.

7 Zob. m.in.: S. Walczewska, Damy, rycerze, ...., op. cit.; K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie 1904-1964, Ossolineum, Wroctaw 1965; J. Kras, Wyzsze Kursy dla Kobiet im. A.
Baranieckiego w Krakowie 1868-1924, Towarzystwo Mitosnikow Historii i Zabytkow Krakowa,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972; I. Huml, Warszawskie szkolnictwo artystyczne dla kobiet na
przetomie XIX i XX wieku, ,,Roczniki Humanistyczne. Historia Sztuki” t. XLVII, z. 4, s. 297-307; 175 lat
nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, red. J. Zabkowski,
Oficyna Artystow ,,Sztuka”, Krakow 1994; A. Sikora, Szkoly artystyczne dla kobiet w Krakowie (1864-
1914), praca licencjacka napisana pod kier. prof. M. Zgoérniaka, Uniwersytet Jagiellonski, 2017.
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bedzie analiza graficznej tworczosci Teresy Jakubowskiej, artystki urodzonej w 1930
roku, oraz tworczosci wybranych artystek mtodszego pokolenia urodzonych w drugiej
potowie lat 40. XX wieku: Ewy Kuryluk, Krystyny Piotrowskiej, Anny Sobol-Wejman
pod tym wilasnie katem. Najwazniejsze pytania, ktore nalezy z zwigzku z tym postawic
to: jakie rodzaje praktyk autobiograficznych mozna wyrdzni¢ w grafikach
wymienionych artystek, z jakich powodow oraz w jaki sposob przejawiaja si¢ one w ich
pracach. w tworczosci graficznej. Zbadane zostang wigc przyczyny uprawiania przez
wymienione artystki autobiografizmu w sztuce, stosowane przez nie zréznicowane
strategie autobiograficzne (autoportret, autonarracja, autokomentarz) jak tez czynniki
wplywajace na postawe artystek wypowiadajacych si¢ poprzez grafike o sobie,
wlasnym zyciu, kobiecym doswiadczeniu. Podj¢ta zostanie takze proba rozstrzygniecia
w jakim stopniu prace graficzne omawianych artystek staja si¢ $wiadectwem
jednostkowego do$wiadczenia poszczegdlnych artystek, a w jakich aspektach i w jakim
zakresie staja si¢ odzwierciedleniem kobiecego do$wiadczenia zbiorowego,
wspdlnotowego. Wybor wyzej wymienionych artystek byl podyktowany checig
zglebienia intrygujacego zagadnienia, jakim jest autobiografizm w sztuce, a w
dziedzinie grafiki artystycznej® w szczegonosci.

Tworczos¢ Teresy Jakubowskiej zostata poddana analizie w osobnym rozdziale
przede wszystkim ze wzgledu na fakt, iz byla ona pierwsza graficzka w Polsce
obrazujacg w okresie po Il wojnie Swiatowej, w realiach socrealizmu, watki z wlasnego
zycia. Trzy mlodsze od Jakubowskiej artystki zostaly wybrane ze wzgledu na fakt, iz
autobiografizm w ich twdrczosci graficznej wybrzmiewa w sposdéb wyrazny, lecz
wyrasta z innego niz u Jakubowskiej podloza i1 manifestuje si¢ poprzez odmienne,
zroznicowane strategie autobiograficzne. Jakkolwiek w tworczosci innych artystek
wypowiadajacych si¢ w technikach graficznych znajdziemy rowniez watki
autobiograficzne, np. w dzietach Izabelli Gustowskiej, to zamyst tej pracy opiera si¢ na
zglebieniu spojnych strategii autobiograficznych, ktore wybrane artystki reprezentuja
w obszarze grafiki®.

W pracy zostaly postawione nastgpujace hipotezy:

8 Grafika od czasu upowszechnienia w Europie papieru, na ktérym wykonywano odbitki pemita szereg
funkcji uzytkowych (m.in. jako ilustracja). Traktowana byla jako dyscyplina o mniejszym znaczeniu od
malarstwa, rzezby, architektury, podrzgdna wzgledem nich, a proces jej autonomizacji przebiegat wolno.
Jednak moze wlasnie dlatego arty$ci, a pdzniej takze artystki podejmowali w grafice tematy bardziej
osobiste, intymne, majace charakter notatek dla siebie samego / siebie samej, podobnie jak w rysunku.

® Z tego wzgledu nie zostata omdwiona pdzniejsza tworczosé Ewy Kuryluk wypowiadajacej sie w
malarstwie, instalacji, kolazu, rysunku na bawetnie i jedwabiu oraz fotografii.

4



- autobiografizm w tworczosci artystek europejskich i amerykanskich jest zjawiskiem
nasilajagcym si¢ od poczatku XX wieku i licznie reprezentowanym w tworczosci
graficzek tworzacych w okresie mi¢dzywojennym, w drugiej polowie XX wieku i
pierwszych dekadach XXI wieku.
- autobiografizm w graficznej tworczosci wybranych artystek petni rézne funkcje i
przybiera odmienne formy - autobiografizm we wczesnym okresie tworczosci Teresy
Jakubowskie] moze by¢ postrzegany jako wyraz jej sprzeciwu wobec ograniczen
zawodowych 1 osobistych oraz marginalizowania doswiadczenia  kobiet.
Autobiografizm dla Ewy Kuryluk moze by¢ z jednej strony probg przetamywania tabu,
granic intymnosci, a z drugiej - konfrontacja z traumg i postpamiecig pokolenia
urodzonego po Zagladzie. W tworczosci Krystyny Piotrowskiej autobiografizm
przejawia si¢ w procesie poszukiwania 1 (re)konstruowania wilasnej tozsamosci,
natomiast w grafikach Anny Sobol-Wejman autobiografizm moze przyjmowaé forme
dzielenia si¢ wlasng wrazliwos$cig, doswiadczaniem i odbiorem §wiata zewngtrznego.

Problem badawczy bedzie analizowany z perspektywy plci w ujeciu
feministycznej historii sztuki, w kontekscie teorii i historii autobiografizmu w sztuce.
Metodologia feministyczna bedzie wzbogacona o teorie z dziedziny literatury
(Matgorzata Czerminska, Mary G. Mason, Elaine Showalter, Nancy K. Miller), filozofii
(Luce lIrigaray), socjologii (Natalie Heinich, Anthony Giddens, Marian Golka),
psychologii i psychoanalizy (Melanie Klein, Hanna Segal).°

Zagadnienie autobiografizmu w tworczosci polskich graficzek obejmuje okres
od lat 50. XX wieku do chwili obecnej. Date poczatkowa wyznacza linoryt Poréd
Teresy Jakubowskiej z 1958 roku jako pierwsza omawiana tu praca o charakterze
autobiograficznym. Okre$lenie drugiej daty granicznej z dokfadnos$cig co do roku bylo
niemozliwe, gdyz zardwno Krystyna Piotrowska, jak i Anna Sobol-Wejman sa nadal
czynne zawodowo (ostatnie ich grafiki, ktore s3 omawiane w tej pracy sg z 2021 i 2020
roku). Ewa Kuryluk ostatnie (jak do tej pory) prace graficzne wykonata w 1973, a
Teresa Jakubowska w 2007 roku.

Wspolczesni historycy i teoretycy sztukil' przyznajg, ze tworczos¢ jest
zdeterminowana picia, a kwestia tozsamos$ci plciowej artystek staje si¢ coraz bardziej

zauwazalna w ich pracach. Badaczki juz od lat 70. zwracaja uwage na spoleczne

10 Wigkszo$¢ teorii jest omowiona w rozdziale 1, a takze w 111 (Nancy K. Miller i Luce Irigaray).
11 'W4r6d nich m.in.: Joanna Sosnowska, Agata Jakubowska, Izabela Kowalczyk, Ewa Toniak.
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uwarunkowanie twérczoéci kobiet'?. Sposoby funkcjonowania kobiet w spoteczefistwie
I przyjmowane przez nie role spoteczne wptywaja na to, jak postrzegaja one swiat i jak
go przedstawiaja, jakich poszukuja obszarow i1 wlasnych srodkdéw i form wyrazu, aby
mowi¢ o swoich sprawach swoim wilasnym jezykiem. Jednak, jeszcze do niedawna
historycy sztuki analizujac tworczo$¢ kobiet rzadko skupiali si¢ na charakterze kobiecej
narracji artystycznej. Wlaczenie kobiecego doswiadczenia w ogo6lng, w domysle
meskocentryczng narracje jest istotne, poniewaz tradycyjna historia jest pisana z
meskiego punktu widzenia 1 skoncentrowana na losach mezczyzn, a kobiety sg w niej
rutynowo pomijane. Zwolenniczki herstorii uwazaja, ze nalezy podwazy¢ tradycyjne
»wzory” pisania historii, ktore koncentrowaty si¢ na polityce czy wojnach, a pomijaly
obszar doswiadczen kobiet aktywnych na innych polach. Badanie watkow
autobiograficznych w tworczosci artystek ma znaczenie takze ze wzgledu na problemy
dotyczace konstruowania biografii kobiet w sztuce®. Ponadto, kwestia do$wiadczenia
plci (kobiecosci) jako czynnika warunkujacego sposoby narracji jest tematem, ktory w
obszarze tworczosci graficzek 1 w kontek$cie autobiografizmu, czy postaw
feministycznych 1 tozsamos$ciowych reprezentacji jest opracowany w niewielkim
stopniu 1 miedzy innymi z tego powodu obratam taki kierunek moich badan.

Pozostajac w obszarze zainteresowania Srodowiskiem torunskim i jego szkolg
grafiki'4, zafascynowatam si¢ tworczoscia jednej z absolwentek Wydziatu Sztuk
Picknych Uniwersytetu Mikofaja Kopernika: Teresy Jakubowskiej, ktéra obronita
dyplom w 1953 roku. Od poczatku uderzyta mnie oryginalno$¢ i wyjatkowosc jej
grafik, pionierska postawa w sposobie wujecia i przekazywania treSci oOraz
bezkompromisowo$¢ na gruncie polskiej grafiki po 1945 roku. Po zapoznaniu si¢ z
wieloma grafikami artystki 1 przeprowadzeniu rozmowy z nig, utwierdzilam si¢ w
przekonaniu, ktore poparta opiekunka naukowa mojej pracy, dr hab. Katarzyna
Kulpinska, prof. UMK, aby przeanalizowa¢ prace tej artystki pod katem
autobiografizmu oraz ukazaé jej tworczo$¢ w szerszej perspektywie, w konteksScie
tworczosci 1 praktyk autobiograficznych wybranych artystek uprawiajacych grafike
rownolegle do Jakubowskiej 1 w okresie pdzniejszym.

Praca zostata podzielona na trzy zasadnicze rozdzialy z podrozdziatami. Poprzez

uktad pracy staralam si¢ zasygnalizowa¢ i wyodrebni¢ najwazniejsze zagadnienia

12 |inda Nochlin, Griselda Pollock, Rozsika Parker, Whitney Chadwick, Marsha Meskimmon.

13 Zagadnienie to zostanie szerzej oméwione w rozdziale I, podrozdziale 3.

14 Tematem mojej pracy magisterskiej byta tworczo$¢ torunskiej graficzki Barbary Narebskiej—Debskiej
(1921-2000).



charakteryzowane od ogoétu do szczegdhi, z uwzglednieniem zalozen teoretycznych w
pierwszym rozdziale, analiza tworczosci Teresy Jakubowskiej w drugim i1 analizg
tworczos$ci wybranych graficzek w trzecim. W pierwszym rozdziale omdéwione zostaty
najwazniejsze koncepcje dotyczace zagadnienia autobiografizmu w kulturze, zwlaszcza
w literaturze i sztuce, a takze postrzeganie biografizmu i autobiografizmu przez
historykow sztuki. Nastgpnie wyjasniona zostala koncepcja mitu ,,wielkiego artysty” i
zwigzane z tym problemy dotyczace konstruowania biografii kobiet w sztuce. Kolejny
podrozdziat jest probg wykazania wyjatkowosci kobiecych narracji autobiograficznych
w kulturze. Nastgpnie omoOwione zostalo zagadnienie autoportretu jako praktyki
autobiograficznej w formie historycznego zarysu (w malarstwie i grafice), z podziatem
na sztuke europejska 1 amerykanskg oraz sztuke polska, by dokonaé szerszej
charakterystyki 1 okresli¢ specyfike autoportretu w rodzimym malarstwie 1 grafice w
odniesieniu do europejskiego i amerykanskiego. Innym celem tego zestawienia byta
proba wychwycenia rodzajow i1 cech wizerunkéw wlasnych tworzonych przez artystow
(szczegodlnie wobec mitu ,,wybitnego artysty”) i artystki w réznych epokach.

W drugim rozdziale dokonana zostala analiza tworczosci graficznej Teresy
Jakubowskiej pod katem praktyk autobiograficznych, z podkresleniem 1 analizg
charakteru zmian zachodzacych w formach jej autoekspresji przez ponad 50 lat (1956-
2008). Podjeto tez probe okreslenia ich przyczyn. Na przykladzie prac z pierwszego,
torunskiego okresu (1954-1965) omoéwiona zostala geneza i koncepcja  jej
,pamietnika” artystycznego. Rozdziat trzeci dotyczy autobiografizmu w graficznej
tworczosci wybranych polskich artystek tworzacych od lat 60. XX wieku do dzi§. W
pierwszym podrozdziale zostal poddany analizie intymny charakter wyznania
artystycznego w grafice Ewy Kuryluk, w drugim - zabiegi w autoportretach
graficznych Krystyny Piotrowskiej 1 jej nowatorskie podej$cie warsztatowe w procesie
poszukiwania i konstruowania poprzez autoportret wiasnej tozsamosci, a w trzecim
graficzny zapis ,,zycia wewnetrznego” 1 doswiadczen w konfrontacji ze $wiatem
zewnetrznym w grafikach Anny Sobol-Wejman. W czwartym podrozdziale specyfika
praktyk autobiograficznych polskich artystek zostata ukazana w kontekscie tworczosci
wspolczesnych artystek europejskich i amerykanskich.

Stan badan.
Literatura dotyczaca autobiografii i gatunkéw pokrewnych jest obszerna, a nowe

publikacje pojawiaja si¢ z duza czestotliwo$cia, gdyz autobiografia wigz cieszy si¢



zywym zainteresowaniem®®. W ostatnich dziesigcioleciach rozwinety si¢ badania nad
pisarstwem autobiograficznym kobiet, a pracg o prekursorskim charakterze na tym polu
jest studium Mary G. Mason Inny glos. Autobiografie pisarek.*® Na gruncie polskiego
literaturoznawstwa do niedawna pojawialo si¢ niewiele opracowan dotyczacych
kobiecej literatury dokumentu osobistego, dlatego tez niewatpliwie monografia Anny
Pekaniec jest znaczaca praca dla tego obszaru badawczego. Sposrod artykuldw mozna
wymieni¢ chociazby tekst Michaliny Krytowskiej, ktory jest ,,proba analizy wybranej
tworczosci biograficznej polskich pisarek (Ewa Kuryluk, Agata Tuszynska czy Joanna
Olczak-Ronikier) w kontekscie kulturowych zwrotow — topograficznego i
materialnego.”*’

Autobiografizm w sztuce zbadany jest najbardziej wnikliwie w zakresie
autoportretu. Historig autoportretu zajmowali sig: Mieczystaw Wallis®, James Hall'®,
Liz Rideal®®, Julian Bell?!, Natalie Rudd??. Literatura obcojezyczna na temat
autoportretow tworzonych przez artystki, jest obszerna.?®> W latach 70.-80. XX wraz ze
wzrostem zainteresowania tworczoscig graficzng kobiet, ktore trwa do dzis, pojawilo sie
wiele publikacji, gltownie anglojezycznych.?*

Biografie artystow sg popularnym tematem w literaturze i filmie. Maria
Poprzecka uwaza, ze ,,popularyzacja >$wiata sztuki< przebiega przede wszystkim droga

biograficzng: powiklania zyciorysow zrozumie kazdy, natomiast nie kazdy zrozumie

15 Stan badah dot. autobiografii, Zob.: M. Czerminska, O autobiografii i autobiograficznosci [w:]
Autobiografia, pod red. eadem, Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2009, s. 15-17; A.
Pekaniec, Czy w tej autobiografii jest kobieta? Kobieca literatura dokumentu osobiste-go od poczgtku
XIX wieku do wybuchu Il wojny swiatowej, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2013, s. 41.

16 M. G. Mason, Inny glos: autobiografie pisarek, [w:] Autobiografia, red. M. Czerminska, op.cit., s. 169-
207.

1 M. Krytowska, Bio(geo)grafia kobieca — przestrzenny wymiar doswiadczenia, ,,Autobiografia” 2016, nr
2 (7), s. 75-91.

18 M. Wallis, Autoportrety artystek, ,,Wiedza i Zycie” 1949, nr 10, s. 916; idem, Autoportret, WAIF,
Warszawa, 1964; idem, Autoportrety artystéw polskich, WAIF, Warszawa 1966.

9], Hall, The Self-Portrait: A Cultural History, Thames and Hudson, London 2015.

20 |, Rideal, Mirror, Mirror. Self-Portraits by Women Artists (with essays by Whitney Chadwick and
Frances Borzello), Watson-Guptill Publications, London 2002; L. Rideal, J. Bell, 500 Self-Portraits,
Phaidon Press 2018.

21 ], Bell, 500 Self-Portraits, Phaidon Press 2000.

22 N. Rudd, The Self-Portrait, Thames and Hudson, London 2021.

23 Zob. M. Meskimmon, The Art of Reflection. WomenArtists’ Self-Portraiture in the Twentieth Century,
Columbia University Press, New York 1996; F. Borzello, Seeing Ourselves: Women'sSelf-Portraits,
Thames&Hudson, London 1998; eadem, A World of Our Own. Women as Artists, Thames& Hudson,
London 2000; L. Rideal, Mirror, Mirror..., op. cit.; P. Birnbaum, Women Artists in Interwar France:
Framing Femininities, Routledge, Farnham—Burlington 2011.

24 Zob. B. A. Taylor, Wood Engraving by Women Artists, ,,Oxford Art Journal”, 1980, 1, 79-82; R. S.
Field i R. E. Fine, A Graphic Muse: Prints by Contemporary American Women , Hudson Hills, New York
1987; P. Jaffe, Women Engravers, Virago, London 1988; E. Harvey-Lee, The Artist Mirrored. A Selection
of Artists’ Printed Portraits&Self-Portraits, Elisabeth Harvey-Lee, North Aston 2002.
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gre kontrastu pomiedzy czerwienig a zielenig”.?® Problemy biografiki artystycznej
zostang szerzej nakreslone w rozdziale pierwszym, tutaj chciatabym wspomnie¢ o
waznym tomie wydanym po sympozjum: Zycie artysty. Problemy biografiki

artystycznej®®. Stowa Mieczystawa Porebskiego mozna uznaé za motto tych rozwazan:

,Nie liczy si¢ klasa artyzmu. Zle by byto, gdybysmy zajmowali si¢ samymi
arcydzietami. Liczy si¢ zawarty w dziele §lad ludzkiego losu, istnienia, z
ktérym mozemy si¢ cho¢ na moment utozsamic. I to jest dos¢ istotny powod,
zeby nie dla samych tylko doznan estetycznych, nie dla samego dziela,
zajmowac sie¢ sztuka. Sztuka zanurzona jest w zyciu i zredukowac jej historig,
takze zapewne histori¢ literatury czy muzyki, do metodycznej analizy samych
dziel nie sposéb. Dzieta bowiem nie stanowi tylko to, co napisane albo
namalowane. Stanowig je réwniez — Wspottworzac — jego konteksty, jego

miejsce w ikonosferze, ktora je z blizsza i z dalsza otacza.”?’

Na gruncie polskim badania autoportretu prowadzili Mieczystaw Wallis?® i
badaczka literatury Alina Kowalczykowa?®. O autoportretach kobiet w malarstwie
pisaly miedzy innymi Maria Poprzecka®®, Joanna Sosnowska®, Agnieszka
Morawinska® i Iwona Luba.®® Natomiast autoportretem w graficznej tworczosci

artystek okresu miedzywojennego zajmuje sie Katarzyna Kulpinska®'. Opracowania

% Biografia, historiografia wczoraj i dzi$. Biografia nowoczesna, nowoczesno$¢ biografii, red. R.
Kasperowicz, E. Wolicka, Lublin 2005, s. 345.

% Zycie artysty: problemy biografiki artystycznej. Materialy Seminarium Metodologicznego
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nieborow, 27-29 pazdziernika 1994, red. M. Poprzecka, Osrodek
Wydawniczy Zamku Krolewskiego w Warszawie Arx Regia, Warszawa 1995.

27 M. Porebski, Cylinder Gierymskiego, wakacje Picassa i deska Kantora, [w:] Zycie artysty: problemy
biografiki artystycznej..., op. cit., s. 13.

28 Zobh. przypis 14.

BA, Kowalczykowa, Zniewolenie i $lady buntu — czyli autoportrety kobiet: od Claricii do Olgi
Boznanskiej, ,Pamietnik Literacki” 2006, nr 97/1, s. 141-158; eadem, Swiadectwo autoportretu,
Biblioteka WWSH, Fundacja Humanistyczna, IBL PAN, Warszawa 2008.

30 M. Poprzecka, Boznanska i inne...[w:] Pochwata malarstwa: studia z historii i teorii sztuki,
Wydawnictwo Stowo obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 189-207.

31 J. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Instytut Sztuki PAN, Warszawa
2003.

32 A. Morawinska, Dawne artystki, [w:] Artystki polskie, oprac. A. Jakubowska, Warszawa - Bielsko-
Biata 2011, s. 15-27.

3 I. Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjig. Malarstwo polskie dwudziestolecia miedzywojennego,
Neriton, Warszawa 2004.

3 K. Kulpinska, Autoportret w grafice artystéw grupy Bunt [w:] Bunt a tradycje grafiki w Polsce i
Niemczech, red. B. Chojnacka, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2015; eadem,
Codziennos¢ przez pryzmat litografii: grafika amerykanskich i polskich artystek lat 30. XX wieku, [w:]
Wielos¢ w jednosci: litografia i techniki druku plaskiego w Polsce po 1900 roku: materialy z sesji
naukowej 22-23 pazdziernika 2015 roku, red. B. Chojnacka, M. F. Wozniak, Muzeum Okregowe im.
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dotyczace autobiograficznej twoérczosci kobiet s3 rzadkoscia. W publikacjach
dotyczacych takich artystek jak Frida Kahlo, Louise Bourgeois czy Tracey Emin,
uznaje si¢ z zasady autobiograficzny charakter ich tworczosci. Jak wspomnialam
wczesniej, badacze i badaczki rzadko koncentrujg swoja uwage na specyfice kobiecych
narracji i autonarracji. Z tego powodu za istotne uwazam te publikacje, w ktorych taka
proba zostaje podjeta - cytowany juz tekst Autobiografizm w sztuce kobiet Marzanny
Morozewicz oraz artykul Malgorzaty Miculy Autobiografia jako Zrodio kreacji, czyli
konfesyjna sztuka Tracey Emin®. W katalogu wystawy Ple¢? Sprawdzam! znalazl sie
artykut Zory Rusinowej Dyskurs siebie. Autoportret w sztuce zaangazowanej piciowo,
w ktorym autorka poswieca fragment kobiecemu autoportretowi.®® Aleksandra
Grzemska, chociaz punktem wyjscia jest dla niej literatura, porusza zagadnienia
zwigzane z autobiograficzng tworczoscia kobiet. W monografii Matki i corki. Relacje
rodzinne i artystyczne w autobiografiach kobiet po 1989 roku®’, badaczka analizuje
wybrane autobiograficzne narracje kobiet z perspektywy zwigzkéw miedzy matkami a
corkami w kontekscie relacji rodzinnych 1 artystycznych. Dla problematyki podjetej w
tej pracy wazna jest cze$¢ poswiecona Ewie Kuryluk i jej matce.®

Literatura dotyczaca artystek omawianych w pracy jest bardzo obszerna®,

natomiast brakuje opracowan dotyczacych autobiografizmu w ich tworczosci.

Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz 2015, s. 69-82; eadem, Autoportret artystki w polskiej grafice na tle
wizerunkéw wlasnych graficzek europejskich i amerykanskich z lat dwudziestych—trzydziestych XX wieku,
»AUNC. Zabytkoznawstwo i konserwatorstwo”, 2016, t. 47, s. 221-242; K. Kulpinska, Matryce, odbitki
— Slady kobiet. Polskie graficzki i ich tworczos¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym, \Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2017.

35 M. Micuta, Autobiografia jako zrédto kreacji, czyli konfesyjna sztuka Tracey Emin, ,,Quart” 2009, nr 4
(140), s. 73-90.

3% Z. Rusinova, Dyskurs siebie. Autoportret w sztuce zaangazowanej piciowo, [W:] Pleé? Sprawdzam!
Kobiecosé i megskosé w sztuce Europy Wschodniej, 20.03-13.06.2010, Zach¢ta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2010, s. 53-58.

37 A. Grzemska, Matki i cérki. Relacje rodzinne i artystyczne w autobiografiach kobiet po 1989 roku,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2020.

38 Kwestie zwigzane z problematyka Holokaustu zob. tez: N. Zoérawska, Homo holocaustus, czyli
holocaustowe  doswiadczenia autobiograficzne kobiet [w:] eadem, Dziedzictwo (nie)pamigci.
Holocaustowe doswiadczenia pisarek drugiego pokolenia, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018,
S. 7-32.

39 Najwazniejsze publikacje: Teresa Jakubowska — grafika, red. A. Rissmann, Muzeum Okregowe w
Toruniu, Torun 2000; Teresa Jakubowska. Z zycia wyciete, katalog wystawy, 17. 11. 2020-31. 03. 2021,
red. K. Prymlewicz, Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego, Warszawa 2020; Grafiki Teresy
Jakubowskiej. Zycie w PRL: emocje, satyra, nadzieja, zredagowata i wydata H. Kreowska, 2020; Ewa
Kuryluk. Ludzie z powietrza: retrospektywa 1959-2002: instalacje, fotografie, rysunki, obrazy, teksty: E.
Kuryluk, A. Taborska, N. Wadley, A. Wirth, Krakow, ,,Artemis” Galeria Sztuki, 2002; Ewa Kuryluk.
Obrysowaé cienn 1968-1978, Galeria Design — BWA, Wroctaw, Czytelnia Sztuki, Gliwice, Artemis
Galeria Sztuki, Krakow 2011; Nie snij o mifosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-1978, katalog
wystawy, 6. 05 - 14. 08. 2016, red. J. Popielska-Michalczyk, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw
2016; Krystyna Piotrowska, Zlote wiosy Malgorzaty, katalog wystawy, Poznan, Torun 2011; Krystyna
Piotrowska. Jest czego nie ma, 27.04-28.05.2017, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2017; Krystyna
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Wyjatkiem sa publikacje poswigcone wybranym zagadnieniom i tematom w obszarze
watkoéw autobiograficznych w pracach Ewy Kuryluk. Jednak opracowania te dotycza
przede wszystkim malarstwa oraz dziatan tworczych, ktore artystka podejmowata po
1975 roku.*® W okresie kiedy artystka uprawiala grafike (od 1966 do 1973 roku), przy
okazji wystaw zagranicznych pojawilo sie kilka relacji w prasie®! i wstep Johna
Harveya do katalogu wystawy Ewa Kuryluk Paintings&Prints.*> Waznym zrodlem
badawczym sg teksty i komentarze samej artystki dotyczace jej sztuki, zawarte w
esejach, katalogach wystaw, wywiadach, artykutach prasowych.** W zakresie grafiki
najbardziej wyczerpujaca 1 jak dotad jedyng pozycja jest katalog wystawy Czlekopejzaz
z tekstami Janiny Gorki-Czarneckiej, Kingi Kawalerowicz, Marty Smolinskiej 1 same;j
Ewy Kuryluk.** Wszystkie teksty charakteryzuja tworczoéé graficzng artystki w
roznych aspektach, a obszerne komentarze Ewy Kuryluk naswietlaja geneze powstania
poszczegolnych linorytow, litografii i akwafort, ich  zwigzek z konkretnymi
wydarzeniami z zycia jej 1 jej rodziny. Praktyki autobiograficzne artystki
przeanalizowala w zakresie autoportretu, autofotografii, autonarracji i autokomentarza
Aleksandra Grzemska.*® Autorka analizuje malarska, literacka, autofotograficzna i
przestrzenng tworczos¢ Ewy Kuryluk, ktérg postrzega jako projekt reprezentujacy

doswiadczenia artystki: ,,Przedrostek auto- spaja, modeluje i transponuje tworcze

Piotrowska. Patrz mi w oczy, katalog wystawy, 19.11.21-14.01.22, Galeria Biata, Lublin 2021; Anna
Sobol-Wejman. Przyplyw i odplyw, katalog wystawy, 9.11.2009, red. Joanna Warchot, ZPAP, Krakow,
Galeria Pryzmat, ZPAP Okreg Krakowski, Krakow 2009; Anna Sobol Wejman i Stanistaw Wejman,
katalog wystawy, 29.09.2022-15.01.2023, red. B. Chojnacka, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego,
Bydgoszcz 2022.

40 A, Jakubowska, Auto-narracje Ewy Kuryluk, [w:] Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk
1967-1978, katalog wystawy, op. cit., s. 33-45; M. Kuzmicz, To, co ukryte. O relacji malarstwa i
fotografii w twdrczosci Ewy Kuryluk, czytelnia sztuki, pdf,  http://www.czytelniasztuki.pl/wp-
content/uploads/2011/10/Marika_Kuzmicz.pdf.

41 0. Blakeston, Kuryluk, Woodstock Gallery, ,,Arts Review” (Londyn), 20.06.1970; J. Standing, Ewa
Kuryluk, Richard Bradley Atelier, ,,Arts Review” (Londyn) 03.06.1972.

42 ). Harvey, wstep [w:] Ewa Kuryluk Paintings&Prints, Richard Bradley Atelier, Billingford, 05.06.
1972.

43 Zob. m.in.: E. Kuryluk, About my work, ,,Skira Annual” (Geneva), 1978, 4; eadem, On My Artistic
Development Leading to Drawing on Fabrics ,,Leonardo” 1981,Vol. 14, No. 4 (Autumn), pp. 265-270;
Piekny dzien, rozmowa z Ewa Kuryluk, rozmawia A. Drotkiewicz, ,,Dwutygodnik” 2009, nr 15,
www.dwutygodnik.com/artykul/525-piekny-dzien.html [dostep: 24. 04. 2023]; Zawsze piszemy 0 sobie.
V4 Ewa Kuryluk rozmawiala A. Wolny  Hamkato, »Iygodnik  Powszechny”,
www.tygodnikpowszechny.pl/zawsze-piszemy-0-sobie-143175 [dostep: 23. 02. 2023]

4 Czlekopejzaz: rysunki, kolaze, akwaforty, litografie, linoryty : 1959-1975, teksty: J. Gorka-Czarnecka,
E. Kuryluk, K. Kawalerowicz, M. Smolinska, Galeria Sztuki ,,Artemis” Krakoéw, Galeria Sztuki
,Wozownia” Torun 2016.

5 A. Grzemska, Praktyki autobiograficzne Ewy Kuryluk, ,,Autobiografia” 2016, nr 2 (7), s. 93-106.
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dziatania i procesy biograficzne, ktdre przekladaja si¢ na konsekwentnie realizowane
przez Kuryluk dziatania artystyczne w polu autobiograficznym.”*°

O zwiazku poezji i sztuki Kuryluk pisata Agata Stankowska, nawigzujac takze
do grafik z cyklu Czfekopejzaz.*" Autorka trafnie scharakteryzowata ztozona osobowo$é
artystki odzwierciedlong w jej wszechstronnej tworczosci: ,,Ewa Kuryluk jest artystkg
wielu jezykow, materii i technik (...) zaangazowana w sprawy ludzkosci oraz skupiona
na intymnej autobiografii; silna i krucha, sensualna i intelektualna, liryczna i operujaca
makabryczng groteska; niewahajaca si¢ odstoni¢ miejsca najbardziej prywatne, ale tez
przestaniajgca to, co intymne i bolesne, maskg i1 kulturowa figura; ciggle zmienna, a
roOwnoczesnie wcigz taka sama: od pierwszych po ostatnie z autoportretowych wyznan 1
wyzwan stawianych odbiorcom swoich dziet.”*®

Anna Bykova w artykule Autoportret jako kategoria hybrydyczna w tworczosci
Ewy Kuryluk analizuje kwestie ,autoportretowosci” w literackiej i plastycznej
tworczosci Ewy Kuryluk, ktore dopetniajg si¢ wzajemnie, tworzac jedno$¢ autonarracji
autorki. Jednakze analiza dziet plastycznych dotyczy obrazow powstatych po 1975
roku.*® Warto rowniez wymieni¢ dwie prace magisterskie, ktére mimo, ze nie dotycza
tworczosci graficznej artystki, poruszajg zagadnienia dotyczace autobiograficznego
charakteru jej sztuki. Jolanta Kurek podjeta probe analizy wybranych powiesci
autobiograficznych, instalacji, esejow 1 fotografii Ewy Kuryluk w oparciu o teorie
autobiografii, natomiast Daria Kolecka doszukuje si¢ w procesie tworczym Ewy
Kuryluk proby konstruowania tozsamosci artystki, rozumianej jako doswiadczanie
siebie®®,

Graficzna twoérczos¢ Krystyny Piotrowskiej w zakresie autoportretu jest
omawiana przy okazji wystaw artystki przynajmniej od lat 90., aczkolwiek dyskurs
dotyczacy jej prac ma szeroki zakres i cze$ciej dotyczy wymiaru ogolnoludzkich
kwestii przemijania, pamieci niz kwestii kobiecej tozsamos$ci. Pewne watki dotyczace

wczesnych prac artystki pojawily si¢ w tekScie rozmowy Izabelli Gustowskiej z

6 1bidem, s. 93.

47 A, Stankowska, Podréz ku sobie w podréze od siebie. O poezji i sztuce Ewy Kuryluk, ,Poznanskie
studia polonistyczne. Seria literacka”, 2018, nr 32, s. 221-249.

8 lbidem, s. 221.

“SA. Bykova, Autoportret jako kategoria hybrydyczna w twérczosci Ewy Kuryluk (Self-Portrait as a
Hybrid Category in the Works of Ewa Kuryluk), ,,Tekstualia” 2021, Vol.3 (66), s. 73-86.

50 J. Kurek, Autobiograficzna tworczosé Ewy Kuryluk, promotorka: Magdalena Popiel, Uniwersytet
Jagiellonski, 2012; D. Kotecka, Doswiadczanie siebie - Ewy Kuryluk sobgpatrzenie - analiza wybranych
prac artystki z lat 1972-1985, promotorka: Roma Sendyka, Uniwersytet Jagiellonski, 2018.
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Grzegorzem Dziamskim w katalogu wystawy Rozmowy z 1990 roku.>! Izabela
Gustowska za najistotniejsze w tworczosci Piotrowskiej uwaza ,.bycie z soba, zapis
codziennosci, ego, co najblizsze, najsilniej z nami zwigzane, a co jednoczesnie przenosi

752 Wedhig niej jednorodno$é tworczosci artystki wynika z ze

prawdy uniwersalne.
zgodnos$ci z wlasnym bytem, a to co si¢ dzieje w zyciu, ma wplyw na tworczosc,
przechodzi na prace i staje si¢ czyms$ réwnolegltym do biologicznego zycia, ktérego
zapisem jest ta sztuka. Grzegorz Dziamski zauwaza, ze tworczos$¢ Piotrowskiej, przy jej
jednorodnosci dzieli si¢ na kilka faz: ,.gry z cialem 1 twarza”, ,histerycznego krzyku”
oraz zdystansowanej postawy wobec przedstawianego $wiata.”>

Izabela Kowalczyk pierwsza podkreslita znaczenie prac Piotrowskiej w dyskus;ji
nad kwestig podmiotowosci kobiet. Zaakcentowata, ze ,,niezwykle wazne jest dotarcie
do tkwigcej wewnatrz podmiotowos$ci, zamaskowanej przez nadawane kobiecie przez
patriarchalng kulture klisze.”®* Wigczyla rowniez Piotrowska do grupy dziatajacych juz
w latach siedemdziesigtych artystek, ktore jako pierwsze w Polsce podjety zagadnienia
feminizmu, braly udziat w wystawach sztuki kobiecej w Polsce 1 za granica, a czg¢sto
roOwniez same wspotorganizowaty te wystawy (jak: Natalia LL, Maria Pininska-Beres,
Ewa Partum, Izabella Gustowska i Zofia Kulik). Z kolei Bozena Kowalska poswiecita
artystce tekst w katalogu wystawy Krystyna Piotrowska. Ziote wlosy Matgorzaty®.
Badaczka przeanalizowala autoportrety graficzki tworzone od lat 70. do poczatku lat
90., stusznie podkreslajac, ze do schytku lat 80. glowng role w procesie tworczym
odgrywala analiza, a w pozniejszych pracach doszta do glosu ekspresja, zarowno w
portrecie jak i autoportrecie. W 2021 roku, w Galerii Bialej w Centrum Kultury w
Lublinie, odbyla si¢ retrospektywna wystawa Krystyny Piotrowskiej, przy okazji ktorej
wydano katalog, bedacy forma przewodnika po wystawie.*®

Oryginalno$¢ grafiki Anny Sobol-Wejman dostrzegt jako pierwszy Jan Fejkiel.
W katalogu jej wystawy z 1995 roku napisat: ,,Postugujac si¢ redukujacym, skrotowym

jezykiem sztuki potrafita w swych pracach utrwali¢ zmystowa aur¢ intymnego

51 Krystyna Piotrowska. Rozmowy, katalog wystawy, grudzien 1990, BWA, Poznan 1990, strona bez
numeru, dalej: shn.

52 |bidem, s. 2.

>3 |bidem.

% |. Kowalczyk, Wqtki feministyczne w sztuce polskiej, ,,Artium Quaestiones” 1997, nr 8, s. 142.

% B. Kowalska, Dwa szkice o Piotrowskiej, [w:] Krystyna Piotrowska, Ztote wlosy Malgorzaty, Katalog
wystawy, Poznan-Torun 2011.

%6Krystyna Piotrowska. Patrz mi w oczy, katalog wystawy, 19.11.21-14.01.22, Galeria Biala, Lublin 2021,
sbn.
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do$wiadczenia $wiata i ludzi.”®" Maria Hussakowska w tekscie do katalogu z 1997 roku
odniosta motyw siatki u Sobol-Wejman do gry w klasy na chodniku (a takze Gry w
klasy Cortazara), jako $wiadomy lub nie, powrdt do dziewczynskich rytuatlow —
pierwszych prob porzadkowania $wiata. Zauwazyla takze pokrewienstwo postawy
polskiej graficzki do postawy artystow angielskich (Young British Art), ze wzgledu na
analityczne podejscie do rzeczywistosci i postugiwanie si¢ wspolczesnym, pelnym
idiomow jezykiem.®® Jakkolwiek jest to uproszczone i generalizujace stwierdzenie, to
na pewno mozna zauwazy¢ takie pokrewienstwo w grafikach Tracey Emin, o czym
pisz¢ w rozdziale trzecim. Jan Fejkiel w katalogu wystawy Siedzgce, zwrocit uwage, na
podtytut cyklu: Rozmowa z S.W. (Stanistaw Wejman), ktory jest odpowiedzig artystki
na cykl m¢za z powtarzajagcym si¢ motywem dyni. Fejkiel ma racje piszac, ze ta
korespondencja ma na celu przeciwstawienie mezczyznie punktu widzenia kobiety,
takze w szerszym rodzinnym kontekscie.>® W katalogu monograficznej wystawy
Przyptyw i odptyw z 2009 roku Tomasz Gryglewicz zaakcentowal w grafice Sobol-
Wejman znaczenie motywu pantery, czyli kobiety przykutej do Kieratu codziennej
krzataniny, alter ego artystki, jest jednym z wielu watkoéw w tworczos$ci tej graficzki,
ale waznym, poniewaz na jego podstawie mozna przesledzi¢ mechanizmy formowania
si¢ jej wizji artystycznej.’ Jan Bujnowski uznat cykl Siedzgce za afirmacje i
manifestacjg tych kobiecych wartosci z ktorymi utozsamia si¢ artystka, a jej tworczos¢
jako reprezentujacg szczegdlng wrazliwosci 1 troske o warto$ci humanitarne,
uniwersalne®. Watki feministyczne w tworczosci artystki zostaly dostrzezone przez
Barbar¢ Chojnacka oraz Marte Ann¢ Raczek—Karcz w katalogu, towarzyszacym
wspolnej wystawie malzenstwa Wejmanow w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy
(2022). By¢ moze dlatego, ze wlas$nie najnowsze prace graficzki maja mocny wydzwigk
solidarnosci 1 siostrzanstwa, chociaz pojawiat si¢ on juz wczesniej, np. w serii prac
Kropla drgzy skale (akwaforta, 2014). Chojnacka podkreslita, ze $wiat wewngtrzny

kobiecych emocji jest obecny w twoérczosci artystki od poczatku jej tworczosci

57 J. Fejkiel, tekst w katalogu wystawy Anna Sobol-Wejman. Akwaforta, litografia 1985-1995, marzec
1995, Jan Fejkiel Gallery, Krakow 1995, sbn.

%M. Hussakowska, With a Little help from my friends [w:] Anna Sobol-Wejman. Akwaforta, litografia
1995-1997, katalog wystawy, czerwiec 1997, Jan Fejkiel Gallery, Krakow 1997, sbn.

%9 J. Fejkiel, Siedzgce, [W:] Anna Sobol Wejman. Siedzqce, katalog wystawy, luty 2009, Jan Fejkiel
Gallery, Krakow 2009, s. 3.

8 T. Gryglewicz, Historia pantery czyli o sztuce graficznej Anny Sobol Wejman, [w:] Anna Sobol-
Wejman. Przyplyw i odplyw, katalog wystawy, 9.11.2009, red. J. Warchot, ZPAP, Krakow, Galeria
Pryzmat, ZPAP Okreg Krakowski, Krakow 2009, s. 28.

61 J. Bujnowski, Sita delikatnosci, [w:] ibidem, s. 48.
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graficznej, ale to tryptyk Kobiety w oknach (akwaforta, 1996) rozpoczyna seri¢ prac
dedykowanych kobietom, do ktorych naleza: Najpickniejsze (akwatinta, 2011), Kobiety
2020 i Solidarne (akwaforta, akwatinta, obie z 2020).%? Raczek—Karcz podkreslita wage
wspolodczuwania ze wspolnota w  Siedzgcych, Najnowszej historii  (1997) czy
Solidarnych.®® Uwazam ta warto$¢ za decydujaca w ksztattowaniu sie artystycznego
przekazu oraz charakteru calej tworczosci Anny Sobol-Wejman.

Autobiografizm w sztuce Teresy Jakubowskiej pierwszy zauwazyt Ignacy Witz,
ktory okreslit jej tworczo$é jako ,,pamietnik pisany linorytem”®*. Intuicyjna uwaga
Witza nie zostala jednak rozwinigta przez krytyke lat 60., pomimo, ze artystka
podkreslata w wywiadach® wage osobistego przezycia oraz konkretnych wydarzen
odzwierciedlonych w grafikach. Brak komentarza krytykow i teoretykow sztuki® na ten
temat mogt wynika¢ z narzuconej przez wiladze potrzeby podkreslania nowych tresci
ideowych 1 zadan spoleczno-wychowawczych, ktore miala peti¢ sztuka w
socrealizmie®”.  Piotr Juszkiewicz podkreslit, ze zawsze dyskurs artystyczny jest
wspolobecny z politycznym, a wiladza stara si¢ wptywaé poprzez swoje instytucje na
ksztalt tego dyskursu.®® Osobiste tematy, zwlaszcza postrzegane jako wstydliwe
(rozwdd, samotne macierzynstwo), nie nalezagce do obszaru sztuki w Polsce

socjalistycznej pomijano, byly przemilczane®. W grafikach Jakubowskiej forma i

62 B. Chojnacka, Pomiedzy wyobraznig a rzeczywistoscig, [W:] Anna Sobol Wejman i Stanistaw Wejman,
katalog wystawy, 29. 09. 2022-15. 01. 2023, red. B. Chojnacka, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego,
Bydgoszcz 2022, s. 21-22.

8 M. A. Raczek-Karcz, Siedzgca i Flaneur, [w:] ibidem, s. 56-57.

8 1. Witz, Obszary malarskiej wyobrazni, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1967, s. 212,

8J. Szymkiewicz, Z Teresq Jakubowskg — o grafice, z cyklu Rozmowy o sztuce, ,,Gazeta Pomorska”
(Spojrzenia) 21 - 22.10. 1961, s. 3; D. Kern, Pamiegtnik linorytem pisany. Rozmowa z Teresq
Jakubowskq, ,,Poezja” 1987, nr 2, s. 100-102.

8 J. Frycz [w:] Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy, listopad 1958, Dwor Artusa /
ZPAP, Torun 1958, s. 4-6; E. Garztecka [w:] Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy,
luty 1963, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych, Warszawa 1963; Teresa Jakubowska. Wystawa
grafiki, katalog wystawy, luty—-marzec 1965, BWA, Olsztyn-Zamek, Olsztyn 1965; B. Kowalska [w:
IWystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy, Galeria Ekranu, maj-czerwiec, Warszawa 1959;
Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy, kwiecien—maj 1965, Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Picknych, Warszawa 1965.

57 O krytyce artystycznej PRL-u zob.: P. Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do ,,Gry w Nic”: polska
krytyka artystyczna czasu odwilzy, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005; idem, Mity, metafory i
wladza. Krytyka artystyczna w PRL — szkic metodologiczny [w:] Sztuka w okresie PRL-u: metody i
przedmiot badan. Materialy z seminarium zorganizowanego przez Instytut Historii Sztuki UJ, Zaktad
Historii Sztuki Nowoczesnej, 11-12. 12. 1997, Krakéw 1999; W. Wierzchowska, Sgd nieocenzurowany,
czyli 23 wywiady z krytykami sztuki, Film i Literatura, £.6dz 1989; A. Markowska, Definiowanie sztuki —
objasnianie $wiata. O pojmowaniu sztuki w PRL-u, Katowice 2003; D. Kozicka, Krytyk w PRL-u,
»Wielogtos” 2008, nr 1/3, s. 136-137, https://www.ejournals.eu/pliki/art/19130/, [dostep: 17.04.2023]

88 P, Juszkiewicz, Mity, metafory i wtadza. Krytyka artystyczna w PRL — szkic metodologiczny, op. cit., s.
50.

89 Zob. A. Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce. Przypadek Marii Pininiskiej
— Beres, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2022. Autorka przedstawita analizg
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tematyka ,,spoteczna” oraz podkreslona przez Bozen¢ Kowalska obecnos¢ ,,silnego
pierwiastka ludowosci”’® w kompozycjach prac artystki byly na tyle wyraziste, ze
krytycy mogli skoncentrowaé sie na nich nie wnikajac w glebsze warstwy. "

Maria Kalota-Szymanska, publicystka zwigzana z lokalng prasg pomorska
stwierdzila, ze psychologia glebi jest obca autorce oraz ze bohaterem, a czeSciej
bohaterka jej prac jest czlowiek spoteczny, nigdy nie wystepuje on sam.’? Krystyna
Kozieto-Poklewska ocenita, ze jedna z najciekawszych prac na wystawie Teresy
Jakubowskiej w olsztynskim zamku w 1965 roku jest Rozwdd: ,,dominuje w tej pracy
prosta i oszczedna forma oraz gleboki humanitaryzm.””® Sformulowanie to jest jednak
na tyle uniwersalne, ze mozna je odnie$¢ do dziel wielu artystek i artystow. Ewa
Garztecka™ piszac tekst do katalogu wystawy artystki w siedzibie Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Warszawie w 1963 roku pomingta w charakterystyce
tworczosci Jakubowskiej linoryt Przerwane macierzynstwo, ktory zostat wowczas
wystawiony. Praca ta znalazla si¢ na niedawnej wystawie Kto napisze historie lez.
Artystki o prawach kobiet w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (26 XI 2021-
27 111 2022). W komentarzu do tego linorytu Jakubowskiej prezentowanego na

ubieglorocznej wystawie czytamy:

»lartystka] (...) czesto nasyca swoje prace watkami autobiograficznymi jak np.
Porod (1958), Narkoza (1960), Rozwod (1961). Prace te okreSlane sa jako
rodzaj intymnego dziennika artystki o feministycznej wymowie. Linoryt
Przerwane macierzynstwo jest jednym z niewielu dziel polskich artystek
opowiadajacych o aborcji. Praca ta, bedaca czeécia intymnego dziennika
Jakubowskiej, jest zarazem portretem trudnego doswiadczenia kobiecego w
okresie PRL. Stanowi swoistg kontynuacj¢ pracy Pordd, w ktoérej artystka

opisala swodj porod jako uprzedmiotawiajacy i traumatyczny. Podobnie

kobiecego doswiadczenia zawarta w tworczosci Marii Pininskiej—Beres$, jako powigzang z procesami
zachodzacymi w socjalistycznej Polsce. A takze: E. Toniak, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Krakow
2009.

0 B. Kowalska, Plastycy toruriscy w warszawskiej galerii, ,,Pomorze” 1958, nr 16 (46), 31. 08., s. 8.
Warto dodaé, ze w tej wtasnie recenzji z warszawskiej wystawy torunskich grafikow w Galerii Plastykow
przy MDM Bozena Kowalska zdecydowanie wyrdznita prace Jakubowskiej jako odrgbne i oryginalne,
cechujace si¢ ostrg i trafng charakterystyka, odwaznym skrdtem plastycznym i soczystymi formami.
Krytyczka podkresla odwage i dojrzatos¢ Jakubowskiej wskazujac na nig jako ,,najsilniejsza i najwiecej
rokujaca indywidualnos$¢ pokazu.”(ibidem).

"l Wiecej na temat recepcji tworczosci Jakubowskiej w rozdziale 1.

2 M. Kalota-Szymanska, Grafika Teresy Jakubowskiej, ,,Pomorze” 1958, nr 23, 01-15.12, s. 7.

3 K. Kozietto-Poklewska, Grafika Jakubowskiej, ,,Stowo na Warmii i Mazurach” 1965, nr 32 (623), 27-
28.03,,s. 4.

4 E. Garztecka, tekst w katalogu Wystawa grafiki Teresy Jakubowskigj, op. cit.
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Przerwane macierzynstwo pokazuje samotno$¢ kobiety, ktéra przez trudny
proces aborcji musi przej$¢ sama, mierzac si¢ z nieczulo$cig systemu,
spotecznego i medycznego. (...) Praca jest krytyka systemu, ktory deklarowat

réwnouprawnienie kobiet, a traktowat je przedmiotowo.” "

Przywrocenie tej pracy odpowiedniego znaczenia i umieszczenie jej we
wiasciwym kontekscie trwalo okoto 60 lat. W roku 2000 roku w teks$cie katalogu z
okazji retrospektywnej wystawy Jakubowskiej w Muzeum Okregowym w Toruniu,

Matgorzata Geron’®

opisujac  Rozwodd (linoryt, 1961) przywolala stowa Witza
okreslajace tworczo$¢ artystki: ,,pamietnik artystki pisany linorytem”. Do ,,grona prac o
osobistym charakterze” autorka tekstu zaliczyla takze Przejscie (linoryt, 1962).
Magdalena Szatkowska w tekscie katalogu wystawy artystki w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu, dziesie¢ lat pdzniej powigzata tematyke jednego z drzeworytow
Jakubowskiej z wydarzeniem z jej zycia - prace Narkoza artystka wykonata po
przebytej operacji. Szafkowska upatruje rowniez obecnosci postaci samej autorki w
linorycie Osaczenie i dostrzega jej uosobienie w linorycie Zagrozenie IV."" W
kolejnym tekscie podkresla, ze cho¢ czlowiek byl zawsze przedmiotem obserwacji
Jakubowskiej, artystka czesto stawiala siebie w pozycji ,,podmiotu lirycznego™: ,(...)
wynikiem obserwacji byly nie tylko poszczegolne epizody z zycia wzigte, ale sprawy
ponadczasowe, ogolne, zakodowane w znaku graficznym, umownym, ale dajacym
odbiorcy szanse ich subiektywnego jego odczytania.”’® Szafkowska przypuszcza, ze
grafiki Rozwod oraz Przejscie zawieraja watek autobiograficzny. W Przerwanym
macierzynstwie dostrzega ukryte najbardziej osobiste tresci kobiety, ktora przezyta taka
tragedie’®. Karolina Prymlewicz w katalogu wystawy artystki w Muzeum Karykatury
(2020), wprost juz pisze o tym, ze artystka wycinata nozykiem w linoleum sceny z
wlasnego zycia i wymienia prace: Rozwdd, Pordd, Przejscie. PO raz pierwszy Przejscie
zostalo nazwane ,,pracg autobiograficzng”, dostrzezony zostat takze terapeutyczny

wymiar grafiki: ,,Ta feministyczna w wymowie praca jest wiec soba pisaniem, za$

S www.historielez.artmuseum.pl/pl/wprowadzenie [dostep: 17.04.2023]

6 M. Geron, (tekst bez tytutu) [w:] Teresa Jakubowska — grafika, red. A. Rissmann, Muzeum Okregowe
w Toruniu, Torun 2000, s. 23-24.

" M. Szafkowska, Teresa Jakubowska. Linoryty, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2010, sbn.
8 Eadem, Cykl linorytéw Teresy Jakubowskiej — prace o charakterze symbolicznym i egzystencjalnym,
[w:] Wielos¢ w jednosci. Drzeworyt polski po 1900 roku, Materiaty z sesji naukowej 23. X. 2009,
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, Bydgoszez 2011, s. 111.

 Ibidem, s. 115.
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swoisty ekshibicjonizm poteguje sposob autoprezentacji.”®® Takze Anna Manicka
wyroznita wsrod wczesnych grafik Jakubowskiej, te opisujace gorzkie osobiste
doswiadczenia artystki tuz po studiach, rozpad jej malzenstwa 1 samotne
macierzynstwo. Krytyczka stwierdzita, ze: ,Jakubowska troche bardziej krytycznie
patrzy na swoja ptec, jej kobiety sg brzydkie, prozne, Smieszne, a mgzczyzn jest po
prostu mniej i maja mniej do powiedzenia. Kobiety zostaja same z dzieckiem po
rozwodzie (tak jak to si¢ przydarzylo artystce) albo si¢ tego dziecka zawczasu

”8l  Autorka zinterpretowala Spadanie jako wybor kobiet odnosnie

pozbywaja.
macierzynstwa, z czym si¢ nie zgadzam.

Wprawdzie stwierdzenia w wyzej wymienionych tekstach sa ogdlnikowe,
lakoniczne, ale istotny jest fakt, ze po dekadach zapomnienia grafiki Teresy
Jakubowskiej odzyskujag swoj pierwotny wydzwiek 1 znowu nabieraja mocy...
Prawdziwa skarbnicg wiedzy o zyciu i tworczosci Teresy Jakubowskiej sa wspomnienia
corki artystki, wzbogacone o teksty innych autoréw.®? Postrzeganie matki przez corke,
jej ocena wydarzen, sytuacji jest waznym komentarzem. Na zakonczenie nalezy dodac,
ze biogramy wszystkich czterech artystek znalazlty si¢ w Allgemeines Kiinstlerlexikon:
die bildenden Kiinstleraller Zeite nund Vélker.®®

Podczas pisania pracy zrodlem 0 niecocenionej wartosci byly rozmowy
przeprowadzone przeze mnie z Teresg Jakubowska oraz Anng Sobol-Wejman. Terese
Jakubowska odwiedzitam w jej domu w Warszawie, a planowany wywiad szybko
przerodzit si¢ w swobodng, petng wzruszen i wspomnien rozmow¢. Z kolei Anng
Sobol-Wejman rozmawialam przed wernisazem wystawy w Muzeum Okregowym w

Bydgoszczy w 2022 roku, co bylo niezwykle istotne z uwagi na mozliwo$¢ ogladania

8 K. Prymlewicz, Z zycia wyciete, [W:] Teresa Jakubowska. Z Zycia wyciete, katalog wystawy, 17. 11.
2020-31. 03. 2021, red. K. Prymlewicz, Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego, Warszawa 2020, s.
10-11.

81 A. Manicka, Teresa Jakubowska, artystka zaangazowana, 27. 12. 2022
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/artykuly/385. [dostep: 21. 01. 2023]

8 Grafiki Teresy Jakubowskiej...op. cit., patrz przypis 35.

8 Teresa Jakubowska, hasto: M. T. Krawczyk [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon: die bildenden
Kiinstleraller Zeite nund Volker. Bd. 77, hrsg. von Andreas Beyer, Bénédicte Savoy und Wolf Tegethoff
/ Beyer Andreas, Savoy Bénédicte, Tegethoff Wolf (red), De Gruyter, Berlin / Boston 2013, s. 235-236.
Ewa Kuryluk, hasto: A. Wiszniewska [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon: die bildenden Kiinstleraller
Zeite nund Volker. Bd. 82, hrsg. von Andreas Beyer, Bénédicte Savoy und Wolf Tegethoff / Beyer
Andreas, Savoy Bénédicte, Tegethoff Wolf (red), De Gruyter, Berlin / Boston 2014, s. 334-335.
Krystyna Piotrowska, hasto: A. Manicka [w:] Aligemeines Kiinstlerlexikon: die bildenden Kiinstleraller
Zeite nund Volker. Bd. 82, hrsg. von Andreas Beyer, Bénédicte Savoy und Wolf Tegethoff / Beyer
Andreas, Savoy Bénédicte, Tegethoff Wolf (red), De Gruyter, Berlin / Boston 2017, s. 17-18.

Anna Sobol-Wejman, hasto: K. Kulpinska [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon: die bildenden
Kiinstleraller Zeiten und Volker. Bd. 104, hrsg. von Andreas Beyer, Bénédicte Savoyund Wolf Tegethoff
/ Beyer Andreas, Savoy Bénédicte, Tegethoff Wolf (red), De Gruyter, Berlin / Boston 2019, s. 393-394.
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grafik i jednoczesnego wyshuchania komentarza artystki. Oba spotkania daty mozliwo$¢
poznania genezy i skorygowania interpretacji niektoérych prac oraz rozmowy na temat
impulséw tworczych i koncepcji obu artystek. Rowniez kontakt za posrednictwem
poczty elektronicznej z Krystyng Piotrowska oraz odstuchanie wywiadu z artystka
przeprowadzonego przez Weronik¢ Orlowska w ramach projektu Historie mowione
nowoczesnosci®®, speity podobna role.

Przeprowadzitam kwerendy w instytucjach muzealnych i bibliotekach w
Polsce®® oraz w Bibliotece Narodowej w Paryzu. Podczas pisania pracy korzystatam z
reprodukcji i informacji zamieszczonych w licznych bazach danych (m.in.: Archives of
Women Artists Research & Exhibitions, Self-portraits of women - Wikimedia
Commons, Wikiart), katalogach internetowych (Louise Bourgeois: The Complete Prints
and Books, MOMA, 1990), Archiwum Historii Méwionej, katalogach aukcyjnych oraz
na oficjalnych stronach internetowych poszczeg6lnych artystek.

Na zakonczenie pragne podzigkowaé przede wszystkim mojej promotorce, dr
hab. Katarzynie Kulpinskiej, prof. UMK za opieke¢ naukowa, poswigcony czas,
nieoceniong pomoc, cierpliwos¢ i motywowanie do pracy. Dziekuje takze wszystkim
osobom, ktoére realizowaly kwerendy, w szczegdlnosci Pani Barbarze Chojnackiej z
Muzeum Okregowego w Bydgoszczy oraz pracownicom Biblioteki Uniwersyteckiej w
Toruniu. Serdecznie dzigkuje artystkom za inspiracj¢, udzielanie wyczerpujacych

odpowiedzi na moje pytania oraz udostepnienie reprodukcji prac.

8Wywiad metodg oral history z Krystyng Piotrowska przeprowadzila Weronika Ortowska w ramach
projektu Historie Mowione Nowoczesno$ci w lutym i marcu 2019 roku w Warszawie (28.02.2019 i
24.03.2019). Zapis audio.
www.artmuseum.pl/pl/archiwum/historie-mowione-nowoczesnosci/3138/150134. [dostep: 12. 12. 2022]
8 Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Narodowe Ziemi
Przemyskiej w Przemy$lu, Muzeum Okrggowe w Bydgoszczy, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, Muzeum im. ks. dr. Wtadystawa tfegi w Grudzigdzu, Muzeum
Warmii i Mazur w Olsztynie, Muzeum Mazowieckie w Plocku, Muzeum Pomorza Srodkowego w
Stupsku, Muzeum Karykatury w Warszawie, Muzeum w Zielonej Gorze, Biblioteka Narodowa w
Warszawie, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta w
Warszawie.
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»Sztuka powstaje z zycia, zycie prowadzi do sztuki. Nie da sig¢ jej oddzieli¢ od

egzystencji artysty. Wszystko, co tworzymy, bierze si¢ z naszej glowy:

z wyobrazni, przezycia, traumy, snu, marzenia.”®

Ewa Kuryluk

I. Autobiografizm.

1. Charakterystyka pojecia. Autobiografizm w literaturze 1 sztuce.

Rozwoj praktyk autobiograficznych w literaturze 1 sztuce uprawianej przez
kobiety zwigzany jest z uzyskiwaniem przez nie podmiotowos$ci, sprawczosci i
mozliwosci rozwoju zawodowego, takze artystycznego. Szerzej, wpisuje si¢ w
trwajacg od przetomu XIX i XX wieku dyskusje o podmiotowosci i tozsamos$ci, w
ktorej literatura stanowita jedng z glownych ,,platform™. Stad, zagadnienie autobiografii
i autobiografizmu zbadane jest przede wszystkim na tym obszarze nowoczesnej i
wspolczesnej kultury. Edward Kasperski uwaza, ze kariera zjawiska autobiografizmu i
autobiografii jako formy w XX wieku wigze si¢ przede wszystkim z faktem, ze
kreowanie ,wizerunku wilasnego” stalo si¢ wzglednie powszechng forma
socjokulturalnej identyfikacji jednostki, to jest formg uswiadamiania 1 okreslania
wilasnych korzeni, tozsamosci, przypisan i rol oraz — na innym planie — komunikowania
tych ustalen otoczeniu za posrednictwem literatury lub innych mediow. Wedlug niego
przemiany autobiografii i autobiografizmu wskazuja na podlegly presji cywilizacyjnej
kondycje wspolczesnego czlowieka, stanowig jej symptom. Mozna by ja nazwaé
kondycja tozsamo$ci wtornej i chwilowej, uzyskanej (badz odzyskanej) dzigki

wykreowaniu autobiograficznego image 'u i zobaczeniu sie w nim ¥’

8 Pigkny dzien, rozmowa z Ewa Kuryluk, Agnieszka Drotkiewicz, www.dwutygodnik.com/artykul/525-
piekny-dzien.html [dostep: 23. 11. 2022]

87 E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, [w:] Autobiografizm — przemiany, formy,
znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Elipsa Dom Wydawniczy i Handlowy, Warszawa 2001, s. 11-14.
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Rozwazania na temat zagadnienia autobiografizmu nalezy zacza¢ od
rozroznienia poje¢ autobiografia i biografia. Autobiografia [gr. autés ‘sam’, bios
‘zycie’, grapho ‘pisze’], jest to utwor pismienniczy, ktérego tematem jest wlasne zycie
autora; natomiast biografia [gr. bios ‘zycie’, grdpho ‘piszg’], to zyciorys autentycznej
postaci, ktérego autorem nie jest — w przeciwienstwie do autobiografii — ona sama.®
Zatem biografi¢ nalezy rozumie¢ jako tekst przedstawiajacy historie zycia jednostki,
napisany przez inng osobe, ktora korzystata z réznych zrddet danych (opis przebiegu
czyjego$ zycia), natomiast autobiografi¢ jako tekst napisany badz opowiedziany przez
podmiot biografii (opowie$s¢ o wlasnym zyciu). Teksty te mogg by¢ konstruowane na
podstawie réznego typu materiatdw. Najbardziej popularny jest podziat materialow
biograficznych na: dokumenty cudze 1 dokumenty osobiste. Do dokumentow cudzych
(nie wytworzonych przez jednostke) zaliczy¢ mozna m.in. dokumenty urzedowe,
kroniki, zapiski prasowe, nagrania wideo, fotografie. Dokumenty osobiste
(autobiograficzne) to: autobiografie, pamigtniki, dzienniki, zapis wspomnien, listy,
notatki, kalendarze®®, a wspotczesnie takze blogi, fora internetowe.

Autobiografia jest traktowana przez niektérych badaczy (Georges Gusdorf)®
jako rozpoznawalny, majacy swoja histori¢ gatunek. Inni (Philippe Lejeune, Elisabeth
Bruss, Janet Verner Gunn)®® natomiast staraja si¢ zdefiniowaé pewna ponadgatunkowa
jakos¢, ktorg okreslaja jako autobiografizm, autobiograficzno$¢, pakt lub akt
autobiograficzny czy postawg autobiograficzng, argumentujgc to obecnos$cig tej jakosci
w gatunkach pokrewnych autobiografii wiasciwej. Zbior wszystkich gatunkow
pokrewnych, caty obszar pisarstwa autobiograficznego okresla si¢ w polskich badaniach
jako literature dokumentu osobistego®. Jeszcze inni postuguja sie tylko terminem
autobiografia w tym szerokim ponadgatunkowym sensie.”® Wedlug Malgorzaty
Czerminskiej ,,mozna zaryzykowac teze, ze myS$lenie o autobiografii w kategoriach
gatunku ma réwnie dtuga histori¢, co samo pisarstwo autobiograficzne, bo pierwszymi

formami takiej refleksji sa uwagi metatekstowe wplatane przez autobiografa w tekst.

8 Encyklopedia PWN [online] [dostep: 13. 04. 2022].

8 E. Kos, Specyfika polskich badavi autobiograficznych : gemeza i rozwdj do lat 70. XX w.,
»lLerazniejszo§¢ Czlowiek — Edukacja”, 2009, nr 3 (47), s. 50-51.

% G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, [w:] Autobiografia, red. M. Czerminska, Stowo/
Obraz Terytoria, Gdansk 2009, s. 19-46.

%1 P, Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, thum. A. Labuda, Krakéw, Universitas,
2001, E. Bruss, Autobiographical Acts: The Changing Situation of a Literary Genre, Eighteenth-Century
Studies, Vol. 11, No. 3 (Spring, 1978), J. V. Gunn, Sytuacja autobiograficzna, [w:] Autobiografia, op.
cit.

92 Termin ten zaproponowat Roman Zimand, Zob. R. Zimand, Diarysta Stefan Z, Wroctaw 1990.

9 M. Czerminska, op. cit., s. 12.
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Natomiast zwrot od myslenia w kategoriach genologicznych ku poszukiwaniu réznie
nazywanej jako$ci autobiograficznej wydaje si¢ by¢ zwigzany ze wspdlczesnym
kryzysem kategorii gatunku, wzrostem roli form sylwicznych i przejsciem do
definiowania literatury jako instytucji.”%

Aby okresli¢ czynniki odrdzniajagce wszystkie rodzaje pism osobistych od
pozostalego pi$miennictwa, odwotywano si¢ do opozycji fikcja - niefikcja®.
Rozroznienie to, mimo, ze konieczne, okazuje si¢ niewystarczajace dla zdefiniowania
dokumentu osobistego; niezbedne jest uwzglednienie elementu obecnosci w tekscie
jednostkowego podmiotu. O autobiograficznym charakterze tekstu przesadza
rownoczesna obecnos$¢ perspektywy indywidualnej 1 dokumentarnej autentycznosci
(ktéra nie musi byé réwnoznaczna z faktograficzng prawda).®® Autobiografia
,wlasciwa” to taka, ktora obejmuje przebieg calego zycia, przedstawionego zgodnie z
prawda wewnetrznych przezy¢ cztowieka je opisujacego. Inne odmiany to autobiografia
mistyczna (w tradycji katolickiej, ukazujgca dazenie duszy do zjednoczenia z Bogiem)
czy duchowa (w tradycji protestanckiej skupiona na dziejach nawrocenia grzesznika, ale
takze o charakterze §wieckim, jako dzieje powotania artysty, uczonego lub meza stanu).
Autobiografia ma charakter retrospektywny, pokazuje dzieje jednostki w rozwoju, w
przeciwienstwie do autoportretu, ktory przedstawia raczej charakter jako esencje
osobowosci. Dziennik natomiast wystepuje W wielu odmianach. Dziennik intymny jest
skupiony na zyciu wewngtrznym, opisuje stany psychiczne i codzienne zycie autora,
bywa prowadzony wiele lat, czasem cale zycie. Dziennik krotki jest okreslony
zazwyczaj czynnikami zewnetrznymi, ktore wyznaczajg zmian¢ zyciowg, np. dziennik
podrozy, uwigzienia czy choroby. Dziennik r6zni si¢ od autobiografii koncepcja czasu
(terazniejszy zamiast przeszlego), brakiem calo$ciowej koncepcji oraz nieciggloscia.
Pamigtnik jest najbardziej zblizony do autobiografii, gdyz ma taka samg konstrukcje
czasu, a rdéznica polega na mniejszej roli podmiotu, ktéry w pamigtniku raczej opisuje
wydarzenia niz przezycia wewngtrzne. Forma podobng do pamigtnika sg wspomnienia,
aczkolwiek ich kompozycja jest bardziej otwarta, bywa fragmentaryczna, a podmiot

odsuwa sie na dalszy plan na rzecz wybranych zdarzen lub oséb. %

% 1bidem, s.15.

% Rozroznienie fiction — non-fiction, przyjete w badaniach literaturoznawczych i praktyce zycia
literackiego krajow anglojezycznych.

% M. Czerminska, O autobiografii...., op. cit., s. 12 -13.

°7 Ibidem, s. 13-14.
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Philippe Lejeune, najwybitniejszy wspdlczesny znawca piSmiennictwa o
charakterze autobiograficznym, tworca stynnej koncepcji ,,paktu autobiograficznego”,
tak definiuje autobiografie: ,retrospektywna opowies¢ proza, gdzie rzeczywista osoba
przedstawia swoje zycie, akcentujac swoje jednostkowe losy, a zwlaszcza dzieje swej
osobowosci.”® Po raz pierwszy definicje te Lejeune przedstawil w swojej pierwszej
ksigzce L’autobiographique en France z 1971 roku, a nastgpnic poddat
strukturalistycznej analizie i uzupetnieniom w ksigzce Le pacte autobiographique z
1975 roku. Autor nie bez ironii podkreslat, Ze nie byla to jego definicja; zaczerpnat /
zapozyczyl ja z encyklopedii i uzupehit.®® Wedtlug Lejeune’a autobiografig jest tekst,
ktory spetnia tacznie cztery kryteria: formy jezykowej (opowie$¢ prozg), tematu (losy
jednostki, historia osobowosci), sytuacji autora (tozsamo$¢ autora z narratorem), statusu
narratora (jego tozsamos$¢ z gldownym bohaterem, retrospektywna wizja opowiadania).
Tym samym Lejeune klasyfikuje gatunki niespetniajace tacznie owych warunkéw jako
gatunki pokrewne — wsrod nich znajdujg si¢ m.in. pamigtniki, biografia, powies¢
osobista, poemat autobiograficzny, dziennik intymny, autoportret lub esej. Badacz
ktadzie nacisk na problem identycznosci nazwiska autora, narratora i1 gldwnego
bohatera, udokumentowany podpisem. Podpis ten jest takze wigzacym znakiem ,,paktu
autobiograficznego” — najwazniejszego wyznacznika autobiograficznosci. Ow pakt z
czytelnikiem moze wystgpi¢ w tekScie w sposob jawny (kiedy narrator-bohater nosi to
samo nazwisko co autor) oraz ukryty (poprzez uzycie tytutu, lub kiedy w poczatkowych
partiach tekstu narrator zachowuje si¢ w taki sposob ze czytelnik identyfikuje go z
autorem). Pakt autobiograficzny z reguty wspotwystepuje z paktem referencjalnym,
bedacym niezbedng umowa zawierang pomigedzy autorem a czytelnikiem i zaktadajaca
moéwienie prawdy.'® Francuski teoretyk wielokrotnie powracat do sformulowanej przez
siebie koncepcji ,,paktu autobiograficznego”, znacznie ja modyfikujac 1 poglebiajac. W
artykule Pakt autobiograficzny (bis) z 1983 roku, odnoszac si¢ do zatozen Freudowskiej
psychoanalizy, ostrozniej podszedt do zagadnienia tozsamos$ci niz to czynil jeszcze
kilka lat wczes$niej. Uwzgledniwszy m.in. psychologiczne uwarunkowania ludzkiej
psychiki oraz szereg mechanizméw — okreslajacych pamigé, jej mozliwosci i
ograniczenia, Lejeune, uznat, ze ztudzeniem jest mozliwo$¢ stworzenia pelnego obrazu

podmiotu: ,,Powiedzie¢ prawd¢ o sobie, ustanowi¢ si¢ jako podmiot pelny — to

% P, Lejeune, Pakt autobiograficzny, [w:] idem, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii,
thum. A. Labuda, Universitas, Krakow 2001, s. 22.

% R. Lubas-Bartoszynska, Wstep, [w: ] P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu... op. Cit., s. 7.

100 P, Lejeune, op.cit., s. 47.
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urojenie.”'®!  Kategoria paktu autobiograficznego odpowiada kategorii aktu
autobiograficznego Elisabeth Bruss, ujmujacej autobiografi¢ egzystencjalnie, jako
jedno$¢ zycia i pisarstwa oraz jako akt mowy, majacy sile sprawcza, rownoznaczny z
dziataniem.0?

Lejeune odwoluje si¢ takze do pragmatyki i filozofii Paula Ricoeura i jego
koncepcji tozsamos$ci narracyjnej. Ricoeur wprowadzil rozrdznienie migdzy dwoma
rodzajami tozsamos$ci w odniesieniu do osobowosci. Tozsamos$¢ idem to tozsamos¢
czego$, co jest zawsze takie samo, co nigdy si¢ nie zmienia, tozsamo$¢ ipse to
identycznos$¢ poprzez zmiang. Tozsamos$¢ obejmuje oba te wymiary: jestem i zarazem
nie jestem osobg, ktorg bylem dziesi¢¢ lat temu. Istnienie tozsamosci ipse wskazuje,
wedlug Ricoeura, Zze o jazni lepiej mysle¢ w kategoriach pytania ,kto?” niz w
kategoriach pytania ,czym” jest jazn. Zamiast poszukiwania niezmiennego i
aczasowego rdzenia tozsamosci, zaproponowat nieprzerwane stawanie sie,
samoodnoszenie si¢ podmiotu. Jest to cigglos¢ opowiadania o sobie, zarbwno przez
swoje najblizsze otoczenie, jak i poprzez samego siebie. Trwalo$¢ tej tozsamosci jest
gwarantowana przez owa cigglo$¢ zapytywania o wlasng tozsamo$¢ oraz proby
znalezienia zaspokajajgcej odpowiedzi. W efekcie tozsamos$¢ narracyjna jest jednym ze
sposobow, w jaki odpowiadamy na pytanie ,,kto?” (Kto to jest? Kto to powiedzial? Kto
to zrobit?) Ricoeur rozszerzyt te badania na szersze pytanie, czym jest bycie sobg.
Wedlug niego jest si¢ jaznig jako ja wsrod innych jazni, o czym mozna poswiadczy¢
jedynie osobistym §wiadectwem lub swiadectwem innych. Osobowos$¢ jest zatem Scisle
zwigzana z rodzajem dyskursu ,wierze w”. ,,Warunkiem bycia sobg jest nie tylko
posiadanie statusu sprawcy dziatania, a wigC swoistego statusu narratora swego sposobu

bycia, ale zarazem statusu ,,bycia opowiadanym” przez narracje $wiata kultury”1%,

Wedlug Justyny Poznanskiej® i

nspiracje te okazaly si¢ kluczowe dla myslenia
0 autobiografii przynajmniej pod trzema wzgledami. Po pierwsze Lejeune dostrzegt w
autobiografii  narzedzie konstruowania tozsamosci, budowania wlasnego ,,ja”.
Zauwazyl, ze wylaniajaca si¢ w akcie autobiograficznym tozsamo$¢ narracyjna to

tozsamo$¢ siebie. Autonarracja zatem nie sprowadza si¢ jedynie do relacji z minionych

101 P, Lejeune, Pakt autobiograficzny (bis), [w:] idem, Wariacje na temat pewnego paktu. op. cit., s. 197.
102 E. Bruss, Autobiographical Acts: The Changing Situation of a Literary Genre, Eighteenth-Century
Studies , 1978, Vol. 11, No 3 (Spring), pp. 397-400.

103 M. Urbaniak, ,,Tozsamos¢ narracyjna” Ricoeura jako medium miedzy pojeciem i doswiadczeniem
wja”, ,Rocznik Kognitywistyczny”, 2010, tom 1V, s. 219.

104 J. Poznanska, Narracyjne konstruowanie tozsamosci. O autobiografii Niny Berberowej, ,,Wschodni
Rocznik Humanistyczny”, 2013, tom IX, s. 266.
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zdarzen, lecz przywodzac jednostke do samo$wiadomosci, nadaje im sens. Po drugie
,Lumieszczajac siebie w stowie pisanym, prowadzimy owa kreacje tozsamosci
narracyjnej, na ktorej, jak moéwi Paul Ricoeur, polega cale nasze zycie”!%. Po trzecie,
zdaniem Philippe’a Lejeune’a, probujac widzie¢ siebie lepiej - w roznych aspektach i na
wielu plaszczyznach — wcigz siebie stwarzamy, ,,przepisujemy na nowo szkice swojej
tozsamo$ci’, nie stronigc od stylizacji 1 uproszczen. Zatem sam dyskurs
autobiograficzny, odtwarzajacy bieg zycia jednostki z punktu widzenia terazniejszosci,
jest jego interpretacja. Wobec powyzszego, bedac pewng kreacja, konstrukcja narracji,
musi zawiera¢ elementy fikcji. Francuski teoretyk przekonuje, ze cho¢ postugujemy si¢
regutami opowiadania, nadal pozostajemy wierni swojej prawdzie. ,Nawet je§li w
sensie historycznym — pisze Lejeune — opowies¢ jest catkowicie falszywa, to zostanie
ona uznana za klamstwo (ktore jest kategorig ,,autobiograficzng”), a nie za literackie
zmyslenie. Narrator moze popehia¢ bledy, moze takze znieksztalca¢ rzeczywistosé
poprzez jej subiektywizacje, lecz na mocy paktu, nie bedzie to uznane za
sprzeniewierzenie si¢ prawdzie, nie przekresli to takze autentycznosci tejze wypowiedzi
— bedzie to prawda autora”. 10

Janet Verner Gunn w ksigzce Autobiografia. W strone poetyki doswiadczenia
rozwija koncepcj¢ sytuacji autobiograficznej, na ktoérg sklada si¢ impuls
autobiograficzny, perspektywa autobiograficzna i reakcja autobiograficzna (odpowiedz
czytelnika). Badaczka polemizuje z poprzednikami, odwolujagc sie do kategorii

doswiadczenia.

»Impuls wynika z trudu konfrontacji z problemem czasowo$ci; mozna zatozy¢,
ze jest obecny w kazdej probie dostrzezenia sensu w doswiadczeniu.
Perspektywa ksztattuje impuls autobiograficzny wnoszac go do jezyka i
przedstawiajac go jako powierzchnig narracji; okreslaja ja problemy lokalizacji
przesztosci i docierania do przeszitych doswiadczen. Reakcja autobiograficzna
jest zwigzana z problemem zawlaszczenia i z reakcja czytelnika do tekstu

autobiograficznego.”%’

Jak wynika z powyzszych rozwazan, autobiografizm jest pojeciem szerszym niz

autobiografia. To pewna postawa, sklonno$¢, dzigki ktérej do§wiadczenia i przezycia

195 P, Lejeune, Czy mozna zdefiniowaé autobiografie? , op. Cit., s. 5.
106 3. Poznanska, op. cit., s. 267.
1073, V. Gunn, Sytuacja autobiograficzna, [w:] Autobiografia, red. M. Czermifiska, op. cit., s. 154.
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pisarza zostajg wykorzystane i dochodza do glosu w jego twoérczosci.l®® Wedhg
Jerzego Smulskiego postawa autobiograficzna jest zwigzana z autobiografizmem
implikowanym przez sygnaly zakodowane w strukturze utworu badz przez pewnego
typu relacje migdzytekstowe - relacje miedzy utworami literackimi tego samego autora.
Niektore sygnaly postawy autobiograficznej ujawniaja si¢ bowiem nie w obrebie
pojedynczego utworu, lecz dopiero wtedy, gdy rozpatrujemy twoérczo$¢ pisarza jako
calos¢. Strategia autobiograficzna natomiast, jak uwaza Smulski, to autobiografizm
stematyzowany. Chodzi tu o0 bezposrednie wskazanie na relacje migdzy biografig
tworcy a zdarzeniami fabularnymi jego dziet; stuzg temu zaréwno utwory literackie
(czy paraliterackie), tj. wszelkiego rodzaju ksigzki wspomnieniowe, pamigtniki,
reportaze, jak i wypowiedzi nieliterackie (wywiady, odpowiedzi na ankiety).1%®
Zasadniczo wyrdznia si¢ dwie postawy w obrebie utworow autobiograficznych.
Pierwsza to postawa $wiadectwa (ekstrawertywna) zblizajaca utwor autobiograficzny
do literatury faktu, ktorej odpowiadajg zapisy skoncentrowane na opisie S$wiata
zewngtrznego — innych ludzi, zdarzen historycznych, realiow itp. (najwyrazniejsza we
wspomnieniach 1 pamig¢tnikach). Druga to postawa wyznania (introwertywna)
charakteryzujaca tzw. intymistyke, w ktorej Swiat przedstawiony jest przede wszystkim
scenerig przezy¢ wewngtrznych ,,ja”, tlem dla jego doznan, autorefleksji, przemyslen
(dostrzegalna zwtaszcza w dziennikach intymnych 1 niektérych typach listu).
Malgorzata Czerminska natomiast wyrdznila trzy postawy autobiograficzne.
Dwie pierwsze: postawa swiadka, ktory osobiscie uczestniczyl w zdarzeniach
(s$wiadectwo), oraz introspekcyjny wglad, siggajacy do glebin jednostkowej duszy
(wyznanie) zostaly dostrzezone, przynajmniej posrednio, przez rdznych badaczy
literatury dokumentu osobistego, choé nie przywiazywali oni do tego wickszej wagi.*
Badaczka dofacza do nich postawe autobiograficzna, ktéra w odrdéznieniu od
Swiadectwa I wyznania, nazywa wyzwaniem rzuconym czytelnikowi. Jest to swego
rodzaju wyzwanie na intelektualny pojedynek, prowokacja ze strony autora. Wydaje sie,
ze podejscie do zagadnienia autobiografizmu, ktére wiacza odbiorce jest kluczowe dla
analizy tematow zwigzanych ze sztuka. W dalszych czeséciach pracy bede zastanawiaé

si¢ nad przetozeniem tych koncepcji z obszaru literatury na grunt sztuki, gdyz postawa

18 | jteratura polska. Przewodnik encyklopedia, t. I, pod red. J. Krzyzanowskiego, PWN, Warszawa
1984, s. 35-36.

109 ], Smulski, Autobiografizm jako postawa i jako strategia artystyczna : na materiale wspotczesnej
prozy polskiej, ,,Pamietnik Literacki”, 1988, nr 79/4, s. 87.

10 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, Wyznanie, wyzwanie, wyd. 2 zmienione,
Universitas, Krakow 2020, s. 25.
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autobiograficzna cechuje nie tylko pisarzy, ale tworcoOw z roznych dziedzin szeroko
pojetej kultury.

W sztukach plastycznych najbardziej pierwotna, klasyczng i powszechng forma
autobiograficzng jest autoportret. Tak jak autoportret literacki jest gatunkiem
pokrewnym autobiografii wlasciwej, tak autoportret malarski bywa okreslany jako
szczegdlny rodzaj portretu; wizerunek wlasny twoércy bedacego swoim modelem. !
Alina Kowalczykowa zauwaza, ze portret odnosi si¢ do tego, co wspolne, natomiast
»poszukujac Swiadectwa autoportretow, trzeba je z tego zbioru wyraznie wyodrebnic,
skupiajac uwage na konfliktowym zestawieniu wlasny - cudzy, na tym co je rozni, gdyz
w tym wiasnie tkwi tajemnica indywidualnoéci artysty.”''? Tak jak w autokreacji
literackiej, tak w sztuce prawda jest iluzoryczna; autoportret nie ma na celu ukazania
wiernego odbicia, zawsze jest stylizacjg, komentarzem. Autoportret literacki i malarski
mogg wzajemnie si¢ uzupetniaé, dzieto sztuki wspomaga wyobrazni¢ czytelnika,
dopowiada szczegoty. Tekst literacki zawiera jedynie charakterystyke postaci, a jej
dopetnienie 1 ukonkretnienie dokonuje si¢ w wyobrazni odbiorcy, ktory staje si¢ tworca
ostatniego etapu dzieta. Dlatego autoportret literacki zapada w pami¢é inaczej niz
malarski, ponadto cechuje si¢ wigkszg niz w plastyce swoboda w kwestii prezentacji
wizerunku wtasnego, co wpltywa na roznice w ich odbiorze. ® Zaréwno autoportret
pisany jak i malowany / rysowany/ rzezbiony méwig o tym co jest teraz, o wygladzie,
emocjach, charakterze. Malarskg namiastkg autobiografii mogg by¢ cykle obrazow
ukazujace kolejne momenty zycia (Gustave Courbet) lub sktadajace si¢ na rysunkowe
przedstawienia wlasnych perypetii artystow, czasem uzupelniane slownym
komentarzem (Artur Grottger, Wandalin Strzatecki). Jednak, jak uwaza Kowalczykowa,
seria autoportretOw nie zastapi narracyjnej catosci, poniewaz kazdy z nich jest osobnym
momentem.** Wraz z rozpowszechnieniem sie fotografii zmienita sie¢ rola autoportretu
— pozbawiony zostat on podstawowego zadania jakim byto zachowanie dla potomnych
swojego wizerunku. Pojawily si¢ nowe funkcje i formy autoportretu, nastapit takze

rozwoj narracyjnosci W sztuce i stosowanie roéznorakich strategii artystycznych.

111 Autoportret jako osobny temat zostal wyodrebniony przez historykéw sztuki i literatury dopiero w XX
wieku.

12 A, Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, Biblioteka WWSH, Fundacja Humanistyczna, IBL
PAN, Warszawa 2008, s. 11.

113 1bidem, s. 17-18.

114 Ibidem, s. 19. Teza ta dotyczy wizerunkéw wiasnych powstatych do kofica XIX wieku.
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2. Zycie artysty a historia sztuki.

Miejsce i postrzeganie biografii i autobiografizmu przez historykéw sztuki oraz
rola artysty w dziejach historii sztuki zmienialy si¢ w ciggu dziejow. Uklad tworca-
dzieto-odbiorca, przyjmowat rozne proporcje, a wedtug Marii Poprzeckiej!® najbardziej
zachwiala nim estetyka recepcji I metoda estetyczno-recepcyjna zakladajaca, ze
odbiorca jest wspottworca dzieta (Ernst Kris, Ernst Gombrich, Wolfgang Kemp, Roland
Barthes). Teoria recepcji przenosi uwagg z artysty na widza. Wedtug historyka sztuki i
psychoanalityka, Ernsta Krisa, poprzez sztuke artysta, a posrednio i widz, zapewnia,
dzieki procesowi regresji, psychiczne wynagrodzenie, nieosiggalne w codziennym
zyciu. Uwazal on, ze tworzenie dzieta sztuki wymaga obopdlnego dziatania artysty i
widza.

Najwazniejszym przestaniem estetyki recepcji jest zatozenie, ze ,,funkcja widza
jest przewidziana w dziele”!'®. Dzielo sztuki ,,jest zaadresowane, projektuje swojego

Widza”ll7

, @ komunikujac si¢ z nim dzielo moéwi o sobie samym i o tym jak oddziatuje
w spoteczenstwie. W procesie komunikacji autor i odbiorca nie majg kontaktu
bezposredniego, jedynie moga sobie siebie nawzajem wyobrazac¢. Nalezy zalozy¢, ze w
tym procesie majg udziat projekcje oraz historyczne i spoteczno-kulturowe wyobrazenia
na temat sztuki, jej funkcji i oddziatywania. '8

Zywoty najstawniejszych architektow, malarzy i rzezbiarzy wloskich, od czaséw
Cimabuego do naszych czaséw'® florenckiego malarza Giorgia Vasariego wydane po
raz pierwszy w 1550 roku we Florencji byly pierwszym dzielem poswieconym
wylacznie artystom, ktore zostalo zrealizowane wedlug okreslonej koncepcji
historycznej i przeznaczone dla szerokiej rzeszy odbiorcow. Wezesniej pisano biografie
poszczeg6lnych artystow - za jedng z pierwszych mozna uzna¢ manuskrypt o Filippo

Brunelleschim Antonio Manettiego.!?® Swoja autobiografic napisat takze florentczyk

Lorenzo Ghiberti; jako teoretyk sztuki pozostawil nieukonczony trzyczesciowy traktat

115 M. Poprzecka, Zycie artysty, [W:] Zycie artysty: problemy biografiki artystycznej, op. Cit., s. 7-8.

16 W, Kemp, Dzielo sztuki i widz: metoda estetyczno-recepcyjna, przet. M. Bryl; M. Bryl, P. Juszkiewicz,
P. Piotrowski, W. Suchocki,[w:] Perspektywy wspolczesnej historii sztuki. Antologia przektaddw ,,Artium
Quaestiones”, Poznan 2009, s. 140.

117 1hidem, s. 143.

118 1hidem.

19 G, Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéow, wybér, tlum., wstep K.
Estreicher, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980.

120 7ob. H. Saalman, The Life of Brunelleschi by Antonio di Tuccio Manetti, Pennsylvania State
University Press, 1970.
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Commentari begdacy podsumowaniem tworczosci artystow wiloskich XIV  wieku.
Omawia w niej ewolucje sztuki od czasow Cimabue’go az po swoja wlasng tworczosc.
Jego autobiografia zamyka II czgs¢ | Commentari (po 1450), poswigconych dziejom
sztuki nowozytnej.?

Zywoty... Vasariego, cho¢ krytykowane!?? byty jednak wielokrotnie wznawiane
I zapoczatkowaly lawine literatury historycznej we Wloszech i poza nimi. Poza
stwierdzeniem cyklicznej natury sztuki i jej wstepna periodyzacja, Vasari ustanowit
rowniez wzor formalny dla opracowan historii sztuki jako historii artystow. Jego dzieto
zawieralo potencjalnie wszystkie elementy historiografii artystycznej, ktore
podejmowali pisarze wiekoOw pozniejszych 1 zapewnito na dwa kolejne stulecia sukces
biografice artystycznej w europejskiej literaturze historycznej. Natomiast pdzniejsi
autorzy, prawdopodobnie pod wplywem Johanna Wincklemanna, rozwijali raczej
histori¢ sztuki jako dzieje stylu, mniej interesujagc si¢ samymi artystami i1 ich
dokonaniami. Podejécie badaczy postrzegajacych Zywoty jako encyklopedyczny zbior
informacji o artystach i ich dzietach i kontynuujgcych pisanie o sztuce wg tego wzorca
osiggnelo swoj szczyt w epoce pozytywizmu. Na przetomie XIX i XX wieku duzg role
zyskat formalizm, zwlaszcza teoria formy i stylu Heinricha Wolfflina, ktory nie
przyktadat wigkszej wagi do zyciorysow artystow. Formalistyczne metody pomijajace
role widza 1 kontekst spoleczny zostaly skrytykowane dopiero wyksztalceniu si¢
krytycznej nowej historii sztuki (New Art History). 123

Doswiadczenie dzieta sztuki, sposob jego odbioru przez widza jest waznym
problemem podejmowanym przez histori¢ sztuki. Badanie wrazenia, jakie dzieto sztuki
wywoluje w umysle odbiorcy, wywie$¢ mozna juz od starozytnej tradycji pisania o
sztuce - ekfrazy (ekphrasis). Wspotczesna historia sztuki bada rowniez psychologiczne
aspekty tego doswiadczenia; od psychoanalizy poprzez teorie recepcji i spojrzenia.t?
Nowa perspektywa badawczg stworzong przez emerytowanego profesora

Uniwersytetu Wschodniej Anglii, Johna Oniansa, jest neurohistoria sztuki (ang.

121 7. Wazbinski, Vasari i nowozytna historiografia sztuki. Antologia, z serii : Teksty Zrédtowe do
dziejow teorii sztuki, red. W. Juszczak, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN,
Wroctaw 1975, s. 10.

122 Wytykano nie tylko btedy, przeoczenia i zafatszowanie prawdy, ale przede wszystkim sprzeciwiano
si¢ gltéwnej tezie przypisujacej Florencji wyjatkowa rol¢ w dziejach zaréwno sztuki Odrodzenia jak i
cywilizacji zachodniej.

123 Zob. J. Harris, The New Art History: A critical Introduction, Londyn 2001; M. Bryl, New art history:
nauka, polityka, obyczaj, ,,Artium Quaestiones”, Wydawnictwo Naukowe UAM, 1995, n 7, s. 185-218.
124 A. d’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, przekt. E. Jedlifiska i J. Jedlifiski, Towarzystwo Autoréw i
Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas”, Krakow 2013, s. 113.
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Neuroarthistory). W swojej ksigzce Neuroarthistory: From Aristotle and Pliny to
Baxandall and Zeki'® opisuje nowe narzedzia analizy dziet sztuki wykorzystujace
odkrycia neurofizjologéw. W polu zainteresowan Oniansa nie lezy badanie umystu
tworcow, ale orzekanie o tym, co mialo wptyw na ich mozg. Twierdzi on, ze wiedza o
czyim$ umysle daje nam zrozumienie podstaw jego osiagnie¢. Jesli otrzymamy wiedze
na temat ,organicznego, zyjacego moézgu (...) zyskamy duzo bogatszg i bardziej
elastyczng rame¢ do okreslenia petnego zakresu czynnikéw mogacych mie¢ wplyw na
indywidualne zachowanie podczas zycia artysty.” Takie podejscie powoduje, ze
otrzymujemy solidng podstawe do odpowiedzi na wszelkie pytania, jakie mozna zadaé
na temat tworcow.'2

Metoda psychoanalityczna zapoczatkowana na przetomie XIX/XX wieku byta
przefomowym momentem dla badan zwigzku miedzy zyciem artysty a jego dzietem, dla
odkrywania sposobu w jaki wydarzenia z zycia artysty mogg oddziatywaé na jego
sztukg. Wspolczesne metody psychoanalizy wywodzg sie od teorii i badan Zygmunta
Freuda. Trwajgce ponad wiek badania naukowe przyczynily si¢ do zakwestionowania
wiekszos$ci teorii Freuda, jednak stwierdzenie, ze na ludzka §wiadomo$¢ maja wpltyw
ukryte motywacje 1 mysli, czyli nie§wiadomos¢, zostalo powszechnie zaakceptowane.
Przede wszystkim freudowskie teorie rozwoju i1 funkcjonowania psychiki sg bardzo
nacechowane kulturowo i nie sg uniwersalne. W najbardziej konsekwentny sposob
teorie Freuda dotyczace scksualnosci, ciala i rozwoju osobowosci krytykowano z
pozycji feministycznej, przez badaczki ze srodowiska psychoanalitycznego, jak i1 spoza
niego. Jednak idea stlumionego pozadania odkladanego w podswiadomosci i
wyrazanego podzniej przez sublimacje w tworczosci, stata si¢ dla historykow sztuki
bardzo inspirujaca. Wypracowana przez Freuda metoda nie nalezy do powszechnie
stosowanych przez historyko6w sztuki, jest natomiast stosowana czasem przez
psychoanalitykow. Pomija ona szerszy kontekst powstania dzieta, a skupia si¢ na
znaczeniach, ktore artysta, $wiadomie badz nie, w nim zawark.!?’

128 ywazana

Analiza osobowos$ci Leonarda da Vinci autorstwa Zygmunta Freuda
jest za pierwsza nowoczesng psychobiografi¢, jednakze, wedlug Teresy Rzepy,

pierwszym na $wiecie psychobiografista byt Wiadystaw Witwicki, ktory wyprzedzit

125 3, Onians, Neuroarthistory: From Aristotle and Pliny to Baxandall and Zeki, Yale University Press,
Yale 2008.

126 3, Onians, E. Fernie, Neuroways of seeing. Tate Gallery, 2008-05-01. https://www.tate.org.uk/tate-
etc/issue-13-summer-2008/neuro-ways-seeing [dostep: 04.12.2022].

121 A. d’Alleva, op. cit., s. 119-121.

128 5, Freud, Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da Vinci, Franz Deuticke, Leipzig & Wien 1910.
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Freuda o rok swoja psychobiografia Sokratesa, zawarta we wstgpic do wlasnego
thumaczenia Uczty Platona.'?® Psychobiografia ma na celu opisanie wybitnych osob, np.
artystow lub przywodcoéw politycznych poprzez zastosowanie teorii oraz badan
psychologicznych. Dzieki pofaczeniu psychologii osobowosci i danych historycznych
psychobiografia moze by¢ uwazana za historyczng forme studium przypadku (case
study), stanowiac rozwijajacy sie obszar w dziedzinie biografiil®°,

Znaczenie psychobiografii spisanych przez Freuda nie polega na tym, ze ukazuja
dziecinstwo, zycie artystow w nowym S$wietle (chociaz jego badania prowadzily
niekiedy do nowych odkry¢), ale na ujawnieniu wyobrazen bohater6w na ten temat,
ktore potem znalazty swoj wyraz w dziele sztuki. Interesowato go glownie ujawnianie
nieswiadomych konfliktow i fantazji ucielesnionych w dziele sztuki. Hanna Segal, w
dyskusji z Freudem i kontynuujgc poglady na sztuk¢ Melanie Klein, sformulowata
wlasng koncepcje doswiadczenia estetycznego, przyjmujac Scisty zwigzek migdzy
procesem tworczym a terapig analityczng, ktérej celem jest przezwyciezenie w
pacjencie postawy depresyjnej. Zdaniem Segal, istnieje zwigzek pomiedzy ,,impulsem
tworczym a Srodkami ktére stuzg pobudzeniu estetycznych uczué.(...) Akt tworczy w
swoim glebinowym wymiarze odnosi si¢ do nie§wiadomej pamigci harmonijnego,
wewnetrznego $wiata oraz do doswiadczania jego destrukcji; to znaczy, ze u jego
podstawy tkwi pozycja depresyjna. Impuls artystyczny polega na probie odzyskania i
odtworzenia tego utraconego $wiata.”!3!

Rozwinigciem psychoanalizy na polu sztuki byly teorie Jacquesa Lacana, ktory
dokonat reinterpretacji twierdzen Freuda. Wedlug niego ,,dzieto sztuki zawsze pocigga
za sobg osaczenie Rzeczy”, czyli sztuka nie jest prostym przedstawieniem, nie tworzy
po prostu obecnosci badz niecobecnosci obiektu pozadania (Rzeczy). Sztuka
paradoksalnie, przedstawia obecno$¢ Rzeczy jako jej nieobecnos$¢, przez co pomaga
spoteczenstwu radzi¢ sobie z ta pustka. Pozwolilo to na badanie nie tylko psychiki
artysty, ale i szerszego, spolecznego zakresu sublimacji dokonywanego poprzez
sztuke.'¥ Wielu dwudziestowiecznych historykow sztuki wykorzystywalo teorig
psychoanalizy aby bada¢ nie tylko osobowos$¢ artysty, proces tworzenia, percepcje

sztuki, ale tez kwestie recepcji dzieta sztuki. | odwrotnie, zainteresowanie recepcja

129 Zob. T. Rzepa, Psychologia Wiadystawa Witwickiego, Poznan, Wydawnictwo Naukowe UAM, 1991
130 W. McKinley Runyan, Historie Zycia a psychobiografia badania teorii i metody, tham. J. Kasprzewski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992.

181 H, Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, przekt. P. Dybel, Universitas, Krakow 2003, s. 133.

132 A. d’Alleva, op. cit., s. 126.
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przejawia si¢ w kilku dyscyplinach: psychoanalizie, historii sztuki i teorii literatury, a
powstanie teorii recepcji byto rezultatem dziatan interdyscyplinarnych.

Wspoblczesna historia sztuki jest zorientowana na hermeneutyke; historycy sztuki
s3 samoswiadomi procesu interpretacji. Dziataja oni ze $wiadomosciga kontekstu
historycznego, ktory dotyczy nie tylko samego dzieta sztuki ale takze jego interpretacji.
Wprawdzie historycy sztuki nadal interesujg si¢ intencjami artysty, ale jest to postawa
sceptyczna. Sceptycyzm ten dotyczy mozliwosci pelnego poznania intencji tworcy, czy
tez mozliwosci interpretowania dzieta inaczej niz przez pryzmat wlasnej kultury.**?

Strukturalisci 1 poststrukturalisci, podobnie jak zwolennicy teorii recepcji
sceptycznie podchodzili do idei autorstwa i postaci "artysty-geniusza™”. Dowodzili, ze
idea indywidualnego geniuszu i ekspresji determinujgcej dzielo sztuki jest tworem
kulturowym. Wedtug nich tekst i obraz znajdujg si¢ w sieci kulturowych reprezentacji,
w ktorych kontekst czytelnika lub widza jest rownie wazny jak intencje tworcy
podkreslajac znaczenie systemoéw (struktur) jezykowych czy kulturowych, ktore istniejg
zanim autor stworzy dane dzieto. Myslenie, ze artySci mogg komunikowaé pewne
rzeczy bez $wiadomej intencji doprowadzito do ,,$mierci autora” Rolanda Barthes'a,
wedhug ktorego: $mier¢ autora jest ceng za narodziny czytelnika. Dzielo sztuki zbierac¢
ma roznorodne kody z danej kultury, co $wiadczy o jego intertekstualnosci. Wedtug de
Saussure’a jezyk jako struktura istnial przed pojawieniem si¢ indywidualnego mowcy
(stad komunikacja wykorzystuje istniejace wczesniej wzorce), a Barthes poszedt o krok
dalej méwiac Ze ,to nie autor mowi, lecz jezyk”'34. Anne d’Alleva uwaza, Ze
twierdzenie, ze jezyk poprzedza indywidualnego moéwce jest czgScig szerszego
zjawiska, czyli odrzucenia przez strukturalistow humanistycznej idei autonomicznego
mys$lacego 1 catkowitego podmiotu ludzkiego, co zakwestionowala juz
psychoanaliza.!® Koncepcja ,$mierci autora” w Polsce nie spotkata sie¢ z duzym
zainteresowaniem ws$rod historykow sztuki, a takze wsérdd badaczy literatury, ktorzy
zwracali uwagg raczej na koncepcje Romana Jacobsona, Jana Mukafovsky’ego i
Michaita Bachtina, gdzie autor znajdowal si¢ niemal w centrum zainteresowania

badaczy.!3®

133 1bidem, s. 158.

134 R, Barthes, Smier¢ autora, przet. M. P. Markowski, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, s. 248.

135 A, d'Alleva, op. cit., s. 167.

136 J. Stawinski, Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego, w:
idem, Proby teoretycznoliterackie, Wydawnictwo PEN, Warszawa 1992, s. 138-157; J. Sosnowska,
Biografia kobieca, [w:] Biografia, historiografia wezoraj i dzis. Biografia nowoczesna, nowoczesnoscé
biografii, red. R. Kasperowicz, E. Wolicka, Lublin 2005, s. 179.
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Badania dotyczace pitci kulturowej, rozwijajace si¢ od lat 70. XX wieku byly
bodzcem do rozwazan o tozsamosci prowadzonych na wielu poziomach, od jednostki
po spoteczenstwa i narody. Paradoksalnie, wlasnie te badania znowu postawity autora w
centrum zainteresowania, poniewaz na wszystkich tych polach pojawiat si¢ problem
ciala, tego, czego nie mozna zredukowaé. Powrét do myslenia o ciele nastgpit w
filozofii XIX i XX wieku, ktora od Kierkegaarda stopniowo odrzucata Kartezjanska
koncepcje cztowieka. Kolejne fazy modernizmu raz zblizaty raz oddalaty si¢ od tego co
cielesne, ostatecznie w 2. potowie XX wieku, uznano, ze wszystko bierze poczatek w
ciele, ktore jest miejscem zapisu zdarzen.

W jakikolwiek sposob historycy sztuki nie postrzegaliby znaczenia i roli artysty,
niewatpliwie autora dzieta nie da si¢ wyeliminowac. Moze on sam siebie ustawia¢ w
réznych pozycjach i decydowaé, albo bardziej lub mniej $wiadomie wptywaé na
ostateczny ksztalt swej pracy. Jego ,,ja” moze rzutowac na dzielo w nieznaczny sposéb
lub moze zosta¢c wyeksponowane w dziele bardzo mocno. Arty$ci przez wieki
prezentowali wiele postaw, od niech¢ci do obnazania wszelkich aspektow Swej
osobowosci, ,,ukrywanie si¢” za dzietem, po jawny ekshibicjonizm artystyczny. W
obliczu zmian spolecznych i wspomnianych wyzej dyskusji na temat tozsamosci i
cielesnosci, nie dziwi fakt wzrostu w 2. potowie XX wieku tendencji
autobiograficznych w sztuce, ktora przeciez zawsze byla odbiciem przemian

otaczajgcego Swiata.

33



3. Mit wybitnego artysty a biografie artystek.

Podwaliny pod kult tworcy podlozyt renesans; kult bohatera zostat przeniesiony
na artystg, cenionego ze wzgledu na jego stawe. Natomiast W romantyzmie powstal
ideal - wzor artysty. W romantycznej konstrukcji osobowosci twoérczej lezato
przeswiadczenie, ze artysta jest indywidualno$cia posiadajaca mozliwosci realizacji
wszystkich potencjalnych uzdolnien cztowieka w stopniu, ktory nie jest dany zadnej
innej jednostce. Wydaje si¢, ze powodem dla ktorego ten wzorzec mogt przetrwac jest
mitologizowanie artysty, przy czym wiele mitéw funkcjonuje obok siebie. Golka'®’
wyrdéznia nastepujace mity artysty: wyjatkowosci, indywidualno$ci, powotania,
bezinteresownosci, wolno$ci, cierpienia i odrzucenia. Badacz ten przeanalizowat
zmiany statusu tworcy nowozytnego (na przykladzie tworcoOw malarstwa i literatury)
poprzez charakterystyke systemu artystycznego, klasyfikacje karier artystycznych,
uzasadnien tworczosci.

Jednak, jak shusznie zauwazyta Ewelina Wejbert—Wasiewicz, na kartach tej
ksigzki nie sg reprezentowane kobiety; autor tylko raz przywotuje posta¢ artystki Olgi
Boznanskiej oraz Dzienniki Zofii Natkowskiej w bibliografii cytowanych prac.'®
Badaczka zauwaza, ze istniejg powody, aby mowi¢ o socjologii artystki, poniewaz
przemawia za tym odmienna sytuacja artystyczna, inna droga karier tworczych kobiet,
oraz odrebna istota sztuki kobiet, definiowana szeroko jako dzialalno$¢ artystyczna.*®
Jaka jest przyczyna swoistego braku reprezentacji socjologicznej artystek, skoro
wybitnymi jednostkami w sztuce byli zarbwno mezczyzni jak i kobiety? Artystki
powoli, od lat 80. XX wieku, wchodzilty do dyskursu poswieconego sztuce, jednak
wcigz pozostawaly na marginesie opracowan naukowych. Badaczka dostrzega
nieobecnos¢ nazwisk artystek na kartach encyklopedii, opracowan dotyczacych
malarstwa, na ekranach kin, w $§wiadomosci zbiorowej. Uwaza, ze zadanie badawcze
dotyczace tworzacych kobiet jest bardziej skomplikowane niz to dotyczace artystow-
mezcezyzn. Okresla przyczyny tkwiace ,,.w niedostatku zachowanych prac lub informacji
0 nich, w rozproszonych archiwaliach, niespisanych biografiach, niezarejestrowanym

przez krytyke¢ dorobku tworczym lub incydentalnym jej dostrzezeniu w polu

137 M. Golka, Socjologia artysty, Ars Nova, Poznan 1995, s. 45; idem, Socjologia artysty nowozytnego,
Ars Nova, Poznan 2012.

138 E. Wejbert-Wasiewicz, W strone socjologii artystki, ,,Acta Universitatis Lodziensis, Folia
Sociologica” 2018, t. 66, s. 12.

139 1bidem, s. 11-12.
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artystycznym, a szczeg6lnie w niezadbaniu o ujawnione i opisane dziedzictwo kobiet,
tak by zachowac¢ je dla potomnych. Petryfikacji tego stanu dokonuje tradycja i system —
utrwalajac jako tworcze wzorce meskie i mniej tworcze wzorce kobiece.”240

Badacze teorii recepcji, strukturaliSci i poststrukturaliSci negujac znaczenie
Swiadomej intencji autora, dowodzili ze idea indywidualnego geniuszu i ekspresji
determinujacej dzieto sztuki jest tworem kulturowym, ,.spadkiem” po renesansowych
ideach. Takze feministyczne historyczki sztuki, np. Nanette Salomon, Griselda Pollock 1
Linda Nochlin poddaty krytyce fakt skupiania si¢ historii sztuki na indywidualnym
geniuszu i intencjach artysty. Linda Nochlin w kluczowym dla feministycznej historii
sztuki artykule Why Have There Been No Great Women Artists?'* z 1971 w
odpowiedzi na pytanie o brak wielkich kobiet artystek wskazuje na réznorakie przejawy
dyskryminacji, ktére powodowaty ze kobietom bylo trudno (z powodu uwarunkowan
politycznych, spotecznych 1 kulturowych) ksztalci¢ si¢ w kierunku artystycznym.
Wedlug niej, biorgc pod uwage ogrom trudnosci 1 przeszkoéd stawianych przed
chcacymi podja¢ dziatalno$¢ artystyczng kobietami, zaskakujace jest, ze w ogole byly
jakiekolwiek artystki. Po drugie sugeruje, ze by¢ moze historycy sztuki nie byli w stanie
dostrzec wielkich artystek, poniewaz sposoéb w jaki historia sztuki definiuje wielko$¢ z
zalozenia wyklucza kobiety. Przypomina o historycznym, kulturowym i
instytucjonalnym uwarunkowaniu terminu ,geniusz”. Megzczyzni nie sg z natury
lepszymi artystami niz kobiety, po prostu mieli wigksze mozliwosci by wypetiaé
kulturowo zdefiniowane warunki wybitnego artysty.

Joanna Sosnowska w artykule dotyczacym recepcji ksigzki Lindy Nochlin
Realizm w Polsce!*?, podkreslita, ze nie wywolala ona zainteresowania, mimo Ze zostala
szybko wydana w krajul®. Jednakze, jak zauwaza badaczka, ,w tym samym czasie
zacze¢to w polskiej historii sztuki podejmowaé problemy metodologiczne zblizone do
zaprezentowanych przez Nochlin. Efekty tych dziatan staly si¢ widoczne dopiero w

latach 90., kiedy réwniez u nas zaczeto mowié o sztuce feministycznej.”24

140 1bidem, s.13.

141 L. Nochlin, Why Have There Been No Great Women Artists? , “Art News” 1971, vol. 69, no 9
(January), pp. 22-39, 67-71. (polskie ttumaczenie: Dlaczego nie bylo wielkich artystek?, przet. B.
Limanowska, ,,08Ka” 1999, nr 3, s. 52-56.)

142 ], Sosnowska, Linda Nochlin — Feminizm, realizm i polska historia sztuki, ,,Rocznik Historii Sztuki”,
tom XLVII, 2022, s. 135-143.

143 Realizm ukazat si¢ w USA w 1971, a w 1974 roku w Polsce.

144, Sosnowska, op.cit., s.135.
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Old Mistresses Rozsiki Parker i Griseldy Pollock!* powstala w pewnym sensie
jako odpowiedz na tekst Lindy Nochlin. Autorki podkreslaja, iz dzigki dotychczasowym
badaniom, wprowadzajacym kobiety do historii sztuki, one same nie musza juz
udowadnia¢, ze artystki byty, ale rownoczesnie krytykuja to postepowanie, mogace staé
si¢ $lepg uliczka, jesli nie podwaza nauki wykluczajgcej owe tworczynie. Zauwazaja, ze
artystki zostaty ,usuniete” z historii sztuki w koncu XIX wieku, a przedtem, cho¢
rzeczywiscie mniej liczne niz mezczyzni, byly jednak zauwazane*®. Paradoksalnie,
,zhikanie" artystek z historii sztuki jest rownolegle z faktycznym wzrostem liczby
tworzacych kobiet. Autorki poswiecajac uwage artystkom, nie robig tego poprzez
dopisywanie ich nazwisk do listy wielkich artystow, nie skupiaja si¢ na stylistycznych
analizach ich prac. Jak zauwaza Agata Jakubowska, nie Sg one ,zainteresowane
tworzeniem aneksu do kanonicznej historii sztuki, cho¢by dlatego, ze wiedza, iz
znajdzie si¢ on na jej marginesie. Artystkami nalezy zaja¢ si¢ inaczej, skupiajagc uwage
na odmiennych problemach - przede wszystkim $ledzac, podobnie jak przedtem
Nochlin we wspomnianym tekscie, spoteczne uwarunkowania ich tworczosci.

Autorki pokazujg na licznych przyktadach, jak zmienialy si¢ szanse korzystania
z systemu edukacji artystycznej i uczestnictwo kobiet w zyciu artystycznym, jak
zmienial si¢ zakres tematow, ktore podejmowaly oraz ,,sposob traktowania tych
tematow, a tym samym to, jak artystki interweniowaty w formy sztuki danego okresu i
jej jezyk.” Pollock i Parker pokazuja w tym kontekscie znaczenie autoportretow, jako
interesujgcych i waznych, bo ukazujgcych, w jak odmienny sposob artystki odnoszg si¢
do siebie jako kobiet i tworczyn. Prace te sg $wiadectwem stosunku kobiet do ich
profesji i zmieniajacej si¢ ich sytuacji zawodowej. ,,Skupiajac sie na pojedynczych
dzietach autorki chca podkresli¢, ze nie mozna ich traktowac jak o przyktadow sytuacji
kobiet w ogole. Proponuja raczej przesledzenie zmiennych relacji migdzy odmiennie
rozumianymi pojeciami kobiety i artysty.”4’

Tekst Why Have There Been No Great Women Artists? byt punktem zwrotnym
w badaniach nad sztuka kobiet 1 wskazaniem, Ze ich biografie nalezy konstruowac i
czyta¢ ponownie odrzucajac koncepcje ,,wielkiego artysty”. Stad wniosek, ze dopdki

nie zostanie zdekonstruowany wzorzec artysty mezczyzny nie bgdzie mozna pisaé

145 G, Pollock, R. Parker, Old Mistresses: Women, Art and Ideology, Pandora Press, London 1981.

146 Np. Sofonisba Anguissola znajduje si¢ na kartach Zywotéw Vasariego, ale w Historii sztuki E.
Gombricha juz nie.

147 A, Jakubowska, Feministyczne interwencje Griseldy Pollock, ,,Rocznik Historii Sztuki”, t. 29, 2004, s.
26-27.
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biografii kobiet. Wedlug Joanny Sosnowskiej nie oznacza to, ze miatby powsta¢ inny,
nowy wzor, ktory moglby stuzy¢ przy pisaniu biografii zarowno kobiet jak 1 m¢zczyzn,
poniewaz tylko wielo$¢ i r6znorodnos¢ pozwala na uchwycenie réznic, w tym tych
miedzy plciami.'*® Istnienie uniwersalnego wzorca ,wielkiego artysty” powoduje ze
nawet kobiety uznane za wyjatkowe i wybitne pozostawaly i pozostaja na peryferiach
daleko od centrum. Dzieje si¢ to zwlaszcza w sytuacji kiedy nie mozna
podporzadkowaé biografii meskiemu wzorcowi, a tak stalo si¢ w przypadku historii
zycia Anny Bilinskiej. Opisal ja na podstawie dziennika artystki jej maz Antonii
Bohdanowicz przedstawiajac ja jako romantycznego bohatera wedlug wzorca
stworzonego w biografiach wieszczow, a ponadto pokazujac jg przez pryzmat swojego
bolu, w kontekscie straty. W efekcie podporzadkowal, a nawet mozna powiedzie¢
zawlaszczyl posmiertnie jej los.*® Kontrole nad zyciem zony artystki probowat przejaé
Karol Stryjenski, ktory wobec niezgodnego z przyjetymi normami zachowania zony,
Zofii z Lubanskich Stryjenskiej, doprowadzit do jej umieszczenia w zakladzie
psychiatrycznym®*®. Artystka ta, odnoszaca w latach 20. XX wieku, takze na arenie
migdzynarodowej, sukcesy pordéwnywalne z sukcesami artystow, przejmujgco pisata na
temat swoich zyciowych doswiadczen, trudach laczenia macierzynstwa, tworczosci i
pracy zarobkowej, z gorycza stwierdzajac ze jej dzieci to wlasciwie sieroty. O sobie

samej nie bez ironii pisata:

,,Kobieta - plastyk, czegoz si¢ moze od zycia spodziewac? Praca jej odbywa si¢
w samotnosci, nikt jej nie widzi, jej wyglad w ogole nie ma zadnego znaczenia.
Podziwiane beda w najlepszym razie i optacane jej utwory. Jej walory kobiece
nie tylko nie maja najmniejszego zastosowania, ale nawet musza byc¢
zgluszone, zniwelowane, gdyz rodzaj pracy twoérczej, bedacej zarazem
podstawa jej bytu, zmusza ja do wydobycia z siebie meskich warto$ci i
przeistoczenia si¢ w rzemie§lnika, w skupionego anachorete, w robociarza.
Czyli z miejsca juz ja wynaturza. (...) Snuje si¢ taka Malweib, cuchnac naftg i
olejem, z cigzka kaseta i blejtramami, kieszenie ma wypchane szmatami do

wycierania pedzli, w rece nosi krzesto pejzazowe i szuka motywow. Tragiczne!

148 3. Sosnowska, Biografia kobieca, [w:] Biografia, historiografia wczoraj i dzis. Biografia nowoczesna,
nowoczesno$¢ biografii, op. Cit., s. 184.

149 Zob. A. Bohdanowicz, Anna Bilinska. Kobieta, Polka i artystka w $Swietle jej dziennika i recenzji
wszechswiatowej prasy, Warszawa 1928.

150 1 wrzeénia 1927 roku malarke zabrala z domu policja wraz z lekarzem do ,,sanatorium” dla nerwowo
chorych w podkrakowskich Batowicach. Ta przemyslana akcja miata na celu udowodnienie kobiecie
obledu i pozostawienie trojki dzieci przy ojcu.
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Mezczyzne natomiast nimb tworczosci otacza urokiem. (...) M¢zczyznie nie
szkodzi zwichrzona grzywa i lekka abnegacja artystyczna. Pedzle, farby czy
glina, obok pigkna modelka — to tylko akcesoria, z ktérymi igra, wesoto
pogwizdujac. Nie sklada on zadnych ofiar na tzw. Oltarzu Sztuki albo bardzo
niewielkie. Ja jednak zlozylam wigksze niz ktorykolwiek artysta by si¢ wazyt,
gdyz na ofiare t¢ poszly trzy istnienia ludzkie — moje dzieci.”*>!

O tym jak cienka jest granica mie¢dzy kontrolg 1 zazdro$cig a sttamszeniem,
przemoca $wiadczg chociazby zapiski malarki Bronistawy Rychter-Janowskiej, zony
artysty zazdrosnego o jej sukcesy. W swoim dzienniku dzien jej $lubu z Tadeuszem
Rychterem okreslita jako poczatek swej Golgoty. Kiedy uznal on Zong¢ za swoja
wilasnos$¢, ukazat swoja druga, skrywang dotychczas nature, ,szalal 1 miotat si¢”
tyranizujac Janowska, ktdra nosila si¢ nawet z zamiarem samobojstwa z powodu

zachowania meza.!?

,»M0j maz, ktory odznaczat si¢ lenistwem i byt urodzonym nierobem, nazywat

153 Nie mogt znies¢ mej pracowitosci, z ktorej

mnie z zazdro$ci Malweibem
szydzit 1 gdzie mogl, tam mi przeszkadzal, wyrywajac moje studia ze sztalugi i
wrzucajac je do jeziora. Boze! Jakzez okropnie cierpiatam dreczona przez tego
okrutnego czlowieka. Czasami, gdy jakie$ ludzkie uczucie zablgkato si¢ w jego
sercu, padalt mi do nog, catowal je, plakat, bit si¢ w piersi, dusit mnie w
ramionach, lecz po godzinie takiego uniesienia stawat si¢ znowu pierwotnym

tyranem.” >4

Joanna Sosnowska uwaza, ze Stryjenska uznawala dominacje meskiego wzorca
artysty.?> Weczesniej przytoczona wypowiedz tej artystki pozwala jednak sadzié, iz po
prostu dostrzegata i odczuta na sobie bolesnie tg nierdwnowage zyskow i strat ktore
ponosili mezczyzni w porownaniu z kobietami artystkami. Nie tyle uznaje wyzszos$¢
meskiego geniusza, cO0 dokonuje porownania mozliwosci i spotecznego odbioru pracy

artysty i artystki - na wlasnym przyktadzie dokonuje podsumowan i rozliczen bedacych

151 Z. Stryjenska, Chleb prawie ze powszedni, tom 1, red. Maria Gronska, Gebethner i Ska, Warszawa
1995, s. 342-343.

152 B, Rychter-Janowska, Mdj dziennik 1912-1950, wstep i opr. J. Rozalska, Warszawa 2016, s. 197-198.
Nie znamy relacji drugiej strony tego matzenskiego konfliktu, jednak zapiski Janowskiej dotyczace
innych wydarzen z jej zycia sa zgodne z faktami, wigc nie ma powodu by nie wierzy¢ w t¢ relacje i
odczucie glebokiej krzywdy wyrzadzonej przez meza.

183 Kobieta malujgca (z niem.), ironiczne okreSlenie kobiet, ktore ok. 1900 roku wykonywaty zawod
malarki bez wyksztatcenia akademickiego.

154 B, Rychter-Janowska, op. cit., s. 201.

155 ], Sosnowska, op. cit., s. 184.
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jej wlasnym udziatem. Ciekawe jest to, co Stryjenska pisze o wygladzie, kobiecosci
artystek. Zdaniem artystki sztuka wybrana jako rodzaj pracy tworczej oraz zrodio
dochodéw wynaturza kobietg, zmuszajac do wydobycia z siebie cech meskich.

Kobiety w sztuce nowozytnej i nowoczesnej istnialy przede wszystkim jako
ciato, akt, ktory artysta mezczyzna uwiecznial w swoim dziele. Co wigcej, wedhug
Lindy Nead, akt zenski nie jest jednym z tematow malarstwa w dziejach sztuki, nalezy
uzna¢ go za szczegdlny motyw zachodniej sztuki i estetyki. Obraz ciata kobiety w
plastyce to, wedlug badaczki ,,metafora wartosci 1 znaczenia sztuki jako takiej. Naga
kobieta symbolizuje transformacje pierwotnej i naturalnej materii w wyzsze formy
kultury 1 ducha. Mozna rozumie¢ go zatem jako s$rodek stuzacy do opanowania
kobiecosci i kobiecej seksualnosci.”*®® Kobieta artystka zajmujaca miejsce modelki
tracita ciato rozumiane jako konstrukt kulturowy, a wiec takze i tozsamos$¢ przydang
przez nig. Poprzez zakwestionowanie jej kobiecoS$ci status spoteczny artystki stawat si¢
niepewny. Wraz z badaniami nad plcig kulturowa i tozsamoscia, a co za tym idzie i
cialem, w 2. potowie XX wieku nastgpito ponowne zainteresowanie osobg autora. Nie
jest on juz jednak romantycznym demiurgiem ale zmystowa istotg, ktora sprawia, ze
ucielesnia si¢ jezyk. Nawigzujac do pytan i tez postawionych przez Linde Nochlin,

namyst nad tg kwestig podjety polskie badaczki:

,Dzisiaj autor/artysta nie ma juz wiele wspolnego z nowozytnym bohaterem,
ktorego liniowo skonstruowana duchowa/intelektualna biografia rozwija si¢ w
czasie historycznym. Jest przede wszystkim ciatem podlegajacym zewngtrznej
presji historii rozumianej jako domena polityki, wiadzy i represji oraz
wewnetrznej  presji tego, co  nicu$wiadomione.  Jest  rozbity,
sfragmentaryzowany, opisywany z puntu widzenia socjologii, antropologii
kulturowej, psychologii, psychoanalizy, problematyki gender i nadal rzecz
jasna historii. Trudno powiedzie¢, na czym bedzie polegalo i czy nastapi jego
post-modernistyczne scalenie. 1 czy bedzie to rownoznaczne z biografig wciagz
rozumiang jako forma historycznego dyskursu, czy stanie si¢ palimpsestowa,
zakorzeniong w ciele narracja, ktora bytaby jednoczes$nie przedmiotem badania
i metoda gromadzenia danych, literacka fikcja i proba dotarcia do tego

jedynego sensu, ktorego osiagna¢ nie mozna.”*®’

1%6 |_. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 1998, s. 14-15.
157 . Sosnowska, Biografia kobieca, op. cit., s. 185-186.
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Uwage na nieobecno$¢ kobiet w historii sztuki zwrdcita Agnieszka Morawinska,
kuratorka wystawy Artystki polskie w Muzeum Narodowym w Warszawie (1991).
Doceniajac znaczenie tej ekspozycji, Joanna Sosnowska zauwazyla, ze nie zostala
wtedy podjeta refleksja dotyczaca mitu wielkiego artysty w odniesieniu do Kkobiet
artystek. Wszystkie noty biograficzne w katalogu byly skonstruowane wedhug
schematu, podobnego do biograméw w katalogach wystaw dziet mgzczyzn, czy
mezezyzn 1 kobiet. Mozna to wythumaczy¢ ogdlnie przyjeta forma wydawnicza, ale
wlasnie ten zwyczaj wedlug Sosnowskiej powielat neutralny rodzajowo wzor, ktorego
przezwyci¢zenie jest konieczne. Poniewaz czytamy i piszemy biografie polskich
artystow 1 artystek ciggle w ten sam sposob, przyjmujemy t¢ samg historie. Tylko
czytajac je ponownie i krytycznie, dostrzezemy wewnetrzng rdznicg, W przeciwnym
razie powielimy obraz juz widziany, jednolity. Tak powstawaly hagiografie i
nowozytne biografie oparte na modelu Vasariego, uniwersalizujagce i1 neutralizujace
problemy rodzajowe. Dotyczy to takze biografii polskich artystow, ktore bywaja czesto
zafalszowane, a biografie artystek, bedace produktem wtérnym w stosunku do biografii
artystow sa zafalszowane po wielokro¢. Pisanie od nowa biografii mezczyzn, CO
postuluje Sosnowska, roéwnatoby sie odszukaniu tego, co znalazto si¢ poza dyskursem
biografii. Dotyczy to zycia intymnego, erotycznego, chordb, ulomnosci, pomijania
spraw wiary i religii.*>® Obszar ten jest obecny zazwyczaj w autobiografiach kobiet,
zwlaszcza w autobiograficznych dzietach artystek, ktore nie bojg si¢ dotyka¢ tego, co
ma charakter tabu.

Jakkolwiek przelamanie neutralnego rodzajowo wzoru biografii jest zasadne, to
wyznaczanie osobnych wzorcow dla biografii kobiecych jest ryzykowne, gdyz wigze si¢
Z gettoizacja, a przeciez nie o to chodzi. Ten nowy wzorzec biografii mezczyzn i kobiet
rozumiem jako pelne, glebsze spojrzenie uwzgledniajace rdznice piciowa (i wszelkie
inne) oraz wlaczenie do biografii tych aspektow zycia znajdujacych si¢ obecnie poza
dyskursem, o ktorych wspomina Sosnowska. By¢ moze, zamiast dostosowywac
biogramy artystek do przyjetego, meskiego wzoru, dopdki nie powstanie nowy Wzorzec,
mozna by w jego ramach uwzglednia¢ kobiece doswiadczenia? Samo wplatanie
istotnych informacji dotyczacych wydarzen z zycia wplywajacych na twdrczosé

artystek, pozwolitoby odbiorcy na zmiang postrzegania miejsca artystek w sztuce.

158 |hidem, s. 186-188.
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4. Perspektywa pici. Autobiografia kobieca.

Autobiograficzne wypowiedzi kobiet pojawity si¢ w kulturze europejskiej kilka
wiekow temu, ale badania odrebnych cech autobiografii kobiet trwaja zaledwie od kilku
dziesiecioleci.’™ Na tym polu praca o prekursorskim charakterze jest studium Mary G.
Mason Inny glos. Autobiografie pisarek, ktdra opiera si¢ na materiale historycznym od
XV do XX wieku i rekonstruuje modelowe postawy w pierwszych autobiografiach
angielskich.?®® Zwraca ona uwage, ze jedna z omawianych kobiet, Margery Kempe jest
autorka pierwszej pelnej autobiografii napisanej w jezyku angielskim — The Book of
Margery Kempe z ok. 1432 roku.!®® Mason uwaza, ze w czterech omawianych
tekstach: Revelations czyli Showings Juliany, The Book of Margery Kempe, True
Relation Margaret Cavendish i duchowych zapiskach Anne Bradstreet dedykowanych
»drogim dzieciom” — mozna odnalez¢ nie tylko kluczowe poczatki historii kobiecej
autobiografii w jezyku angielskim, jako szczegdlnego trybu odslaniania zycia
wewnetrznego, lecz rowniez zbidr stosowanych do dzisiaj paradygmatéw kobiece]
autobiografii. Mason wysuwa postulat, aby nie pyta¢ dlaczego kobiety pisaly, ale jak
pisaty. Zgadzam si¢ jednak z Anng Pekaniec, ze nie nalezy pomija¢ pytan o motywacje,

poniewaz powody pisania determinuja jego forme.®2

»Mimo iz praktyka rozrdzniania dziet literackich na podstawie pici autora jest
w oczywisty sposob chybiona, w tym szczegdlnym przypadku, jakim jest
autobiografia, w ktorej zycie nierozerwalnie wigze si¢ z pisarstwem,
rozdzielenie dziet w zaleznosci od plci autora, a nastgpnie ponowne
zestawienie meskich i kobiecych odmian autobiografii, by w ten sposob
rzucaly $wiatto (cho¢by przez samg odmiennos$¢) na siebie nawzajem, pozwala
uzyska¢ wiele waznych informacji na temat mozliwych i koniecznych

okolicznosci pisania autobiografii.”®3

159 M. Czerminska, O autobiografii i autobiograficznosci, op. Cit., s 6.

160 1hidem, s.16

11 M. G. Mason, Inny glos: autobiografie pisarek, [w:] Autobiografia, red. M. Czermifiska, op. Cit., S.
171.

162 A, Pekaniec, Czy w tej autobiografii jest kobieta? Kobieca literatura dokumentu osobistego od
poczgtku XIX wieku do wybuchu IT wojny swiatowej, Op. Cit., s. 48.

163 M. G. Mason, Inny glos..., op. cit., s. 172.
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Niewatpliwie pordwnywanie kobiecych i mgskich autobiografii moze prowadzi¢
do interesujagcych wnioskow, ale zestawianie ze sobg kobiecych narracji jest rowniez
istotne. Nalezy przy tym pamigta¢ o tym, aby oprocz kryterium pici uwzgledniaé inne
uwarunkowania; czas powstania, tematyke, rodzaj narracji autobiograficznej.1%*

Elaine Showalter stwierdza, ze angielskie pisarki ani nie cierpialy z powodu
braku czytelnikow, ani nie pragnegty uwagi uczonych i krytykow. Jednak nigdy nie byto
pewnosci, CO je laczy, jednoczy jako kobiety, ani czy w ogodle dziela wspolne
dziedzictwo zwiazane z ich kobiecoscia.!®® Badaczka przywotuje stowa Johna Stuarta
Milla, ktory twierdzi, ze kobiety mialyby trudng walke o przezwycig¢zenie wpltywu
meskiej tradycji literackiej i stworzenie sztuki oryginalnej, pierwotnej i niezaleznej:
,,Gdyby kobiety mieszkaly w innym kraju niz me¢zczyzni 1 nigdy nie czytaly zadnego z
ich pism, miatyby wlasng literature.”'®® Zamiast tego, rozumowal, zawsze beda
nasladowcami, a nigdy innowatorami. Paradoksalnie Mill nigdy nie podniosiby tego
punktu, gdyby kobiety nie zajmowaly juz bardzo waznego miejsca w literaturze.
Wedhug Showalter jest wyrazna rdznica migdzy ksigzkami, ktore zostaty napisane przez
kobiete, a literaturg kobiecg, ktora celowo 1 zbiorowo zajmuje si¢ artykulowaniem
kobiecego doswiadczenia 1 kieruje si¢ wilasnymi impulsami do autonomicznego
wyrazania siebie. Badaczka uwaza, ze jako powiesciopisarki kobiety zawsze byty
samo$wiadome, ale rzadko samookreslaty si¢.'®’ Zgadza si¢ z tym Anna Pekaniec
kontynuujac mys$l Ingi Iwasiow: ,wiktorianska diarystka, chowajgca zapiski pod
serweta, cho¢ pisata o samej sobie, nie wnosita wiele nowego do feministycznego
dyskursu, poniewaz mowita o sobie nie w swoim j¢zyku. Opleciona kulturowymi
determinantami plci, probowala przetamac¢ milczenie, ale moéwigc, mogla jedynie
powtarza¢ stowa nie nalezace do jej jezyka.”*®

Historia polskiej autobiografii kobiecej nie jest obfita, jednak stanowi
interesujacy zbioér autobiografii mistycznych, lirycznych, dziennikow podrozy,
pamietnikdw. Zbior ten jest wedlig Pekaniec punktem wyjscia i zapleczem dla
eksplozji autobiografistyki kobiet w XIX wieku. Jest tez §wiadectwem, ze czg¢$¢ kobiet

doceniata dos$wiadczenie osobiste 1 chciata o nim pisa¢, co stanowi istote

164 A, Pekaniec, op. cit., s. 48.

185 E. Showalter, A literature of their own. British novelist from Bronté to Lessing, Princeton University
Press, New Jersey 1977, s. 3.

166 3. S. Mill, The subjection of women, [w: ] John Stuart Mill and Harriet Taylor Mill, Essays on Sex
Equality, Chicago 1970, p. 207 (za: E. Showalter, A literature of their own..., op. cit., S. 3).

167 E. Showalter, op.cit., s. 4.

168 A, Pekaniec, Literatura dokumentu osobistego kobiet. Ewolucja teorii, zmiany praktyk lekturowych,
»Autobiografia” 2014, nr 1 (2), s. 15-16.
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autobiografii.’®® Polska autobiografia kobieca siega tradycja pierwszej potowy XVII
wieku.1’® Karmelitanska autobiografistyka rozpatrywana byla jako dokumenty zycia
duchowego, z perspektywy historiografii zakonnej, lecz jest ona takze czeScig historii
kobiecej literatury dokumentu osobistego, wyplywajaca z kobiecego doswiadczania
Swiata. Mimo iz narracje s3 czasami zagmatwane, zbyt zageszczone lub zbyt
ogélnikowe, to nie umniejsza ich znaczenia poniewaz opisujg autentyczne
doswiadczenia i uczucia.'’* Trzeba réwniez podkresli¢, ze mieszkanki klasztorow
odznaczaly si¢ czesto wysoka kulturg literacka, a prowadzenie dziennikéw bylo
popularng praktyka w klasztorach karmelitanskich.

Polska autobiografistyka kobieca ma takze $§wieckg tradycje. Transakcyja albo
Opisanie calego zycia jednej sieroty przez zZatosne treny od tejze samej pisane roku
1685 Anny Stanistawskiej jest tekstem wyjatkowym ze wzgledu na forme (77 czgsci,
osmiozgloskowe rymowane treny) a takze sposdb przedstawienia wlasnego zycia i
funkcje autoterapeutyczng procesu pisania.'’2 Jednym z niewielu zachowanych XVIII-
wiecznych pamietnikow jest Proceder podrozy i Zycia mego awantur Reginy Salomei z
Rusieckich Pilsztynowej. Anna Pekaniec okresla autorke przodkinig emancypantek,
ktorej samodzielnos$¢, pomystowos$¢ 1 zaangazowanie w pielegnowanie wypracowanej
niezaleznos$ci decyduja o wyjatkowosci tej narracji autobiograficznej.!”® Z okoto 1822
roku pochodza natomiast Dzieje moje wlasne i osob postronnych. Wigzanki spraw
powaznych, ciekawych i blahych Wirydianny Fiszerowej, ktore sg jakby pomostem
miedzy oswieceniem a romantyzmem, odzwierciedlajg sposob mys$lenia i postawe
charakterystyczng dla obu epok. Narracja ma charakter patriotyczny; autorka opisuje
siecbie i Polske, przy czym to bardziej historia epoki niz jej wiasha, dlatego jest to
pamietnik, w ktorym $wiadectwo goruje nad wyznaniem (trojkat autobiograficzny).
Dzieto to jest przykladem na to, ze kobiece autobiografie juz przed XIX wiekiem

prezentowaly wysoki poziom i byly proba ujecia, opowiedzenia, zrozumienia Swiata

169 Eadem, Czy w tej autobiografii jest kobieta? Kobieca literatura dokumentu osobistego od poczgtku
XIX wieku do wybuchu Il wojny swiatowej, op. Cit., s. 39.

170 W latach 1647-1651 karmelitanka Marianna Marchocka spisata na polecenie swojego spowiednika
autobiografie zatytuowang Zywot Wielebnej Matki Teresy a Jesu, klasztoréw we Lwowie i w Warszawie
karmelitanek bosych fundatorki, ktory swojq rekq z rozkazania przelozomych i spowiednika swego
napisata. Zachowaty si¢ jeszcze dwie karmelitanskie autobiograficzne narracje: Autobiograficzne zapiski
Matki Barbary od Najswigtszego sakramentu karmelitanki bosej (Teofili z Kretkowskich Zadzikowej)
oraz relacja z podrozy autorstwa siostry Anny Mariii od Jezusa, karmelitanki bosej: Jak to karmelitanki
bose uciekly podczas oblezenia Lwowa przez Kozakow i ScytoW.

11 A Pekaniec, Czy w tej autobiografii..., op. cit., s. 24-25.

172 1hidem.

173 1bidem, s. 28 i 32.
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widzianego oczyma kobiety, ktéra nieraz znajdowala w pisaniu przyjemnosc,
mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢, ocalenia wspomnien, antidotum na samotnos¢, jak
okreslita to stusznie Anna Pekaniec.

Wiek XIX byt wiekiem powiesci, ale takze literatury dokumentu 0sobistego;
pisanie pamietnikow, dziennikdw, wspomnien byto modne, umozliwialo przekazywanie
informacji 1 zapewnialo kontakt migdzy oddalonymi od siebie korespondujacymi.
Pisarstwo kobiet byto krytykowane za autobiografizm i uwazane za mniej wazne od
meskiego a intymistyki nie wilaczano do literatury. Paradoksalnie wlasnie to
spowodowalo ze autobiografia stata si¢ idealnym s$rodkiem wypowiedzi dla kobiet,
poniewaz niektore z nich, deprecjonujac witasne teksty 1 odmawiajgc im literackosci
wybieraly dokumentaryzm (co nie oznaczalo rezygnacji z immanentnej literackosci,
lecz czynito ja raczej mimowolna, niezamierzong). O wyborze takiego sposobu pisania
$wiadczy takze okreslenie przez autorki jego charakteru juz w tytule: wspomnienia
(Ewa Felinska, Anna Potocka-Wasowiczowa =z Tyszkiewiczow, Henrietta z
Dziatynskich Btgdowska, Paulina Wilkonska, Jadwiga z Sikorskich Klemensiewiczowa,
Lucyna Kotarbinska, Tacjanna Wysocka), pamigtnik (Ewa Felinska, Anna z
Dziatynskich Potocka, Helena Modrzejewska, Kazimiera Paulina Rogowska, Maria z
Lubienskich Gorska), kronika (Maria z Mohrow Kietlinska), dziennik (Zofia
Romanowiczéwna, Maria Kasprowiczowa, Maria Dabrowska), wlasna biografia
(Helena Modrzejewska), historia mojego zycia (Aleksandra z Tanskich Tarczewska),
autobiografia (Irena Krzywicka).1#

Autorki rzadko zastanawialy si¢ nad istota narracji autobiograficznej,
aczkolwiek klasyfikowaly swoje teksty i podawaly powody zawarcia paktu
autobiograficznego. Wedlug Anny Pekaniec, na tym tle wyr6zniaja si¢ refleksje
,metaautobiograficzne” Stanistawy Przybyszewskiej tlumaczacej czym jest dla niej
autobiografia. Uwazata ona literature autobiograficzng za literature niskich lotow
powodujaca komplikacje pomiedzy autorem a opisanymi osobami. Co ciekawe,
uwazata ze uczucia i osobiste zaangazowanie nie sg pozadane, pisanie o sobie powinno
by¢ jak najmniej osobiste, poniewaz nadmierne  zaangazowanie prowadzi do
znieksztalcenia.  Autobiografizm zobiektywizowany jest wynikiem rozwazan
Przybyszewskiej na temat czlowieka idealnego, ,,mentalnego” - uniwersalnego,

zdystansowanego, maksymalnie obiektywnego, skupionego na analizowanym

174 |bidem, s. 340-341.
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problemie a nie na emocjach.'”® Jadwiga Toeplitz Mrozowska natomiast, w Stonecznym
zyciu napisanym pod koniec zycia (1963), nie chcac ryzykowac ze wspomnienia ming
si¢ z prawda, zaproponowala polaczenie paktu autobiograficznego i paktu
powiesciowego. Jest to bliskie koncepcji autofikcji Serge’a Doubrovsky’ego, gdzie
teksty sa jednoczeénie autobiografia i powiescia.’’® O znaczeniu wyobrazni w
diarystyce przekonywata Maria Dabrowska, ktorej filozofia wyrasta z przekonania, iz
dzienniki pisane sa przez osoby o bujnej wyobrazni, rozumianej jako zdolno$¢ do

P17 Anna Iwaszkiewiczowa, tak jak

»przetwarzania wspomnien w dzieta sztuki
Przybyszewska, uwazata intymistyke za ,literature ostatniego rzedu”, byta przekonana
o braku wiasnego talentu 1 dowodzita Ze kobieta nigdy nie moze by¢ kreatorka. A
jednak pisala dziennik zast¢pujacy w jej oczach literature, traktujgc go jako jedng z
form ekspresji tworczej i wewnetrzng potrzebe. Paradoksalnie odmawiajgc sobie miana
bycia pisarka, dziennik zamienia w literature.*’®

Anna Pekaniec odnotowals, ze wiele autobiografistek stosuje forme méwienia o
sobie poprzez opowiadanie o innych. Autorki nie opowiadajg o swoim zyciu wprost ale
ukrywaja siebie w historiach rodziny, spotecznosci lub miejsc, do tego stopnia, ze
czasem okazuje si¢, ze w osobistym tek$cie, najtrudniej jest odnalez¢ samg autorke. Ten
typ pisania autobiograficznego Linda H. Peterson, (zapozyczajac pomyst od Janice
Carlisle), okreslita mianem lustrzanego: ,,specular autobiography”!’®. Jednakze w tym
sposobie pisania, autobiografki niekoniecznie otrzymujg adekwatny obraz samych
siebie. Odbijajg si¢ one w zwierciadle opowiesci o czlonkach rodziny i znajomych, a
obraz w lustrzanych autobiografiach jest zlozony z opinii, sgdow, stereotypéw. Bliska,
cho¢ jednak odmienna, jest koncepcja ,relational autobiography” Susan Stanford
Friedman, okreslajaca kobiecg autobiograficzng tozsamos¢ poprzez lawirowanie autorek
pomiedzy jednostkowoscia a wspolnotowoscig®®®.  Indywidualizm i poczucie
przynaleznosci do grupy sa W niej jednakowo wazne, a zadna nie moze miec

dominujgcego charakteru. Poetki — Maryla Wolska i Beata Obertynska'® (matka i

175 Ibidem, s. 341.

176 |bidem, s. 342.

177 Ibidem, s. 67.

178 Ibidem, s. 343-344.

18 |, H. Peterson, Traditions of Victorian Women’s Autobiography, The Poetics and Politics of Life
Writing, University Press of Virginia, Charlottesville and London 1999, s. 151; A. Pekaniec, Literatura
dokumentu osobistego kobiet..., op. cit.

180 g, Stanford Friedman, Women’s Autobiographical Selves: Theory and Practice, [W:] Women,
Autobiography, Theory: A Reader, ed. S. Smith, J. Watson, The University of Wisconsin Press 1998, p.
79.

181 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, PIW, Warszawa 1974.
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corka) swoje wspomnienia opisaty w formie nazwanej przez nie mianem quodlibetu.®?

Halina Ostrowska-Grabska!®® podobnie jak wyzej wymienione poetki wybrata formule
w ktorej przedmioty, dokumenty, wycinki prasowe, fotografie sa impulsem
autobiograficznym; za ich pomocg autobiografka rekonstruuje przesztos¢ wlasnej
rodziny laczac je ze soba, niczym fragmenty ukladanki. Pelnig one takze funkcje
uwierzytelniajacg wspomnien; $wiadcza o autentycznos$ci wydarzen i osob. Bric-d-
brac'®, w odroznieniu od subiektywnego i lirycznego quodlibetu, jest ukierunkowany
na dawanie $wiadectwa, a nie na przezywanie. Te dwie formy kobiecej autobiografii
(obecne takze w tekstach Jadwigi z Sikorskich Klemensiewiczowej, Zuzanny Rabskiej,
Pii  Gorskiej, Marii Iwaszkiewiczowej) mozna zaklasyfikowa¢ jako przyktady
autotypografii, czyli odmiany autobiografii, w ktorej powodem zawarcia paktu
autobiograficznego jest przywigzanie do przedmiotu, bedacego dla autorki

przedhuzeniem, rozszerzeniem mysli. '8

,,Przywotany passus sugeruje, ze kobieca literatura dokumentu osobistego jest
archiwum mieszczagcym rewelacyjne, dotad nieodkryte historie. W duzej
mierze tak jest — autobiografki opowiadaja kobiecy $wiat, zenska codzienno$¢,
nadajgc im idiomatyczny i niepowtarzalny styl, tak jak unikatowa jest kazda z
autorek. Wychodzac poza obwarowania dominujacego, a  wigc
meskocentrycznego dyskursu, piszace kobiety wskazaly, iz rzeczywisto$¢ nosi

plciowa sygna‘rur@.”186

Artystki takze pisaly autobiografie. Frida Kahlo prowadzita pamigtnik przez
ostatnie 10 lat zycia, a jego forma zblizona jest do szkicownika, ktory zapetniajg
rysunki, wiersze i przemyslenia. Dorothea Margaret Tanning, amerykanska malarka,
rzezbiarka i pisarka, w 1986 roku opublikowata autobiografi¢ zatytutowang Birthday, a
w 2011 wydala bardziej rozbudowang wersje swojej biografii pt. Between Lives: An
Artist and Her World. Ciekawym wydawnictwem, ktorego tytul mozna dostownie

przetlumaczyé jako kolazowa autobiografia, jest dzielo Hannah Hoch'®'; ksigzka

przedstawiajaca jej ostatni, najwickszy fotokolaz ztozony z jej prac, Life Portrait (1972-

182 Rodzaj zartu muzycznego, polegajacy na wspéldziataniu tematéw rdéznego pochodzenia

melodycznego lub tekstowego w jednej formie muzycznej.

183 H, Ostrowska-Grabska, Bric a brac. 1848-1939, PIW, Warszawa 1978.
184 Zbior przedmiotow o charakterze antykwarycznym.

185 A, Pekaniec, Literatura dokumentu osobistego kobiet.., op. cit., s. 22.

186 |bidem.

187 H, Hoch, Life Portrait: A Collaged Autobiography, The Green Box, 2016.
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1973), skladajacy si¢ z 38 sekcji, sekcja po sekcji, wraz z odpowiednimi cytatami i
tekstami objasniajacymi Almy-Elisy Kittner. Autobiografia Sophie Calle, francuskiej
artystki konceptualnej, po raz pierwszy opublikowana zostata w jezyku francuskim w
1994 roku, a nastepnie rozszerzona i wydrukowana w jezyku angielskim (Sophie Calle:
True Stories'®®). Poprzez montaz poetyckich i autobiograficznych tekstow oraz
fotografii artystka przedstawita wlasng historic z wnikliwoscig 1 btyskotliwym
humorem. Louise Bouregois pisala pamigtnik i wiersze, a calag swojg tworczosé
postrzegata jako pamietnik; w formie zapisanej i jako zestaw prac artystycznych.®
Autobiografia Mariny Abramovié¢ Pokonac¢ mur. Wspomnienia®, to nie tylko Zyciorys
kobiety - ikony sztuki wspolczesnej, ale takze intymny autoportret, artystki dla ktorej
nie istnieje granica migdzy sztukg a zyciem. Opisuje ona barwne ale takze petne bolu i
ograniczen zycie, oraz nowatorski sposob jaki znalazta na ich przekroczenie za pomocg
sztuki performance. Autobiografii artystki pozwala doglebnie zrozumie¢, na czym
polega sens jej sztuki.

Polskie artystki takze pisaly dzienniki, pamietniki, wspomnienia: m.in.
Bronistawa Rychter—Janowska, Pia Gorska, Zofia Stryjenska, Alicja Halicka, Monika
Zeromska. W 2016 roku ukazata sie ksiazka Malujgc progi. Maria Stangret-Kantor o
swoim Zyciu i tworczoscit®, wspomnienia artystki spisane i zredagowane przez Lecha
Stangreta. Maria Stangret-Kantor stworzyla barwny obraz zycia artystycznego i
towarzyskiego swoich czasow, a takze odstonita zarowno dramatyczne jak i szczes$liwe
chwile matzenstwa z Tadeuszem Kantorem. Zycie osobiste obojga i kolejne etapy
rozwoju artystycznego zwigzane sa z historig awangardy artystycznej w powojennej
Polsce. ,,Z tych wielu wspomnieniowych watkow wytania si¢ zycie pelne pasji, mitosci,
nagtych zwrotéw, ale 1 wizerunek silnej, niezlomnej kobiety, ktéra potrafita polaczy¢
swoOj wlasny temperament artystyczny, swoja wilasng droge tworcza z rola Zony,

partnerki i wspélpracowniczki Tadeusza Kantora” 1%

188 Sophie Calle: True Stories, Actes Sud, 2016.

189 10 maja 2018 roku zostata otwarta przegladowa wystawa prac Bourgeois w prywatnym muzeum
Glenstone, Mitchell i Emily Rales w Potomac w stanie Maryland. Towarzyszacy wystawie katalog
zawieral blisko 50 stron niepublikowanych wezes$niej wpisdéw do pamietnika, ktore artystka spisala w
wieku od 14 do 91 lat.

190 M. Abramovié, J. Kaplan, Pokona¢ mur. Wspomnienia, Rebis, Poznan 2016.

¥ Malujgc progi. Maria Stangret-Kantor o swoim zZyciu i twérczosci, Spisat i zredagowat: L. Stangret,
Fundacja im. Tadeusza Kantora, O$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie,
Krakow 2016.

192 \wwww. kantorfoundation.pl/maria-stangret-kantor-malujac-progi-maria-stangret-kantor-o-swoim-zyciu-
i-tworczosci-spisal-i-zredagowal-lech-stangret/ [dostep: 20.03.2023]
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Autobiografie kobiet stanowiag jeden Z przedmiotow zainteresowania KrytyKi
feministycznej, ktora probuje m.in. ,przepisa¢” na nowo histori¢ i teorie literatury i
naswietli¢ zapomniane lub marginalizowane obszary fikcji i autobiografii. Wedtug Ingi
Iwasiow dla badaczek drugiej fali kobieca intymistyka miata okaza¢ si¢ rezerwuarem
wiedzy o zyciu kobiet, ktory moglby stanowi¢ wstep do alternatywnej historii
spoteczenstwa, obyczajow, literatury. Badaczka przywotuje, wspomniang juz weze$niej,
metafore gestu wiktorianskiej diarystki, ktora chowa pod serweta osobiste zapiski,
wydobywane przez badaczki feministyczne z ukrycia.’®® A jednak tak sie nie stalo,
poniewaz okazato si¢, ze w literaturze dokumentu osobistego kobiet trudno jest
odnalez¢ autentycznie kobiecg narracj¢. Powodem tej sytuacji jest fakt, iz kobieta i jej
tworczo$¢ funkcjonuja w obrebie patriarchatu. Indywidualnos¢, nawet jesli jest
manifestowana, jest wynikiem dzialania uwarunkowan kulturowych. Iwasiow
przypomina, ze autobiografia napisana przez mezczyzne zaliczana jest do tzw.
gatunkéw wysokich, elitarnych, a napisana przez kobiete jest przesuwana w strefe
prywatnosci.’® Badaczka postuluje aby ,teorie autobiografii napisa¢ jeszcze raz,
uwzgledniajac paradoksy kulturowych konstruktow i oscylacje prywatnego/publicznego
w tym co nazywamy tekstem kobiecym lub meskim”*®

Mysle, ze idealnym podsumowaniem rozwazan o autobiografii kobiecej sg
stowa Brigitte Gautier, ktora podjeta prob¢ nakreslenia  krytyczno- i
teoretycznoliterackiej charakterystyki kobiecej autobiografii.  Dowodzi ona, ze
wyjatkowos¢ kobiecej autobiografii polega na tym, ze jest ona transgresja podbudowang
gniewem, ktory wyptywa z odebrania kobiecie wiladzy, nawet nad samg soba.
Autobiografia kobieca wiec, to wyraz walki, buntu, zaangazowania w proces budowania
wilasnej tozsamosci, ktora nie tylko zastuguje, lecz domaga si¢ ekspresji. Gautier uwaza,
ze autorka podczas pisania ,rozdziela” projektowany obraz samej siebie na trzy
portrety; obraz siebie samej (autopercepcja), obraz siebie jaki autorka pokazuje innym
(reprezentacja) oraz obraz bedacy wynikiem informacji zwrotnej o sobie

otrzymywanych od innych (okreslenie).%

193 |, Twasiow, Intymnosé irynek, ,,Dekada literacka”, 2004, nr 3, s. 28.

194 1hidem.

195 1hidem, s. 29.

196 B, Gautier, Zaklecia czarodziejki Vivien, czyli o autobiografii kobiecej, [w:] Krytyka feministyczna.
Siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa 2000, s. 152-158.

48



5. Autoportret jako praktyka autobiograficzna

— krotki zarys.

W sztukach plastycznych najbardziej pierwotna, klasyczng i powszechng forma
autobiograficzng jest autoportret, czyli portret artysty / artystki, w ktorym przedstawia
on samego / sama siebie za pomocg technik malarskich, rzezbiarskich, technik grafiki
warsztatowej, rysunku, przy uzyciu fotografii lub w inny sposéb. Wizerunek wilasny
powstaje pod wpltywem wielu réznych motywacji, impulsow, potrzeb, spehia takze
réznorodne funkcje. Wraz z uptywem czasu rozwijaty si¢ nowe funkcje i formy
autoportretu, a w XX wieku artysci / artystki zaczeli stosowaé roznorakie strategie
autobiograficzne.

Autoportret nie jest po prostu odmiang portretu, w ktorej modelem jest sam
artysta. Tworca przedstawia wprawdzie siebie takiego jakiego widzi na zewnatrz, jakby
przedstawial drugiego czlowieka, ale zasadniczg roznica jest fakt, ze siebie zna inaczej,
od wewnatrz, postrzega inaczej niz innych ludzi i ma do siebie inny stosunek
emocjonalny. Autoportret jest dla widza obrazem nie tylko wygladu artysty ale tez
psychiki, charakteru, osobowos$ci. Pokazuje nie tylko dang osobe ale tez czgsto jej
otoczenie; mieszkanie, pracownie, rodzing, ukazuje ja jako czlonka grupy spotecznej
czy przedstawiciela danej epoki. Rodzaj autoportretu moéwi o tym jak artysta postrzega
samego siebie, ale tez innych, jak widzi siebie wsrod ludzi, w $wiecie. Jezeli artysta
przedstawia jakie$ wydarzenie/wydarzenia ze swo0jego zycia, to jest to szerszy obraz
wiedzy o nim samym i jego relacji ze Swiatem.

Celem autoportretu jest zazwyczaj przekazanie wspotczesnym i potomnym
wizerunku artysty przez niego samego i zapewnienie tworcy dlugiego trwania w
pamigci. Mozna powiedzie¢, ze poprzez moment utrwalony na autoportrecie raz
ukazana posta¢ pozostaje niezmienna na zawsze, a ,,tworca zyskuje ponadczasowy byt,

»197 Drugim najwazniejszym impulsem do przedstawienia

przezwyci¢za S$mier¢.
samego/samej siebie jest pragnienie samopoznania, poszukiwania wlasnej tozsamosci
czy sensu istnienia. Zapewne kazdy czlowiek chociaz raz w zyciu przygladajac si¢
swojej twarzy zadaje sobie pytanie: ,kim jestem?” U wickszosci ludzi ciekawos¢

samego siebie, potrzeba zglgbiania tajnikow swojej psychiki jest okresowa, u

197 A, Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, op. Cit., s. 8-9.
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niektorych moze trwaé cale zycie. Efektem tych poszukiwan sg serie autoportretow jak
u Rembrandta van Rijn, Vincenta van Gogha, Oskara Kokoschki, Maxa Beckmanna,
Conrada Felixmiillera czy Jacka Malczewskiego, by wymieni¢ tylko kilku. Mieczystaw
Wallis'®® oprécz potrzeby wnikniecia w swoja dusze oraz uwiecznienia SWOjego
wygladu wymienia jeszcze, jako impuls do powstania autoportretu, zamowienie, cheé
wprawienia si¢ w swojej sztuce i tworzenie swojego wizerunku dla bliskich. Réwniez
potrzeba autoterapii, tak jak w literaturze dokumentu osobistego, moze by¢ motywacja
do zawierania autobiograficznych watkow w sztuce. Najlepszym tego przykladem jest
tworczo$¢ Fridy Kahlo, ktora odzwierciedlata na obrazach swoje emocje, bol,
traumatyczne wydarzenia z zycia. Kiedy artysta/ artystka czyni siebie samego/samag
przedmiotem swojej tworczosci, opowiada swoja historig, pokazuje konkretne
wydarzenia ze swojego zycia, mamy do czynienia z narracjg autobiograficzng, ktora
moze sta¢ si¢ swoistym dziennikiem przezy¢. Pobudki zwigzane z wyborem takiej
formy wydaja si¢ by¢ bardziej skomplikowane, o czym bede pisa¢ w dalszej czesci
pracy. Uogolniajagc mozna zalozy¢, znowu odwotujgc si¢ do literatury, ze autobiografia
jest narzedziem do konstruowania tozsamos$ci, budowania wiasnego ,,ja” (Lejeune).
Artysta / artystka opowiadajac swojg histori¢ stwarza siebie samego / samg, nadaje sens
wydarzeniom, ktére moga mie¢ charakter $§wiadectwa, manifestu, przekazu dla
odbiorcy. Istotne jest rowniez to, ze artysSci i artystki pisali takze dzienniki, pamigtniki,
autobiografie oraz poezje; refleksja byta prowadzona takze w warstwie jezykowej, nie
tylko w tworczo$ci artystycznej. Obie warstwy, literacka i wizualna wzajemnie si¢
uzupetniaty, dopowiadaty.

Ponizszy zarys historyczny dotyczacy autoportretu w malarstwie i grafice ma na
celu przesledzenie ewolucji wizerunkow wiasnych artystow i artystek oraz wskazanie
ro6znych ich form i funkcji. Poszczegdlne dzieta omawiane sa pod katem sposobu ujecia
siebie samego / samej, szczegdlnie gdy dzieto jest nowatorskie w zakresie
przedstawienia wizerunku wlasnego artysty / artystki. Historia autoportretu w
tworczosci artystek zostata nakreslona na wigkszej liczbie przyktadéw niz w przypadku
autoportretow artystow i poswiecam jej wiecej uwagi, aby wychwyci¢ na czym polega
jego odmiennos$¢ wzgledem autoportretu artysty (takze w sposobie podejscia autorek),
by okresli¢ cechy wyrdzniajace, oraz odnie$¢ sie¢ do kontekstu czy okolicznosci ich

powstania, ktore moga wskazywac na specyfike doswiadczenia kobiecego.

19 M. Wallis, Autoportret, op. cit., s. 15-186.
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Pragnienie, aby zatrzymac¢ pamig¢¢ o sobie towarzyszy autorom autoportretéw od
wiekow, a moze od poczatkow ludzkosci. By¢ moze pierwszymi $ladami,
protoautoportretami  w dziejach ludzkosci byly obrysy dioni, albo ich odciski

pozostawione na $cianach prehistorycznych jaskin? (zarys dtoni z Jaskini Chauveta).®®

a) w sztuce europejskiej i amerykanskie;j

Prawdziwe zainteresowanie portretem wlasnym budzi si¢ w XVI wieku wraz ze
wzmozonym zainteresowaniem osobowos$cig artysty w epoce renesansu. Autoportret,
jako wazny element tworczosci artystow, stat sie autonomicznym dzietem. Za jeden z
pierwszych autoportretOow uznaje si¢ obraz Jana van Eycka Portret meziczyzny w
czerwonym turbanie (1433). To, co zwraca uwage, to nie tylko charakterystyczne
nakrycie glowy malarza, ale tez sposdb, w jaki postrzegal samego siebie — jako
cztowieka opanowanego i1 pelnego wewngtrznego skupienia. Artysta, ktory namalowat
wiele wizerunkow wtasnych byt Albrecht Diirer. Pierwszy autoportret wykonat on
bardzo wczesnie, w wieku 13 lat, srebrnym sztyftem na papierze (1484). Kolejne
wizerunki powstaty w technice olejnej: w wieku 22 lat (1493) zwany Portretem artysty
trzymajgcego oset (Autoportret z kwiatem mikotajka); inny namalowany w wieku 26 lat,
w delikatnym skrecie tulowia na tle okna otwierajgcego si¢ na gorzysty krajobraz,
zwany jest Autoportretem w rekawiczkach (1498) oraz wykonany w wieku 28 lat tzw.
Autoportret w futrze (1500) nawigzujacy w ujeciu do $redniowiecznych wizerunkow
Chrystusa-Zbawiciela.?%

Okoto siedemdziesigciu autoportretow namalowat 1 wykonat w graficznych
technikach wklestodruku Rembrandt van Rijn tworzac szczegolny rodzaj kroniki swego
zycia. Dokumentowat rézne etapy przygladajac sie¢ wnikliwie swojej zmieniajacej si¢
twarzy, ale i jego spojrzenie na nig si¢ zmienialo. Szczegdlnie interesujace sg jego

autoportrety wykonane w podesztym wieku (np. Autoportret jako rysownik, 1648), na

199 Historig autoportretu zajmowali sie: Mieczystaw Wallis (M. Wallis, Autoportret, WAIF, Warszawa
1964); James Hall (J. Hall, The Self-Portrait: A Cultural History, Thames and Hudson, London 2015),
Liz Rideal i Julian Bell (L. Rideal, J. Bell, 500 Self-Portraits, Phaidon Press, 2018), Natalie Rudd (N.
Rudd, The Self-Portrait, Thames and Hudson, London 2021).

20 Diirer uwazal artyste za osobge o szczegdlnym powotaniu, kogo$ obdarzonego przez Boga
szczegolnym postannictwem, ktoremu usituje sprosta¢ ,.artysta-rzemieslnik w stuzbie Boga, bardziej niz
ubdstwiony wybraniec”). Autoportret artysty w swietle tych stow staje si¢ wyznaniem jego wiary. Zob. J.
Bialostocki, Albrecht Diirer, Warszawa 1970, s. 6 i 20.
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ktérych ukazuje, obnaza wszystkie skazy 1 zmiany starzejacego si¢ ciala, rezygnujac z
idealizowania, nakladania masek, przyjmowania pdz, dbania o szczegdty ubioru czy tla.
Artysta odsungwszy si¢ od swiata mogt lekcewazy¢ zasady narzucane przez klientelg i
konwencje - tworca ktory odrzucit mysl o reakcji odbiorcy tworca zostaje sam ze soba.
Rembrandt namalowat wczesniej Autoportret z Saskig (Syn Marnotrawny, olej na
plotnie, 1634-1636), ktory jest odzwierciedleniem malzenskiego szczescia,
zmyslowosci, uczucia laczacego artyste z zong, apoteoza zycia. Temat ten artysta
uwiecznil takze na akwaforcie (Autoportret z Saskig®®!, 1636), na ktoérej Rembrandt
trzyma otéwek w dloni a przed sobg ma arkusz papieru. Takze Peter Paul Rubens
sportretowal si¢ z zong (Autoportret z Izabelg Brant 0k.1609) nawigzujac w swoim
dziele do dawnej niderlandzkiej tradycji portretowania par matzenskich. Jest to zupehie
inne przedstawienie niz u Rembrandta, raczej reprezentacyjne niz intymne, chociaz gest
dloni Isabeli 1 fagodnos¢ spojrzen obojga malzonkow wyraza czulo$¢ 1 przywigzanie.
Reprezentacyjng funkcje spetnia niewatpliwie Autoportret w wielkim kapeluszu, (1623—
1625) Rubensa, na ktorym utrwalil siebie wzorem portretowanych wcze$niej
dystyngowanych modeli, w bogatym, eleganckim ubiorze, patrzy na widza pelen
powagi, z godno$cia.

Szczegolng role w autoprezentacji artystow odgrywajg atrybuty zwigzane z ich
profesja: palety, pedzle, sztalugi, dhuta, ptyty graficzne. Podobnie jak ubior zaktadany w
pracowni, stanowity oznake¢ dumy zawodowej, przynalezno$ci artystycznej i
tozsamosci. Pod koniec XV i XVI wieku wraz ze wzrostem pozycji artysty malarza,
jego zestaw atrybutow zostaje wzbogacony o ksigzki, rekwizyty, pojawiaja si¢
przedmioty o symbolicznym znaczeniu nawigzujacym do poezji, muzyki, filozofii
(Peter Bruegel Starszy, Malarz i mitosnik sztuki, ok. 1565, Jan Vermeer van Delft,
Artysta w atelier, ok. 1662-1665, Georges Desmarées, Autoportret artysty w
towarzystwie corki Antonii, oK. 1750). Dzielo Vermeera nazywane tez Alegorig
malarstwa jest przedstawieniem artysty, w ktorym malarz siedzi tytem do widza. Obraz
bedacy przedmiotem licznych interpretacji zostat uznany za hotd sktadany malarstwu,
gloryfikacje zawodu artysty oraz swego rodzaju testament artystyczny, podsumowujacy
wizje artystyczne Vermeera. Mozna powiedzie¢, ze w tym przypadku autoportret
spetnia rolg manifestu. Francisco Goya natomiast, wykorzystywat miejsca na portretach

wielmozow aby zaprezentowaé siebie; np. jako zarys, cien, obok premiera

201 Aytoportret na neutralnym tle, nie w tawernie.

52



Floridablanca czy malujacego rodzing hiszpanskiego infanta (Portret rodziny infanta
don Luisa, 1783). W tym okresie (przelom XVI-XVIII w.) powstalo wiele
autoportretow autorstwa kobiet m.in. Sofonisby Anguissoli, Artemisii Gentileschi,
Rosalby Carriery czy Elisabeth Vigée-Lebrun (beda one oméwione szerzej w dalszej
czesci tego podrozdziatu).

W sztuce autoportretowej X1X wieku zaszty zmiany o przelomowym znaczeniu.
Romantyczna filozofia i koncepcja czlowicka: wiara w moc geniuszu i apologia
tworcze] swobody prowadzily do skupienia si¢ na sobie 1 na wlasnych przezyciach, a
takze do eksponowania wizerunku wiasnej osoby. Przemiany sytuacji na rynku dziet
sztuki, koniec prywatnego mecenatu, pojawienie si¢ nowej klienteli oraz
upowszechnienie rysunku i grafiki dzigki rozwojowi wydawnictw ilustrowanych, miato
znaczenie takze dla twodrczosci autoportretowej. Liczniejsze, bardziej zrdéznicowane
wizerunki podnosily range ,.$wiadectwa autoportretu” jako dokumentu przemian
koncepcji czlowieka i artysty, jego biografii i zarazem zycia artystycznego epoki.?%2
Gustave Courbet, jak Rembrandt, wykonal wiele autoportretow w ciggu swojego zycia,
zarowno obrazow jak i rysunkow. Pierwszy wizerunek Autoportret z psem, pochodzi z
1842 roku, ostatni z 1872 roku zostal narysowany po wyjsciu z wiezienia bedac
swiadectwem rozpaczliwego stanu psychicznego artysty, obrazem starosci odartej z
nadziei. Wsrdd nich sg takie, ktore wydajg sie¢ by¢ metaforycznymi obrazami stanow
psychicznych, jak: Le Désespéré (Zdesperowany, Desperat) (1843-1845), Oszalaly z
leku (niedokonczony gwasz 1843-1844), czy Ranny mezczyzna (1844-54). Jednak
Courbet, chcgc opisa¢ swoje zycie, poszedt o krok dalej ukazujac nie tylko kolejne jego
etapy i emocje w autoportretach, ale swobodng inscenizacj¢ (Spotkanie, czyli Dzien
dobry, panie Courbet, 1854). Rysunkowe autoportrety, bardziej intymne, mniej
wystudiowane niz obrazy, majg wartos¢ dokumentacyjng. Szkice rysunkowe, ponadto,
ze wzgledu na szybkos$¢ ich powstawania, shuzg jako zapis chwili, a z ich serii artysta
moze ulozy¢ w ciag epizodow ze swojego zycia, jak robil to takze Artur Grottger
(Wizyta u doktora Armatysa, ok.1860).2%3

Rok 1839 uznawany jest za date wynalezienia fotografii. Francuz Louis Jacques
Daguerre zademonstrowal Akademii Francuskiej zdjecie fotograficzne otrzymane na

warstewce jodku srebra, powstalej w wyniku dzialania pary jodu na wypolerowana

202 A, Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, op. Cit., s. 7-8.
203 |hidem, s. 97.
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plyte miedziang pokrytg srebrem.?®* Z tego samego roku pochodzi wizerunek wilasny
amerykanskiego dagerotypisty Roberta Corneliusa z Filadelfii, a kilka lat pozniej
powstat autoportret fotograficzny, bedacy juz dzietem sztuki, wykonany przez malarza
szkockiego Dawida Oktawiusza Hilla.?% Jak twierdzi Mieczystaw Wallis, fotografia
data artyscie srodki przeksztalcania rzeczywistosci widzialnej dla wydobycia tego co
najistotniejsze lub dla wywotlania okreslonej reakcji u odbiorcy. Fotografia nie tylko
obdarzyla czlowiecka nowa wizjg $wiata; narzucila nowy sposob widzenia
rzeczywistosci, nauczyta dostrzega¢ w sposob jasny, ostry, ksztalty 1 struktury
otoczenia, ale stala sie nowym $rodkiem tworzenia dziet sztuki.?®® Przede wszystkim
mozliwos¢ sfotografowania si¢ pozwolita artyScie uzyska¢ swodj mozliwie
najwierniejszy wizerunek, ktory mogt by¢ potem wykorzystywany w dalszych
procesach tworczych, jak np. przez Krystyne Piotrowska w grafice.

Nadar (Gaspard-Félix Tournachon), francuski fotograf, dziennikarz, rysownik,
karykaturzysta jest autorem portretow fotograficznych stawnych postaci, za
posrednictwem ktorych starat si¢ wydoby¢ osobowos$¢ modela. Jest on takze autorem
wielu autoportretow, w ktorych pozwalat sobie na wickszg swobode 1 wykazywat
pomystowo$¢ w rdéznych sposobach pozowania np.: lezgc na tawce z kotem (1855-60),
w katakumbach paryskich (1861), w stroju Indian pétnocnoamerykanskich (1863), czy
w gondoli balonu z zong (1890). Takze Man Ray, urodzony jeszcze w XIX wieku, ale
tworzacy w XX, jest autorem wiclu autoportretow, nie tylko fotograficznych, ktoére
zaskakujg zrdéznicowaniem form i rodzajow. Niewatpliwie wykraczajg one poza
tradycyjne myslenie o autoportrecie jako pojedynczym czy serii wizerunkéw wiasnych,
ktorych celem jest poznanie siebie czy uwiecznienie dla potomnych. Wydaje si¢, ze
artyScie sprawia przyjemno$¢ zabawa technika, formuta i konwencja, $wiadcza o tym
chociazby przebrania i role w ktore si¢ wciela. Opowiada o swoim zyciu i jednocze$nie
kreuje swoj wizerunek, eksperymentuje, bawi si¢ nim (instalacje: obraz na tekturze z
odciskiem dloni artysty na aluminium z 1916 roku oraz autoportret w pudetku z 1932;
Autoportret-samobdjstwo, 1932; Man Ray z obiektem lampg, 1934; jako kobieta czy
ksigdz, 1945).

204 Metoda Daguerre’a, zwana od nazwiska tworcy dagerotypig, pozwalata na otrzymanie poprawnego
zdjecia, ale tylko w jednym egzemplarzu, gdyz utworzony na plytce obraz byl od razu obrazem
pozytywowym.

205 M. Wallis, Autoportret, op. cit., s. 96.

2061hidem.
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W drugiej potowie XIX wieku artysci czesto tworzyli dla wielu klientow zamiast
jednego, a oryginalno$¢ stawata si¢ atutem. Rozglos, a nawet skandal stat si¢ pozadany,
gdyz rozbudzal zainteresowanie dzielem i osobag artysty. W miar¢ dokonujacych si¢
przemian spolecznych, zmieniata si¢ funkcja autoportretu. Funkcje prezentacyjne
zastgpowala ekspresja przezy¢ i emocji. W okresie tym znacznie wigcej artystow
tworzylo autoportrety, a wigkszo$¢ z nich portretowala siebie wielokrotnie. Wiele
autoportretow stworzyt Edgar Degas, m.in.; w 1854 i 1855, dwie wersje tego samego
ujecia do pasa, Autoportret w zielonej marynarce (1855-56), Autoportret w kapeluszu
(1863), Autoportret z Evariste de Valernes (0k.1865), Pozdrawiajgcy (1865 — 1866).
Autoportrety Henri Fantin-Latour’a, sa jak u Degasa, zawsze w podobnym ujgciu, z tym
ze u Latoura cechg wyrdzniajac a jest to, ze portretowat siebie w potcieniu (1853, 1858,
1859, 1860, 1861(3), 1895). Takze wizerunki witasne Paula Cézanne’a, ktore stworzyt
(od 1964 do 1900), wykonane zostaty w podobnej konwencji (oprocz pierwszego, gdzie
jest ukazany en face). Sg to ujecia do ramion, w réznych nakryciach glowy: czasem w
kapeluszu, w berecie, w turbanie, przy sztalugach: Autoportret z paletg (1890).
Charakterystyczne jest to, ze pierwsze obrazy sg ciemne, potem paleta si¢ rozjasnia,
(okres ciemny 1861-1870). Natomiast Paul Gauguin przedstawiat si¢ (od 1885 do 1903)
w roznych ujeciach, z atrybutami, przedmiotami o charakterze symbolicznym i
obrazujgcym rozne etapy zycia artysty i jego rozne fascynacje (np. sztukag tzw.
prymitywna), m.in. z wezem (1889), z Zé#tym Chrystusem (1890), z mandoling (1889),
z idolem (1893), z paletg (1894). Ciekawy jest rysunek akwarelowy, na ktorym
uwiecznil si¢ przy pracy, tytem do widza, w reczniku / tkaninie na biodrach (1893).
Kilka autoportretow stworzyli Claude Monet (Autoportret w atelier 1884, Autoportret w
berecie 1886, w podesztym wieku 1917) i Auguste Renoir ( Autoportret 1875 ,
Autoportret w wieku 36 lat 1876, Autoportret w biatym kapeluszu 1910).

Wyjatkowo duzo autoportretow pozostawit po sobie Vincent van Gogh, a w
dzielach tych mozna dostrzec odbicie jego osobowosci i trudnej sytuacji zyciowe;.
Malowat siebie od 1886 do 1889 roku, czgsto z fajka, w kapeluszu, z zarostem i
ogolony, przy sztalugach (1886 i 1888). Najbardziej znanym wizerunkiem wiasnym
artysty jest Autoportret z zabandazowanym uchem (1889), w dwoch wersjach, z fajka i
bez. Namalowat je po opuszczeniu szpitala, w ktorym znalazt si¢ z powodu zatamania
nerwowego 1 samookaleczenia (odcigcia ucha). Sa one dokumentami cierpienia i
dzietami sztuki, ktore bez znajomosci biografii artysty sa nieczytelne. Van Gogh

pozostawit 821 listow, w ktorych wnikliwie przygladat si¢ swemu zyciu i opisywat je.
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Zaré6wno w korespondencji, jak i na plétnach, w pewnym sensie obnazal swa dusze,
dlatego jego dzieta budza do dzisiaj tak silne emocje.?’” Z autoportretow wielu tworcow
konca wieku emanuje melancholia, cierpienie, uczucie zagubienia, jak u Jamesa Ensora,
na Autoportrecie wsréd masek (1899)%%, a nastrdj ten wyrazony jest najpehiej w
tworczosci Edvarda Muncha®®®, ktory starat sie przelozyé na jezyk obrazu i grafiki
intymne doswiadczenia, stany wewngtrzne, obawy i pragnienia. Jak wielu innych
artystow, tworzac, wykorzystywal sytuacje z wlasnego zycia, czgsto takze nadawat
postaciom charakterystyczne cechy pozwalajace na ich rozpoznanie. TO co jest
wyjatkowe w jego autobiograficznej sztuce, t0 zwigzane z utrata matki i_siostry?%
obsesyjnie powracajace tematy choroby i $mierci (Chore dziecko, 1885-86, Smier¢ w
pokoju chorego, 1893). Munch jest autorem wielu autoportretow malarskich:
Autoportret (1886), Autoportret z maskq kobiety (1891/2)?'1, Autoportret z papierosem,
(1895), Autoportret w piekle, (1903)%2, Autoportret z butelkq wina (1906), Autoportret
w klinice (1909), Autoportret Nocny wedrowiec (0k. 1920-24), Autoportret (1926),
Autoportret miedzy zegarem i tozkiem (0k 1940/43), Autoportret o 2.15 rano (0k.1943),
Autoportret (0k.1943).2®* Wykonywat je takze w technikach graficznych np.
Autoportret z koscig przedramienia (1895, litografia), Autoportret (1906-08,
drzeworyt), Autoportret (ok. 1908, kolorowa hektografia), Autoportret z papierosem
(1908-09, litografia), Autoportret (1911-12, drzeworyt), Autoportret w cieniu (1912,
litografia), Autoportret po chorobie (litografia, 0k.1919-1922), Autoportret w kapeluszu
(0k.1927-1932, litografia), Autoportret z butelkq wina (0k.1925/26 -1930, litografia), a
takze rysunkowych (Nagi autoportret 1933-34) .24

207 |, F. Walther, Vincent van Gogh: 1853-1890: wizja i rzeczywistos¢, Poznan 1991; F. Vedovello, Van
Gogh. Zycie i twérczosé, Warszawa 2003.

208 W tym samym czasie Autoportret z maskami namalowat Wojciech Weiss, niedlugo pdzniej maski
pojawiaja sie w tworczosci Emila Noldego.

209 A Naess, Munch. Biografia, WAB, Warszawa 2007.

210 Matka Muncha zmarla na gruzlice w 1868, kiedy miat pie¢ lat. Kilka lat pdzniej ta sama choroba
zabrala starszg siostre artysty — Johanne Sophie.

211 Edvard Munch, Museum Folkwang Essen, 18. September—8.November 1987, Kunsthaus Ziirich, 19.
November 1987-14. Februar 1988, red. kat. Giudo Magnaguagno, Munch - Museum Oslo, 1987. Kat.
poz. 26.

212 Edvard Munch, 19. September - 13. Dezember 1998, Museo d’Arte Moderna della Citta di Lugano,
Lugano 1998. Kat. poz. 50.

213 Edvard Munch. Theme and Variation, March 15 — June 22, 2003, Albertina, Hatje Cantz Publishers,
Vienna 2003.

214 S, G. Epstein, The prints of Edvard Munch. Mirror of his life, An exhibition of prints from the
Collection of Sarah G. and Lionel C. Epstein, Allen Memorial Art. Museum, Oberlin College, Ohio,
March 1-27, Oberlin 1983; S. Achenbach, Edvard Munch. Die Graphik im Berliner Kupferstichkabinett,
Staatliche Museen zu Berlin, G+H Verlag, Berlin 2003.
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Munch byl obdarzony nadzwyczajnym postrzeganiem psychologicznym, co
czynito go doskonatym tworca portretow. Pragnat pozna¢ osobowos¢ modelki / modela,
zglebi¢ tajemnice duszy, prowadzita go ciekawos¢, czgsto portretowat ludzi z ktorymi
czut bliskoé¢ lub ktérzy go fascynowali.?!® Tym samym kierowat si¢ gdy przedstawiat
siebie samego. Niewielu artystow potrafito dokona¢ tak wnikliwej introspekcji.
Wizerunki wlasne artysty odzwierciedlajg jego samoswiadomo$¢ 1 pragnienie
konstruowania wlasnej tozsamosci w procesie tworczym. Artysta rowniez fotografowat
przyjaciot, swoje obrazy, takze siebie samego (Autoportret a la Marat w Dr. Jacobson’s
Clinic w Kopenhadze (1908-1909), Autoportret w okularach i siedzqcy przed dwoma
akwarelami w Ekely, (ok. 1930). Pierwszy okres eksperymentow fotograficznych
zakonczyt si¢ wkrotce po tym, jak wyzdrowiat po zatamaniu nerwowym w latach 1908-
1909. Drugi okres jego fotografii (od 1927 do potowy lat 30.) odzwierciedla
spokojniejsza, bardziej samotng egzystencje ostatnich dziesigcioleci. Na szesciu
autofotografiach z 1930 roku, ktore mogag kojarzy¢ sie ze wspolczesnymi ,.selfie”
sfotografowat si¢ z dystansu, ale nie rezygnujac z autokreacji - w réznych przebraniach,
w okularach i kapeluszach.?*®

Jedng z wyrdzniajacych cech autoportretu poczatku XX wieku byla che¢é ich
autorow do szokowania, prowokowania, takze przelamywania tabu dotyczacego
cielesnosci. Dotyczylo to przede wszystkim nagosci, kontekstu w jakim zostata ona
ukazana, sytuacji np. ekshibicjonizm czy osigganie seksualnej rozkoszy (dzieta Egona
Schiele?'’), pokazanie zaawansowanej ciazy (Paula Modersohn-Becker, 1907),
zaklocenie malzenskiej intymnoéci (Lovis Corinth, Autoportret z zong nagg, 1908),
perwersja (Oskar Kokoschka, Malarz z lalkg, 1922).

Autoportrety, liczne w tworczosci ekspresjonistow, oddawaty skrajne emocje,
poczucie wyobcowania jednostki, niepokéj 1 psychiczny kryzys zwigzany z gwaltowng
industrializacja w pierwszej dekadzie XX wieku. Pozwalaly takze na utrwalenie w
wybranej technice artystycznej procesu introspekcji. Niemal wszyscy cztonkowie Die
Briicke pozostawili przynajmniej jeden autoportret: Karl Schmidt-Rottluff (Autoportret
z monoklem, 1910), Max Pechstein (Autoportret w kapeluszu z fajkg, 1918), Emil Nolde

(Autoportret, 1912). Ernst Ludwig Kirchner jest autorem wielu wizerunkow wiasnych w

215 W, Timm, The Graphic Art of Edvard Munch, Studio Vista, London 1969, p. 97.

218 Richard B. Woodward, The Experimental Self: Edvard Munch’s Photography’ Review, ,,The Wall
Street Joural” 29.11.2017, www.wsj.com/articles/the-experimental-self-edvard-munchs-photography-
review-1511992289 [dostep: 18.12.2022]

217 Egon Schiele od 1910 roku tworzyt cykl autoportretéw, na ktorych portretowat si¢ nago —
np. Autoportret - akt (1910).
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r6znych technikach bedacych $wiadectwem roéznych etapow w jego zyciu (m.in.:
Autoportret z modelkg, olej na ptotnie [ok. 1907], Autoportret jako Zotnierz olej na
plotnie [1915], Autoportret jako inwalida, olej na ptotnie [1918], Glowa chorego
mezczyzny, drzeworyt [1917 1 1918] autoportret fotograficzny (1919 ).

Nie mozna zapomnie¢ o wizerunkach Pabla Picassa i Salvadora Dali. Pablo
Picasso tworzyl autoportrety od 1896 do 1972, z ktorych wigkszos¢ powstata miedzy
1900 a 1907 rokiem. Odzwierciedlaja one ewolucje i kolejne etapy jego tworczosci.
Jednym z najbardziej interesujgcych jest Autoportret olejny z 1907 roku, reprezentujacy
poczatek nowego etapu tworczego, w ktorym manifestuje si¢ nowa fascynacja Picassa
sztukg iberyjska, afrykanska i rzezbg. Tendencje tej artystycznej wypowiedzi artysty,
widoczne takze w powstalym w tym samym czasie obrazie Damy z Awinionu. W
autoportretach Salvadora Dali obserwujemy swoistg gre z konwencjami, wpisujacymi
si¢ w calg tworczos¢ artysty. Podobnie jak w ksigzkach jego autorstwa: Moim sekretnym

zyciu®®®, Namietnosciach wedlug Dalego®®, Dzienniku geniusza®?°

, W ktorych artysta
faczy watki autobiograficzne z mistyfikacjg, takze =z autoportretow przebija
ekscentryczno$é tworcy. Poczatkowo pojawia sie rozpoznawalna twarz czy sylwetka
artysty (lata 1919-1923), by z uptywem czasu sta¢ si¢ punktem wyjécia rozmaitych
rozwigzan stylistycznych (Autoportret kubistyczny, 1926, Autoportret potrdjny, 1926-
27, Miekki autoportret ze smazonym boczkiem, 1941). W pracach Dali — Stornce (1965) i
Makrofotograficzny autoportret z wizerunkiem Gali (1962) twarz zostala zredukowana
do oka, zarysu nosa i wasa, a w Wagsach Dalego (1950) artysta ograniczyl si¢ do
charakterystycznego detalu twarzy.

Robert Rauschenberg, amerykanski artysta, zajmujacy si¢ malarstwem, rzezba,
instalacja, scenografia, teatrem i happeningiem, stworzyt w 1968 roku monumentalng
prac¢ Autobiografia (litografia offsetowa). Grafika jest dzietem podsumowujacym
zycie 1 tworczos$¢ czterdziestotrzyletniego wowczas artysty. Wydrukowana na trzech
arkuszach papieru w nakladzie 2000 egzemplarzy, jest pierwszym drukiem
artystycznym wykonanym na prasie billboardowej. W kazdej z trzech sekcji osobista
historia artysty jest splatana poprzez montaz obrazéw: bezposrednich sladow artysty,
takich jak fotografie i zdjecia rentgenowskie, potaczonych z odniesieniami do waznych

dla artysty miejsc 1 ,,znalezionych” przedmiotéw, w tym parasola i kota, ktére naleza do

218 S, Dali, Moje sekretne zycie, ttum. K. Jarosz, Ksigznica, Wroctaw 2013.
219 |dem, Namietnosci wedtug Dalego, ttum. M. Cholewa, Z. Korus, Ksigznica, Wroctaw 2008.
220 1 dem, Dziennik geniusza, ttum. J. Kortas, Ksigznica, Wroctaw 2022.
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powtarzajacych si¢ motywow W sztuce Rauschenberga. Na pierwszym panelu, na
wykres horoskopu artysty: Wagi, nalozone jest zdjecie rentgenowskie jego szkieletu.
Drugi panel jest wypeliony zwojem tekstu, rozwijajacym si¢ spiralnie, podkreslajac
kluczowe momenty w jego osobistej i artystycznej historii, a w jego $rodku
umieszczone zostalo zdjecie przedstawiajace artyste jako dziecko, pltywajacego t6dka z
rodzing. W trzecim panelu dominuje wizerunek artysty na wrotkach w performansie
Pelikan z 1963 roku, jako gldwnego choreografa. Zdjecie produkcyjne jest otoczone
obrazami odnoszacymi si¢ do dwoch miast, ktore byty najwazniejsze w jego zyciu do
1968 roku: Nowego Jorku i jego rodzinnego Port Arthur w Teksasie.??! W tej pracy
wizerunek artysty jest czg$cig wspomnieniowej autonarracji dotyczacej calego
dotychczasowego zycia artysty,

Figuratywne, ekspresyjne, surowe obrazy Francisa Bacona staly si¢ symbolem
kondycji cztowieka XX stulecia. Artysta byt zafascynowany postacig ludzka, ktora
ukazywal na r6zne sposoby i poddawat deformacjom: ,,Zawsze pragng znieksztatcal
wyglad ludzi, nie moge malowa¢ ich dostownie”??2. Oprocz portretdéw malowat rowniez
autoportrety m.in.; Autoportret (1958), Autoportret gfowy (1969, 1971, 1972, 1973,
1978, 1987) Autoportret | i Il (1972), Siedzgcy autoportret (1973), Trzy studia do
autoportretu (1969, 1973, 1974,1976, 1979, 1980). Spytany dlaczego w latach 70.
wykonat wiecej autoportretow niz kiedykolwiek, odpowiedziat: ,Maluje tyle
autoportretow, bo ludzie wokot mnie wymierajg jak muchy i nie pozostaje mi nikt inny
do malowania. (...) Moja twarz juz mi si¢ sprzykrzyla, autoportrety powstawaly z braku
innych twarzy. Teraz jednak moge porzuci¢ autoportret.” 223

W drugiej polowie XX wieku autoportrety tworzyt takze Lucian Freud i
amerykanscy artysci: Andy Warhol i Jean Michael Basquiat. Na uwagg zastuguja
autoportrety ukrainskiego malarza Mykhailo Vainshteina, ktory sportretowat si¢ wraz z
malenkim synem, ktorego przytula (dwie wersje z 1972 roku), Arty$ci rzadko
portretowali si¢ z dzie¢mi, a autoportrety intymnego ojcostwa, jak w przypadku
Vainshteina sg wyjatkami®?*,

Historia autoportretu w tworczosci artystek zostanie omowiona w kolejnej czesci

podrozdziatu osobno i1 oparta na wigkszej liczbie przykladow niz w przypadku

221 hitps://www.rauschenbergfoundation.org/art/art-context/autobiography [dostep: 25.01.2023]

222 D, Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$é faktu, przel. M. Wasilewski, Zysk i S-ka,
Poznan, 1997, s. 146.

223 |bidem, s. 129.

224 \Wczeséniej sportretowal sic w podobny sposob z corka szwedzki malarz tworzacy w 2. potowie XIX w.
i pierwszych dekadach XX, Carl Larsson.
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autoportretow artystow. Poswigcam Wigcej uwagi wizerunkom wiasnym kobiet, aby
wychwyci¢ na czym polega jego odmienno$¢ wzgledem autoportretéw mezczyzn (takze
w sposobie podejécia autorek), by okresli¢ cechy wyrdzniajace, oraz odnies¢ si¢ do
okolicznosci ich powstania, ktore moga wskazywa¢ na specyfike doswiadczenia
kobiecego.

Granice tworczej wolnoSci sg wyznaczane przez konwenanse obyczajowe i
konwencje artystyczne epoki. Ich przekroczenie moze powodowac kontrowersje, a
nawet wykluczy¢ dziela z rynku sztuki. Autoportret jest gatunkiem, Ktory prowokuje
do naruszania tych granic, poniewaz jego celem jest zaprezentowanie siebie samego
przez tworcg i ukazanie swej wyjatkowosci. Jednak $§wiadomie przekraczaé granice
mozna tylko wtedy, gdy twodrca ma poczucie swobody, pozwalajace mu na
dokonywanie wyborow artystycznych. Kobiety uprawiajace sztuke¢ jej nie miaty, a ich
sytuacja spofeczna przez wieki byla podporzadkowana dominacji meskiej. Normy
obyczajowe, ktore regulowaty ich zachowanie i tryb zycia, byty nie tylko odmienne,
lecz przede wszystkim o wiele bardziej rygorystyczne niz te, ktére mezczyzni
ustanowili dla siebie. Generalizujgc, role spoleczne kobiet wyznaczata pozycja corki,
zony i matki, wigc na powazne zainteresowania artystyczne, czy naukowe nie byto w
nim miejsca. A nawet jesli takie dzieta stworzyly, to nie mialy nawet prawa do
dysponowania nimi, tak petna byla ich zalezno$¢ prawna i finansowa od mezczyzn.
Domowa edukacja artystyczna dziewczat (tylko z wyzszych sfer) byla ograniczona do
lekcji muzyki oraz nauki rysunku i haftu na poziomie potrzebnym do uczestnictwa w
zyciu towarzyskim swojej sfery i konczyla si¢ z momentem zamazpojscia. W lepszej
sytuacji byly jedynie corki artystow??, ktorzy inwestowali W ich artystyczna edukacie,
by mogly pod okiem i w warsztacie ojcéw, pomaga¢ przy wykanczaniu ich prac.?%
Mialy szanse sta¢ si¢ wtedy profesjonalistkami, zdobywa¢ zamoéwienia, zarabiac,
jednakze zawdd nie zmienial wymagan wobec nich jako kobiet; ograniczenia
wynikajagce z pici nadal stawialy je w uposledzonej pozycji. Konflikt miedzy
przypadajaca kobiecie rola spoleczng a jej twodrczoscig artystyczng ulegat tylko
zlagodzeniu W przypadku jesli malarstwo bylo profesja rodzinna. %2 A jednak, mimo

tych olbrzymich trudnosci kobiety tworzyly.

225 \Wiele malarek, od Cathariny van Hemessen po Celine Michatowska byto corkami malarzy.

226 Wyjatkiem byla Sofonisba Anguissola, ktéra pobierata nauki w Cremonie, a potem rezydowata na
krolewskim dworze hiszpanskim.

271 A, Kowalczykowa, Zniewolenie i slady buntu — czyli autoportrety kobiet: od Claricii do Olgi
Boznariskiej, ,,Pamietnik Literacki” 2006, nr 97/1, s. 141-142.
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Pierwsze nazwiska artystek pojawiajg si¢ w okresie hellenistycznym, z tego
okresu pochodzi rowniez pierwszy znany kobiecy autoportret autorstwa ljaji z Kyzikos
zyjacej w pierwszej potowie | w p.n.e. 22 Przeszto ponad tysigc lat pézniej, w XII
wieku swoja posta¢ utrwalita skrybentka Guda, wkomponowujac W jeden z inicjatow
przepisywanego przez nig homiliarza, w liter¢ D, swoja sylwetke ukazanag do kolan. W
sredniowiecznych klasztorach do pracy przy iluminowanych manuskryptach
zatrudniano zaré6wno mnichow, jak mniszki. Jak zauwaza Alina Kowalczykowa, ta
uprzywilejowana pozycja podnosita poczucie wlasnej wartosci; o czym $§wiadczg mate
wizerunki wlasne skrybow i skrybentek, nierzadko uzupetniane podpisem, zdobigce
majuskute lub umieszczane na marginesach. Twarze tych wizerunkow sg schematyczne,
co $wiadczy o tym, ze celem autorow nie bylo utrwalenie wiasnych rysow. By¢ moze
zewnetrzne podobienstwo nie wydawalo si¢ wazne, poniewaz znaczenie miata
duchowa istota czlowieka, ukryta pod ikoniczng formg. Wedlug Kowalczykowej
schematyczno$¢ wizerunku mniszek (jak pdzniej doskonatos¢ formy w malarstwie
klasycyzujacym) sprawia, ze widz studiujac powierzchni¢ obrazu, sensu szuka
glebiej.??®

W tym kontekScie ciekawy jest Xll-wieczny portret zbiorowy zakonnic z
klasztoru w Hohenburgu, zawierajacy 60 uporzadkowanych w 6 rzgdach konterfektow
niemal identycznych, tak samo upozowanych i ubranych mniszek. Nad kazda postacig
umieszczone jest jej imi¢, kazda zyskiwata tozsamos$¢ w obrebie ukazanej catosci, a z
boku znajduje si¢ autoportret tej, ktéra je wszystkie przedstawita: Herrade de
Landsberg. Wyjatkowym ws$réd najwczesniejszych wizerunkéw wiasnych jest
autoportret skrybentki Claricii (0k.1200). Jej wiotka sylwetka znajduje si¢ nie obok czy
wewnatrz litery, lecz tworzy jej fragment: ogonek litery Q; pollezac z rekami
uniesionymi ku gorze podtrzymuje okrag litery. Autorka przekroczylta tutaj konwencj¢
przedstawiajac nagie ramiona i zarys pachwin oraz kolan, upiekszajac si¢ warkoczami.
Wizerunek ten jest tym bardziej wyjatkowy, jesli porownamy go z innymi
przedstawieniami tej litery; jej ogonek jest najczgséciej tworzony przez wezowe, gadzie,
hybrydowe ksztalty zwigzane z symbolika podstepu i grzechu. W manuskrypcie
burgundzkim z 1402 roku znajduje si¢ wizerunek Marcji la Romaine, przedstawiajacy
ja sama z lustrem/zwierciadtem i paletag w dloniach, malujaca swoj wizerunek. Wedlug

informacji w tekscie jest to kopia wczesniejszego, lustrzanego odbicia malowanego

228 M. Wallis, op. cit, s. 75.
229 Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, op. Cit., s. 142.
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wedhug autoportretu Marcji. Nasuwa si¢ tutaj analogia z pdzniejszymi obrazami Jana
Van Eycka ukazujacymi gre odbi¢c w wypuktym zwierciadle i zbroi oraz triadg artysta-
lustro-wizerunek na obrazie Johannesa Gumpa (1646).2%°

Wizerunki wlasne skrybentek pokazuja, ze w klasztorze, w sytuacji
,zawodowego” rownouprawnienia, w dostepie do dzialalnosSci artystycznej nie byto
zasadniczych roznic spowodowanych odmienng picig autoréw.?! Nalezy jednak
pamigetaé, ze to rownouprawnienie wynikalo z tego, ze w tej szczegbdlnej sytuacji, w
odizolowanym od zycia spofecznego $wiecie, ple¢ tak naprawdg¢ nie istniata. Kiedy w
renesansowej sztuce $wieckiej pojawit si¢ olejny autoportret, sytuacja zmienita sig¢
diametralnie. Zauwazalna jest przede wszystkim niewiclka w porownaniu z
mezczyznami, liczba kobiet-malarek; mezczyzni tworzyli wizerunki wilasne juz w XV
wieku, a pierwsze autoportrety kobiet pojawity sie¢ dopiero w polowie XVI wieku.
Kariera zawodowa kobiet artystek musiata by¢ podporzadkowana rygorystycznym
zasadom obyczajowym, co uniemozliwialo de facto jakakolwiek rywalizacje z
mezczyznami. Kobiety nie mogly studiowa¢ nagiego modela, a co za tym idzie ani
rysowa¢ aktu, ani podejmowac tematyki historycznej czy biblijnej. Nie mialy szansy na
doskonalenie talentu poprzez kopiowanie dziet mistrzOw z oryginalow, poniewaz
uznano za niestosowne rozstawianie przez nie sztalug w miejscu publicznym. Ponadto
zakres dozwolonych im tematoéw byt okreslony i ograniczony: kwiaty, martwe natury i
portrety, przy czym kompozycje miaty by¢ harmonijne i ,,estetyczne”.

Wczesne dzieta autoportretowe kobiet o profesjonalnym czy polprofesjonalnym
wyksztalceniu, uformowaty model wizerunku wilasnego, ktory przetrwat kilka wiekow.
Odzwierciedleniem etykietalnej stosowno$ci bylo otoczenie i poza artystki: wne¢trze, W
ktérym malarka ukazuje si¢ profilem, lekko zwrocona ku widzowi, z twarza spokojna,
czesto lekko usmiechnietya. Artystki podkreslaly swdj profesjonalizm ukazujac siebie
przed sztalugami, skupione na pracy, odrywajace si¢ od niej na chwile, by spojrze¢ na
widza. Ubiér ich byt modny i nieskazitelny, wlosy gladko okalajace glowe, wyglad miat
cechy reprezentacyjne, swiadczyt o przynaleznosci do wyzszej sfery, zamoznosci. W
ten sposob ksztattowaly wiasne wizerunki Catharina van Hemessen (Autoportret ze
sztalugg, 1548), Lavinia Fontana (siedzaca przy klawesynie, ze sztalugami w tle
[1577], z posazkami [1579]), Elisabetta Sirani (z paleta i pedzlem, 0k.1660), Rolinda
Sharples (w trakcie pracy, 0k.1820). Wiaczanie do autoportretu atrybutéw innych sztuk,

230 |bidem, s. 44.
231 Eadem, Zniewolenie i $lady buntu, op. Cit., s. 144,
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najczescie] muzyki, czy literatury, miato stuzy¢ podkresleniu wszechstronnosci edukacji
i talentoéw autorki. Obrazy Sofonisby Anguissoli (ok. 1532-1625) mozna uznaé za
modelowe wcielenie cech kobiecego autoportretu. Malowata siebie we wszystkich
okresach zycia i réznych rolach spotecznych: jako miodg dziewczyng z ksigzkg w rece
(1554), jako malarke przy pracy (1556), ze starg piastunka przy klawesynie (1561), z
nauczycielem Bernardo Campim (1549), czy jako matrone (1610).23

Konwenanse obyczajowe krepowaly nie tylko styl tworczosci, ale takze
prezentacj¢ osoby. Z tego powodu autoportrety kobiet tuszowaty ich prawdziwg
osobowos¢, by ich wizerunek nie podwazal wzorca idealnej kobiecosci, w
przeciwienstwie do mezczyzn, ktorzy podkreslali swoja indywidualno$é. Nie oznacza to
jednak ze rezygnowaly z wyrazania uczu¢, namigtnosci czy buntu. Jezyk autoportretu
sktada si¢ z trzech warstw znaczen: ze sfery powierzchownosci, stanowigcych podstawe
do opisu dzieta, z mowy ezopowej, czyli senséw ukrytych pod warstwa alegorii czy
innych znakéw, ktore sa powszechnie rozpoznawane, oraz z indywidualnie
wprowadzanych sygnatow, ktore moga pozosta¢ niezauwazone lub mylnie odczytane.
Zatem mozna podejrzewac, ze autoportrety kobiet sg pod tym wzgledem szczegodlnie
interesujgce, poniewaz kamuflaz, aby byt doskonalszy, musi kry¢ wigcej
niedopowiedzen, a co za tym idzie niesie wicksze ryzyko nadinterpretacii.?®

Poza konwencje obyczajowe i artystyczne wykraczajg autoportrety Artemisii
Gentileschi (1593-1653). Niewatpliwie ogromny wplyw na jej tworczos¢ ma
traumatyczne wydarzenie z mlodosci®®*. W 1630 roku wpadla na oryginalny pomyst
namalowania siebie jako La Pittura, personifikacja malarstwa. Jakie$ dwadzie$cia lat
wczeéniej, w 1611 roku, Felice Antonio Casoni wybit medal Lavinii Fontany — z jednej
strony widniata jej profilowa twarz z zawoalowanymi wlosami matrony, a z drugiej z
rozczochranymi wlosami przy pracy. Geniusz polegat na polaczeniu kobiety i alegorii,
wzorem modelu Cesarego Ripy z Iconologii, opublikowanej po raz pierwszy w 1593 r.:
kobieta z nieuporzadkowanymi wlosami, reprezentujaca szalenstwo tworzenia, z

atrybutami medalionu, pedzla i palety. Wszystkie symbole wskazuja na intencje

Gentileschi; energiczna poza, paleta i pedzle, maska zawieszona na tancuszku na szyi.

232 M. Wallis, op. cit., s. 76.

233 A, Kowalczykowa, Zniewolenie i $lady buntu. .., 0p. Cit., s. 146.

234 Zostala zgwalcona przez Agostino Tassiego, ktory wspotpracowat z jej ojcem, a gdy jego obietnice
$lubu okazaty si¢ ktamstwem, Tassi zostat zaskarzony przez jej ojca do sadu. Podczas procesu artysta
byta poddana torturom, co mialo w wyobrazeniu sadu uwiarygodni¢ jej zeznania. Judyt¢ zabijajaca
Holofernesa namalowala niedtugo po tym wydarzeniu.
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Artystka w tym wizerunku stworzyta typ swoj wlasny wzor kobiecego autoportretu.?®

Rygory konwencjonalnej pozy rozluzniata takze Holenderka Judith Leyster (1606-
1660) w Autoportrecie przed sztalugami z 1633 roku, ukazujac siebie usmiechnigta, w
swobodnej pozie z odchyleniem ciala do tylu, spogladajacag wprost na widza z r¢kg na
pierwszym planie. Takze Angielka Mary Beale (1633-1699), wylamywata si¢ ze
sztywnej konwencji, co bylo o tyle tatwiejsze, ze artystka nie aspirowala do awansu w
spotecznej i towarzyskiej hierarchii. Byla na tyle utalentowana, ze zdominowala me¢za,
zdobywata zamowienia 1 utrzymywala rodzing. Ubierala si¢ bardziej swobodnie, a jej
znakiem firmowym byly rece odstonigte do tokcia, w wyrazistym gescie wysuwane na
pierwszy plan (Autoportret z mezem i synem, ok 1663-4), Autoportret z synem, ok 1664-
1668, Autoportret z portretem synow, ok. 1665).

Autoportret kobiecy rozkwitl w epoce Oswiecenia. Mniejsza wage przyktadano
w tym czasie do podkreslania atrybutow profesji czy bogactwa. Kobiety nadal
probowaly przelamywac¢ konwenanse, a nawet ukazywaty niezauwazalny na pierwszy
rzut oka, przejaw emocji. Przede wszystkim byt to sprzeciw wobec sytuacji kobiety w
systemie patriarchalnym; bunt przeciw konwenansom i zakazom, ktoére utrudniaty
osiggniecie niezaleznosci. Ale poniewaz buntu jawnie malarki niec mogly okazaé, wiec
interesujace staje si¢ odnajdywanie takich cech obrazu, ktore moga by¢ wyrazem tego
sprzeciwu. Najbardziej widoczne jest to w wyrazie twarzy: uporze w oczach, zacigtych
ustach. Z gestow towarzyszacych jest to przede wszystkim sposob ulozenia rak.
»Skrzyzowane na piersi, dlonie zacisnigte w piesci (gest skrywajacy pracowite dlonie
stal si¢ potem symbolem zaprzestania dziatalnosci artystycznej) - tak prezentowala na
autoportrecie swoj stosunek do $wiata Mary Cosway (1787). Demonstracyjny brak
atrybutow malarskich, buntowniczy wyraz twarzy, zaci$nigte usta - to byl, wedlg
komentarzy badaczy, gwaltowny, lecz bezsilny protest przeciw meskiej wladzy nad jej
zyciem, tu konkretnie przeciw wydanemu przez meza zakazowi sprzedawania przez nig
obrazéw, wkroczenia na rynek, rywalizacji z m¢zczyznami, traktowania malarstwa jako
profesji.”23®

Rosalba Carriera (1675-1757) narysowala siebie trzymajacg portret swojej
siostry do kolekcji autoportretow w Galerii Uffizi (1715) Carriera nie pozostawia
widzowi watpliwosci, ze jest autorka portretu, ktdry trzyma, ukazujac siebie w trakcie

rysowania koronki kohierzyka siostry, biala pastela, mocno trzyma kredke w dloni.

25 F, Borzello, Seeing Ourselves: Women's Self-Portraits, Thames & Hudson, London 2016, s. 63.
236 A, Kowalczykowa, Zniewolenie i §lady buntu..., 0p. Cit., s. 148-149.
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Oprocz hotdu dla siostry, wlaczenie jej portretu dodaje element rodzinnej przyzwoitosci
niezameznej kobiecie pracujacej.?®’ Gdy jako ,alegorie zimy” przedstawiata siebie na
obrazie pod takim tytulem (1731), bylo to odwotanie si¢ nie tylko do ekscentrycznego
stroju (przybranie gronostajami), lecz i do symboliki zimy-starosci, poglebiajacej rysy
twarzy. Do tematu starosci powrdcita jeszcze w Autoportrecie starej kobiety (1746).
Anna Dorothea Therbusch (1722-1782) takze ukazywala si¢ w starszym wieku; np. jak
pochylona nad ksigzka (trzyma ja w reku, otwarta, czyli nie jest to przedmiot
przypadkowy, lecz $wiadectwo lektury), z monoklem przy oku, odrywa si¢ od tekstu,
by spokojnie ku nam spojrze¢ (1776-1777).

Angelika Kauffmann (1741-1807), tak jak Gentileshi, przedstawita siebie na
obrazie Malarstwo i poezja (1782) i pig¢ lat pozniej w bardzo podobnej pozie i stroju i z
tymi samymi atrybutami, oraz na obrazie olejnym Autoportret artystki wahajgcej sie
miedzy Muzykg a Malarstwem (1791). Innym obok alegorii sposobem ominigcia
pewnych rygorow staly si¢ dla tej znanej malarki nurtu neoklasycznego motywy
mitologiczne. Gdy na jednym z obrazoéw nawigzala ona do opowiesci o Zeuksisie
wybierajacym modelki do odtworzenia postaci Heleny trojanskiej, siebie ukazata jako
jedng z nich, lecz takze jako artystke. Stoi (nie siedzi!) z boku, za plecami Zeuksisa, w
stroju antykizujacym: w sukni na ramigczkach, z bransoleta na przedramieniu, patrzac
na rozgrywajacg si¢ scene i siegajac po pedzel, by malowac na ptdtnie rozpostartym za
nig na sztalugach. Ten obraz - autoportret kobiety - uchodzi (podobnie jak Przysiega
Horacjuszy Davida) za manifest neoklasycyzmu, ukazujgcy przewage sztuki nad naturg.

Temat macierzynstwa ,$wieckiego”, nie zwigzanego z wizerunkami Matki
Boskiej, pojawit si¢ w sztuce dopiero w drugiej potowie XVIII wieku, wraz z
zainteresowaniem tematyka dziecinstwa. W kobiecych autoportretach watek ten pojawit
w tym samym czasie. Autorka wizerunkoéw wiasnych z corka byla Elisabeth Vigée-
Lebrun (1755-1843). Sportretowata si¢ z nig dwa razy: w 1786 i 1789 roku, kiedy
dziewczynka miata 6 i 9 lat. Na pierwszym obrazie malarka ubrana jest zgodnie z
aktualng moda, na wlosach ma zawigzany turban. Na pozniejszym autoportrecie jest
ubrana wedlug popularnej wowczas, antycznej konwencji. Na obu obrazach dziecko
mocno wtula si¢ w matke, a ich sylwetki wpisuja si¢ w trojkat; taki uklad
kompozycyjny artystka mogla zaczerpna¢ z wizerunkéw Madonny z Dziecigtkiem

Rafaela. Matka i corka, wyidealizowane, pelne stodyczy, cho¢ ciasno przytulone, nie

237 F, Borzello, op. cit., s. 77.
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patrza na siebie, tylko na wprost, w kierunku widza. Lebrun demonstruje macierzynska
czulo$¢ z wdzickiem taczac wymagajaca wysitku fizycznego profesje i rolg rodzicielki-
opiekunki®®. Natomiast w wizerunku wilasnym Lebrun, nawigzujacym do portretu
Rubensa Kobieta w stomkowym kapeluszu uderza $miato$¢ prezentacji; nakrycie glowy
zostalo przybrane kwiatami, pukle wlosow na wpot swobodnie okalaja twarz i szyje,
spojrzenie skierowane jest wprost na widza (Autoportret w stomkowym kapeluszu,
1782). W 1790 roku na zamowienie Galerii Uffizi artystka wykonata autoportret, na
ktorym maluje takze portret swojej dhlugoletniej protektorki Marii  Antoniny,
oczekujacej na egzekucje. Jest to gest lojalnosci, wiernosci, odwagi.

Elisabeth Thompson (Butler) (1846-1933), tak jak Rosa Bonheur, nie
ograniczata si¢ do ,.kobiecych” tematow, specjalizujac si¢ w scenach z brytyjskich
kampanii wojskowych 1 bitew. Malujac wojne i1 zycie zothierzy; $wiat nalezacy do
mezczyzn, zyskata powodzenie oraz tytut ,,pierwszego malarza wystawiajacego odwage
i wytrwalo$é brytyjskiego szeregowca”.?*® Artystka jest autorka skromnego autoportretu
(1869), kontrastujacego z jej pelng rozmachu tworczosciag. Widoczne jest podobienstwo
miedzy tym wizerunkiem, a powstatym rok pdzniej autoportretem Marie Bracquemond,
w sposobie ujecia twarzy, fryzury, na jednobarwnym tle. R6znig si¢ one glownie
ubiorem, u Thompson jest to zapieta pod szyj¢ wiktorianska suknia, u Bracquemond
cieniutka suknia z odkrytymi ramionami.

Impresjonistki?*® tak jak impresjonisci, zostawity po sobie kilka autoportretow.
Wizerunki artystek znane sg raczej dzieki portretujagcym je megzczyznom, a nie poprzez
ich wlasne postrzeganie samych siebie. Frances Borzello uwaza, ze autoportrety
impresjonistek byty nie tylko rzadkie ale i wybitnie powsciggliwe. Berthe Morisot
wykonata dwa autoportrety w 1885 roku; w ujeciu od pasa w gore w potobrocie oraz z
corka. Mary Cassatt natomiast wykonata gwasz (1878) ktory nie zdradza jej wygladu
tak samo, jak jej profesji (odwraca wzrok od widza a jej rgce sg splecione na kolanach).

Dwa lata pdzniej wykonata (nieukonczony?) gwasz: autoportret przy desce do

238 A Rosales-Rodriguez, Macierzyristwo i dzieci w obrazach Elisabeth Vigée Le Brun a nowoczesne
idealy wychowania, [w:] Materialy pokonferencyjne Elisabeth Vigée Le Brun i jej czasy. Kobieta —
artystka — Europejka, Nieborow 2017, s. 9-10.

239 W, Chadwick, Kobiety, sztuka i spoleczenstwo, przel. Ewa Hornowska, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2015, s. 205.

240 Bogata literatura dotyczaca tworczosci impresjonistek nie zawiera jednak wielu komentarzy
dotyczacych ich autoportretow. Zob.: R. T. Clement, Ch. Erbolato-Ramsey, A. Houze, The woman
impressionists, ABC-CLIO, 1986; M. Delafond, Les femmes impressionistes. Mary Cassatt, Eva
Gonzales, Berthe Morisot : Paris, du 13 octobre 1993 au 31 décembre 1993, Musée Marmottan, 1993; R.
E. Iskin, Modern Women and Parisian Consumer Culture in Impressionist Painting, New York 2007.
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rysowania. Plansza jest tylko zasugerowana, a jej twarz jest gleboko zacieniona.?*!
Marie Bracquemond, jest takze autorka autoportretu, ktory nie zdradza jej profesji;
ukazata siebie w subtelnym ujeciu do ramion, patrzaca na wprost widza, z upietymi
wlosami, odslonigta szyja i ramionami (1870). Pomimo ze artystka czgsto wystawiata
swoje prace w latach 70. i 80. XIX wieku, z powodu zazdrosci jej apodyktycznego
meza, takze malarza i grafika, przestala malowac¢ okoto 1890 roku. Eva Gonzales,
jedyna uczennica Maneta, prawdopodobnie stworzyla autoportret z myslg upamigtnienia
dziesigcioletniej wspolpracy z mistrzem (1879).

W wyniku przemian spotecznych, ktore nastgpity na przetomie XIX i XX wieku
i dynamicznych zmian w procesie emancypacyjnym kobiet zmienit si¢ sposob ich
myslenia, a co za tym idzie, stosunek do $wiata 1 sposobu postrzegania w nim swojego
miejsca. Whitney Chadwick zauwazyla, ze pod koniec XIX w literaturze popularnej
pojawita si¢ nowa bohaterka, kobieta wchodzaca w konflikt z warto$ciami
konserwatywnego spofeczenstwa. Nowa Kobieta czytata ksigzki, uprawiala sport, pita i
palita (te dwie ostatnie czynnosci sparodiowata na swoim fotograficznym autoportrecie
z ok. 1896 roku Frances Benjamin Johnson). Na przetomie wiekow kobiety domagaty
si¢ nie tylko praw wyborczych, ale dostepu do wyzszego wyksztatcenia 1 prawa do
zarabiania pieniedzy.?*> Konsekwencja tych zmian byt nowy typ kobiety artystki,
niezaleznej i nieskrepowanej konwencjami, przyjetymi normami kobiecych zachowan.
Gwen John w Paryzu na poczatku wieku zarabiata pozujac nago dla Rodina, Paula
Modersohn-Becker od czasu do czasu opuszczala swojego meza artyste w Niemczech,
aby nadgzy¢ za awangardg w Paryzu, Suzanne Valadon odkrywata talent do rysowania
1, zachecona przez artystow, dla ktorych byta modelka, rozpoczeta karierg artystyczna.
Te kobiety z okresu przed pierwsza wojna swiatowa byly pierwszymi artystkami
bohemy. Frances Borzello twierdzi, ze wiele autoportretow powstalych na poczatku
stulecia wywotuje u widza ekscytujace poczucie famania tabu. Na przelomie wiekow,
w krotkim czasie wiele kobiet wkroczyto do $wiata sztuki. Moment ten zbiegat si¢ z
narodzinami psychoanalizy i z pewnos$cia musi istnie¢ zwigzek miedzy badaniem
funkcjonowania ludzkiego umystu, koncepcja nieSwiadomos$ci a duza liczbg kobiecych
autoportretow, ktore ujawniajg osobiste pasje i eksploruja problemy i emocje zwigzane

z wejéciem w meski $wiat.>*®* Wydaje sie ze trzy elementy sg istotne dla autoportretow

241 F, Borzello, op. cit,, s. 125.
242 \\, Chadwick, op.cit., s. 261-262.
23 F, Borzello, s. 141.
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kobiecych tworzonych w tamtym czasie; wlasny pokéj/ pracownia - atelier®**
(kontynuacja z XIX wieku), wejscie i przynaleznos¢ do grupy artystycznej oraz
przelamywanie tabu zwigzanego z innym niz do tej pory rozumieniem kobiecej
cielesnoscii seksualnosci, nieobarczonej mgskim spojrzeniem.

W pierwszej potowie XX wieku artystki wzbogacaly autoportrety o widoki
wlasnej pracowni - §wiadectwa znaczenia wlasnej przestrzeni. Poszerzaly tym samym
swoje pole posiadania i dziatania, a takze podkreslaty swoj status zawodowy. Emilie
Charmy (1878 — 1974) jest autorkg wielu autoportretow (od 1907 do 1960) na ktorych
ukazuje si¢ przede wszystkim jako kobiete, takze nagg i wpot rozebrang. Wprawdzie
brakuje wizerunkéw wiasnych artystki w pracowni, ale namalowata o0sobno kilka
pomieszczen, w ktorych pracowala (np. Inerior in Lyons: The artist’s Bedroom,
1902).2*° Takze walijska malarka Gwen John (1876-1939) stworzyla kilka
autoportretow (1902,1907, 1907-1909), a dwa razy namalowata ukochany pokoéj przy
Rue du Cherche-Midi w Paryzu.?*® Gabriele Miinter (1877-1962), nalezaca do grupy
Der Blaue Reiter, 0k.1909 roku przedstawita siebie podczas pracy w studio, a Nina
Simonovich-Efimova (1877-1948), rosyjska artystka, projektantka lalek i jedna z
pierwszych profesjonalistek w zawodzie lalkarza w Rosji, stworzyla przestrzennie
zlozony obraz siebie samej przy pracy, odbitej w pelnometrazowym lustrze studyjnym
(1916-17).

Marie Laurencin jest autorkg dwoch zbiorowych portretéw, na ktorych
przedstawila takze siebie; to Grupa artystow z 1908 roku i Apollinaire i jego przyjaciele
z 1909 roku. Oba dzicta, najbardziej znane w dorobku artystki, wedlug Marii
Poprzeckiej, sa cenione przede wszystkim ze wzgledu na to kogo przedstawiajg, a nic z
racji ich artystycznej jakoSci. Sa one niezwykle interesujacym $wiadectwem epoki,
zapisem przyjazni, mitosci, niuansdéw wzajemnych relacji migdzy artystami. Poprzecka
zauwaza, ze Laurencin udato si¢ znalez¢ swoje miejsce w zdominowane] przez
mezczyzn artystycznej cyganerii, mimo ,.domowego i kobiecego wychowania” 247
Cyganerii, ktora odrzucita eleganckie stroje na rzecz roboczych bluz, ktora pita, palita
opium i uczgszczata do domoéw publicznych. Oczywiscie mozna stwierdzi¢, ze stalo si¢

tak z powodu jej zwiazku z Apollinairem, ale nie byla tylko muza, a dla obojga

2% Wiasny pokdj, w ktorym Virginia Woolf, argumentuje, ze poko6j i dochdd s niezbedne, jesli kobieta
ma pisac, zostat opublikowany w 1929 roku.

245 F, Borzello, s. 143.

246 bidem.

247 M. Poprzecka, Marie Laurencin. Smutniutka baletniczka bez serca, w: Uczta bogin. Kobiety, sztuka i
zycie, Agora SA, Warszawa 2012, s. 52-53.
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paroletni zwigzek stal si¢ czasem artystycznego speinienia. Wydaje si¢, ze bylo to
mozliwe dzigki pracowito$ci, ambicji, uporowi, cigtemu jezykowi malarki. Nie
oniesmielato jej znakomite towarzystwo, potrafita drwic¢ z krytykow. Przede wszystkim
za$, $wiadomie lub nie, pilnie strzegla swojej niezaleznosci.>*

Na wielu oOwczesnych autoportretach zachowania kobiet byty jawnie
prowokacyjne, podobnie jak si¢ to zdarzalo w zyciu mgskiego $rodowiska
artystycznego. Artystki $smiato podkreslaty to, co dotychczas starannie skrywano, czego
pierwszym przyktadem jest nagi autoportret Pauli Modersohn-Becker (1906, 19077) w
zaawansowanej cigzy. Nago portretowaly siebie takze Gwen John (1908-9), Zinaida
Serebriakova (1911, 1916-17), Florine Stettheimer (1915), Renée Sintenis (1917),
Susan Valadon (Autoportret z nagim biustem, 1931). Serebriakowa (1884-1967)
portretowata si¢ wielokrotnie w réznych ujeciach i rolach; przy toaletce (1909), w
kostiumie Pierrota (1911), z corkami (1921) i jako artystka: z pedzlami (1921, 1924)
oraz z paletg i p¢dzlami podczas pracy (1922, 1930, 1938 i 1956).

Sztuka pierwszej potowy XX wieku ze wzglgdu na wielo$¢ nurtow i kierunkow
umozliwila twoércom i tworczyniom autoportretow na zastosowanie nowatorskich i
zaskakujacych rozwigzan.  Sonia Delaunay zredukowala swodj wizerunek do
geometrycznych form (1916), w kubistycznym portrecie przedstawita si¢ Alice Bailly
(1917), nowozelandzka artystka Frances Hodgkins namalowala siebie jako zbidr
obiektow w na wpoét abstrakcyjnej martwej naturze (1942) a Wanda Wulz polaczyla
swojg twarz z pyskiem Kkota (fotografia, kolaz Ja i kot, 1932). Podejmowanie przez
artystki eksperymentow formalnych $wiadczy o poszukiwaniu wilasnego jezyka w
procesie poszukiwania wlasnej tozsamosci w praktyce autoportretu.

Wsréd autoportretow graficzek dwudziestolecia miedzywojennego, tak jak i
malarek, interesujace i istotne sa te, na ktorych artystki ukazujg siebie w pracowni lub /
i z narzedziami whasciwymi dla r6znych technik graficznych (dhuto, rylec, igta, kredka
litograficzna), w trakcie pracy. Sa one potwierdzeniem ich zawodowej tozsamosci, a
sposob ukazania wiasnej 0s0by wiele méwi 0 postrzeganiu samej siebie, swego miejsca
w spoteczenstwie, a takze stosunku artystki do sztuki. Swiadectwem zawodowstwa byla
wlasna pracownia, na co juz wczesniej zwracaly uwage malarki, ktore czesciej niz
graficzki utrwalaty swoj wizerunek mistrzyn w atelier. Z graficzek czesto portretowaty

si¢ w tej roli artystki amerykanskie; Mabel Dwight (1876-1955) w litograficznym

248 1hidem, s. 53.
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Autoportrecie z 1932, Peggy Bacon (1895-1987) w autoportrecie zatytulowanym Lady
Artist (1925, sucha igla), Wanda Gag (1893-1946), w licznych autoportretach
rysunkowych i graficznych m.in. ze szkicownikiem na kolanach, Riva Helfond (1910-
2002) ktora w Autoportrecie (1939, litografia) ukazata siebie siedzaca przed kamieniem
litograficznym, czy Minna Citron (1896-1991) w Autoekspresji (litografia,1932) ktora
jest wizerunkiem zawodowym - graficzka sportretowata siebie w studio na Union
Square. Minna Citron zostawita wiele autokarykatur rysunkowych, podobnie jak Aline
Fruhauf (1907-1978), karykaturzystka z Nowego Jorku, ktora tworzyla swoje
podobizny w ujeciu humorystycznym, zazwyczaj podkreslajac nienaturalng dlugosé
szyi i przesadnie akcentujagc pewne fragmenty twarzy, np. mMOCno zarysowane,
podniesione do gory brwi (litografie z 1931 i 1933 roku). Jak stusznie zaznacza
Katarzyna Kulpinska®?®, niektore techniki grafiki warsztatowej nie wymagaja
specjalnego, osobnego miejsca do opracowania matrycy (klocek drzeworytniczy, ptytke
linoleum 1 metalowa matryce w technikach cigtych mozna opracowaé¢ w warunkach
domowych). Mozliwo$¢ pracy w domu, chociaz niewatpliwie wygodna, utrwalata
jednak postrzeganie tworczosci jako hobby, sztuki uprawianej amatorsko,
r¢kodzielniczej, kojarzonej z kanonem ,zaje¢ kobiecych” (jak haftowanie,
koronczarstwo, wycinanki).

Na wszystkich polach w walce o réwnouprawnienie, rowniez w sztuce, tatwiej
byto kobietom pochodzgcym z zamoznych rodzin, jak Amerykanka Florine Stettheimer
(1871-1944)%°  Opracowata ona oryginalny, teatralny styl malarstwa, przedstawiajac
samga siebie, przyjaciol, rodzine i doswiadczenia w Nowym Jorku, a takze obrazy
dotyczgce kwestii rasowych i preferencji seksualnych. Opowiada swojg histori¢ W
sposob dowcipny i beztroski, jej styl jest rodzajem zamierzonej, $wiadomie
zastosowanej naiwnosci, ktora przeczy jej wyksztatceniu. W 1915 roku, w wieku 45 lat,
Stettheimer namalowala ponadnaturalnej wielkosci autoportret nago, taczac elementy
kontrowersyjnych aktow z przesztosci, w tym obraz prostytutki Olympii Maneta i Nagg

Maje Goyi. Ten autoportret Stettheimer jest jednym z najwcze$niejszych nagich

249 K. Kulpinska, Autoportret artystki w polskiej grafice na tle wizerunkéw wlasnych graficzek
europejskich i amerykanskich z lat dwudziestych—trzydziestych XX wieku, ,,AUNC. Zabytkoznawstwo i
Konserwatorstwo”, 2016, t. 47, s. 231-233; eadem, Codziennos¢ przez pryzmat litografii: grafika
amerykanskich i polskich artystek lat 30. XX wieku, [W:] Wielos¢ w jednosci. Litografia i techniki druku
ptaskiego w Polsce po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej 22-23 pazdziernika 2015 roku, Muzeum
Okregowe w Bydgoszezy, Bydgoszcz 2015, s. 69-82.

20 H, P. Tyler, Florine Stettheimer: a life in art, Farrar, Straus, New York, 1963; B. J. Bloemink, The
life and art of Florine Stettheimer, Yale University Press, New Haven 1995; eadem, Florine Stettheimer:
A Biography, Munich 2022.
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autoportretow kobiety w historii sztuki zachodniej. Artystka czesto przedstawiata siebie
w jednej ze scen kompozycji, np. w Natatorium Undine [Basen nimfy wodnej] z 1927
roku, ukazala siebie lezacg na szezlongu w otoczeniu dam tanczacych lub lezacych w
muszlach.?*

Zupelnie inng skale 1 sil¢ autobiograficznej narracji prezentuje sztuka
meksykanskiej artystki Fridy Kahlo (1907-1954). Najcze$ciej poruszang przez Kahlo
tematykg w malarstwie bylo jej wlasne doswiadczenie, cierpienie i bdl fizyczny.
Wynikalo to bezposrednio z jej probleméw zdrowotnych trwajacych od wieku
dziecigcego (polio w 6. roku zycia), ktore poglebity konsekwencje wypadku
komunikacyjnego w okresie nastoletnim. Jednakze najistotniejsza kwestig jest
przetamywanie przez nig tabu i zwigzana z tym autobiograficzna strategia artystyczna.
Nikt przed nig nie poruszal tylu na raz i w tak $miaty, bezposredni, biograficzny sposob
tematow: milosci (w szerokim spektrum od szczgscia po zdrade i cierpienie), erotyzmu,
gender, choroby, kalectwa, fizjologii, pragnienia macierzynstwa, poronienia, aborcji,
samotno$ci, $mierci, zaloby. Frida Kahlo poprzez swoj styl zycia i forme¢ wyrazu swojej
sztuki nieswiadomie stala si¢ jedng z pierwszych meksykanskich protofeministek i1 po
dzi$ dzien dla wielu jest jedng z wazniejszych ikon tego ruchu spotecznego. Artystka
nie jest autorka ,,p0 prostu” autoportretow, ona poprzez swoj wizerunek wzbogacony
licznymi atrybutami i mikro-narracjami opowiada swoje zycie, pokazuje wydarzenia,
przezycia, emocje. Cata jej tworczo$¢ jest autobiografig. Kazdy z blisko pigcdziesieciu
autoportretow odzwierciedla intensywne uczucia, ktore naznaczyly jej sposob widzenia
Swiata, jej tozsamos¢: europejska Frida; Frida Tehuana; dziataczka polityczna Frida;
rozdarta bolem Frida; poaborcyjna Frida i zmasakrowana ideg niemozno$ci bycia
matka; Frida po separacji; corka Frida i zona Frida. Na obrazie Dwie Fridy ukazane sg
dwie tozsamosci artystki, jedna w strojach europejskich, a druga w strojach
meksykanskich, obie o potaczonych sercach. Kiedy wyszta za Diego Rivere, artysta
zachecatl ja do noszenia jej tradycyjnego stroju jako sposobu na wzbogacenie kultury
Tehuanu. Niektorzy krytycy twierdza, ze Frida kojarzyla noszenie tych strojow z
ustepstwem na rzecz Rivery; dlatego kiedy rozstali si¢ w 1939 roku, Frida wyrazata
swoj zal malujac si¢ bez typowego stroju. Dwie Fridy, namalowane po rozstaniu,
nawigzujag do pochodzenia malarki (europejskiego pochodzenia ze strony ojca i

meksykanskiego ze strony matki) oraz relacji z Diego Rivera. Istotnym aspektem

21 1pidem, s. 177.
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tworczosci Fridy Kahlo jest to, Zze jej sposob ubierania si¢ ukazywat w duzej mierze
tozsamo$é, ktéra chciata odzwierciedlic w autoportretach.?? Oprocz kompozycji
obrazéw, elementow Symbolicznych umieszczonych w kazdym miejscu 1 ekspres;ji
artystki w jej autoportretach, w jej pracach najbardziej przemawia kolorystyka. W
swoim pamietniku Frida Kahlo opowiada o znaczeniu koloréw, ktérych uzywata w
swoich obrazach, np. zotty: szalefistwo, choroba, strach; zielonkawo-zotty: wigcej
szalenstwa 1 tajemniczosci. Na przyklad praca Strzaskana kolumna (A column
quebrada) z 1944 roku wyraza site zolcieni. Na tym autoportrecie widzimy Fride
rozdartg fizycznym bolem w przestrzeni przypominajacej pustyni¢ z Szarym niebem.
Dominuje zoétcien i zielonkawa zolcien w przedstawionej za Fridg ziemi; tak wigc
oprocz bolu fizycznego wyrazonego w otwartym pelnym gwozdzi ciele, w tle obrazu
jest szalenstwo.??

W dziedzinie grafiki pierwsza artystka, dla ktorej autoportret byl jedng z
wazniejszych form wypowiedzi i swoistym graficznym notatnikiem prowadzonym
przez cale zycie byta Kithe Kollwitz (1867-1945)%°*. Jej cala tworczo$é naznaczona
byla ogromng wrazliwo$cig spoteczng, ktora popychata jg do poruszania trudnych
watkow. Jak nikt inny, w swoich pracach dobitnie odnosi si¢ do wojny, biedy i $mierci,
ale takze do milosci, bezpieczenstwa i potrzeby pokoju. Artystka poshugiwata sie
roznymi technikami graficznymi, nadajac swoim pracom forme oszczedna, a zarazem
ekspresyjng, mocno oddziatujaca na widza. Graficzka wykonata ponad 100 portretow
wlasnych w roéznych technikach — pierwszy w 1890 roku, ostatni w 1941.2% Jgj
autoportrety sg bardzo oszczgdne w §rodkach, najczesciej ograniczone do samej twarzy.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Kollwitz nie chciata odwraca¢ od niej uwagi zadnym
zbednym szczegotem. We wczesnych latach artystka przedstawiata sie¢ w pozycji
stojacej, do kolan, siedzacej przy stole podczas pracy (akwaforta, 1893?), pozniej
ograniczyta swoéj autoportret do glowy, czasem otoczonej dionig. Jest to
charakterystyczne dla calej jej tworczosci, w ktorej coraz bardziej redukowata
wszystkie figury do esencji: twarzy, dloni. Wnikliwie studiowata zmiany wywolane

przez uplywajacy czas i — czgsto bolesne — przezycia. Wielkg tragedia w Zyciu artystki

22 A, M. Querido, Autobiografia e autorretrato: cores e dores de Carolina Maria de Jesus e de Frida
Kahlo, ,,Estudos feministas”, 2012, Vol. 20 (3), pp. 881-899.

253 | bidem.

254 0. Nagel, Selbsthildnisse der Kathe Kollwitz, Berlin 1965; M. Kearns, Kcthe Kollwitz: Woman and
Artist, New York 1976; C. Krahmer, Kdthe Kollwitz, Rowoholt Taschenbuch Verlag, Hamburg 1981.

25 Kithe Kollwitz, Grafik und Zeichnungen aus dem Dresdener Kupferstich — kabinett, 28. Mai bis 23.
Oktober 1960 im Albertinum, Dresden 1960.
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byta $mieré¢ mlodszego syna Petera, wowczas osiemnastoletniego, na froncie |1 wojny
swiatowej. Towarzyszacy jej smutek emanuje z wigkszo$ci autoportretow; z litografii z
1920 roku, z drzeworytu z 1923 roku, w ktorym grube linie wydobywaja twarz Kollwitz
z mroku, uwydatniajac jednocze$nie zmarszczki i podkrazone, zmeczone oczy, czy z
litografii z 1924 roku na ktoérej mickko zarysowana znuzona twarz wylania si¢ z
biatego tla. Stanistaw K. Stopczyk zwraca uwage na analogie autoportretow artystki z

wizerunkami wiasnymi Rembrandta:

,Gdy mys$limy o autoportretach Kdthe Kollwitz, poréwnanie z Rembrandtem
nasuwa si¢ samo. Nie tylko dlatego, ze i tam, i tu autoportrety stanowia dla
badacza najtatwiej porownywalny materiat z r6znych lat tworczosci artysty, ale
przede wszystkim dlatego, ze w obu wypadkach nieustannie podejmowane
studia nad wizerunkiem wlasnym przekazuja obraz losu istoty czlowieczej,
wplecionej wszystkimi nerwami w zycie trudne, pelne tragizmu, a wraz z nim

wahan 1 zalaman — od mtodzienczego entuzjazmu i pierwszych triumféw az po
2256

zgrzybialg staro$¢.

Louise Bourgeois (1911-2010) francusko-amerykanska rzezbiarka, malarka,
graficzka, w swoich pracach koncentrowata si¢ na kwestii cielesnosci i seksualnosci, ale
przede wszystkim na wlasnych przezyciach z dziecinstwa. W 1947 roku stworzyta cykl
obrazow Kobieta — dom, ktore zostaty odczytane jako swiadectwo identyfikacji kobiety
z domem. Jednakze jest on dla artystki miejscem konfliktow. W cyklu tym
zaprezentowala osobista, ,,surrealistyczng symbolike”, w ktorej kobiecg glowe lub
korpus zastepuje budynek. W pracach tych udomowienie zaréwno definiuje kobietg jak
i odbiera jej glos.?” W obrazach, rysunkach, grafikach i rzezbach artystki pojawiaja sie
antropomorficzne ksztalty, ktore przypominaja wiocznie i fallusy. Jej brazowy
rzezbiarski autoportret (Torso / Self portrait [Tors / autoportret] 1963-1964) zawiera w
sobie dwa elementy; zenski poprzez skojarzenie ksztattu gruszki z ptodnoscia 1 meski,
falliczny.?®® Bourgeois zajeta sie grafika pod koniec lat 30., najpierw eksperymentujac
w domu z technikami wypuklodruku. Nastepnie uczyla si¢ litografii w Art Students
League, ¢wiczyla techniki wklestodruku w Atelier 17 Stanleya Williama Haytera, a

takze kupita wlasng malg prase. Kiedy w latach czterdziestych zwrocita si¢ ku rzezbie,

256 5, K. Stopczyk, Kaethe Kollwitz, Arkady, Warszawa 1962, s. 40.
257 \W. Chadwick, op. cit, s. 339.
258 F, Borzello, op.cit., 5.181.
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porzucita grafike, podejmujac ja ponownie dopiero pod koniec lat osiemdziesigtych.
Grafika stala si¢ wtedy integralng czescia jej tworczosci. Niezwykle trudno jest
wyodrgbni¢ w dorobku artystki poszczegdlne autoportrety, gdyz najczesciej
wizualizowala swoje wlasne emocje. Stata si¢ grozng Femme Couteau [Kobieta noz],
sttumiong Femme Maison [Kobieta dom] lub zalotng Femme Volage [Kobieta
kaprysna), pokazata si¢ takze w roznych konfiguracjach jako The Bad Mother [Zia
matka] (1998, 2004).2° Do prac zatytulowanych jako autoportret nalezy cykl Self-
portrait [Autoportret] z lat 1990-94 (sucha igta, akwaforta i akwatinta) przedstawiajgca
dziecko z profilami rodzicow w jednej ,.glowie”, autoportret z 2007 roku, na ktorym
zobrazowala swojg twarz w ciele zwierzecia psa/ kota (sucha igla), a takze seria 24
suchorytow na tkaninie z 2009 roku, o tym samym tytule, przedstawiajacych ro6zne
sceny z jej zycia, od narodzin do dorostosci. Z lat 1993-1994 pochodzi cykl
Autobiographical series - seria grafik przedstawiajagcych w prosty sposob codzienne
funkcjonowanie artystki w domu (kapiel w wannie, sprzatanie). Dominujagcym tematem
prac graficznych Bourgeois jest macierzynstwo. Artystka wielokrotnie przedstawiata w
nich, cigze, narodziny, karmienie dziecka (suchoryty: Umbilical Cord [Pepowinal,
2000; Mother and child [Matka i dziecko], 2004; The Reticent child [Mafomowne
dziecko], 2004; Feeding [Karmienie] 2007-2008, Birth [Narodziny] 2007, 2009).26°
Dzieta Bourgeois niosg tresci autobiograficzne, osobiste 1 emocjonalne, a zarazem sg
uniwersalnym przekazem, S$wiadectwem kobiecego doswiadczenia. Dopiero z
perspektywy czasu, w S$wictle badan feministycznych, doceniono jej dorobek i
dostrzezono obecnos$¢ aspektu politycznego w podejsciu do plci kulturowej w jej
sztuce.?!

Takze amerykanska portrecistka, Alice Neel?®? (1900-1983), zostata dostrzezona
u schylku zycia przez feministki. Wprowadzata ona hasta rownosci w zZycie jeszcze w
erze maccartyzmu, malujac ludzi zmarginalizowanych, o réznych kolorach skory,
pogladach politycznych i orientacjach seksualnych. Byla wyczulona na spoteczne
nierowno$ci, niesprawiedliwo$¢ 1 cierpienie, co odzwierciedlala na swoich
empatycznych, ale tez bardzo realistycznych portretach. Potrafita przenikna¢ psychike

malowanego modela, a takze sprawi¢, ze siedzacy przed jej sztalugami czlowiek zrzucat

29 hitps://www.moma.org/s/Ib/curated_Ib/themes/faces_portraits.html [dostep: 22.03.2023]

260 Analiza graficznej tworczo$ci Bourgeois bedzie kontynuowane w rozdziale 111 w celu jej pordwnania z
grafikami innych artystek omawianych w pracy.

261 \W, Chadwick, op. cit., s. 340.

262 Alice Neel: People Came First, katalog wystawy, The Metropolitan Museum of Art, New York 2021;
Alice Neel -Un Regard engagé, katalog wystawy, Centre Pompidou, Paris 2022.
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maske, pokazywat prawdziwe oblicze i obnazat Iek, niepewnos¢, cierpienie psychiczne i
fizyczny bol. Artystka zaskakiwala swoim spojrzeniem na nagie kobiety. Ich ciata
czesto pokazywata w szokujaco realistyczny sposob, nie jako obiekt budzacy
namigtnosci, ale obiekt w pewnym sensie biologiczny, zniszczony przez choroby, prace
czy tryb zycia. W wieku osiemdziesigciu lat Neel namalowata swoje najodwazniejsze
dzielo: przejmujacy autoportret z pedzlami, na ktorym ukazala si¢ nago, nie maskujac
prawdziwego wygladu swojego ciata u schylku zycia (1980).

Pojawienie si¢ sztuki feministycznej w latach 70. na zawsze zmienilo
autoportret. Stat si¢ on nowym obszarem dyskusji dotyczacej sSytuacji kobiet,
podmiotowosci, tozsamosci, cielesnosci, seksualno$ci.  Odrzuciwszy wszelkie
konwencje i ograniczenia artystki przemawiaja sobg i mowig za siebie co daje
autentyczny, szczery i mocny przekaz. ,,Uzywajg” swoich twarzy i cial jako punktu
wyjscia swojej sztuki, wyprowadzajac dyskurs dotyczacy czlowieczenstwa, na nowy
poziom. Prezentacja idei poprzez ciato artystki jest feministyczng wersjg personifikacji.
Swiadomo$é tego, ze za dzielem Kryje sie artystka, zmusza do zastanowienia si¢ nad
wyobrazeniami o rolach, jakie pelnig kobiety, a takze stereotypami, nad
doswiadczeniami znanymi kazdej kobiecie, jak i kazdej artystce, ktora kiedykolwiek
stworzyta autoportret. Artystki ostatnich czterech dekad poruszaly si¢ po tematach
bliskich feministkom, ale patrzac na nie z r6znych punktéw widzenia, znalazty tez nowe
kwestie i nowe sposoby ich opowiadania.??

Brytyjska fotografka Jo Spence (1934- 1992) w 1982, kiedy zdiagnozowano u
niej raka piersi, rozpoczeta seri¢ autoportretow ukazujagcych walke z tg choroba,
przedstawiajgce rozne etapy raka piersi (Exiled [Wypedzony] 1988; Self-portrait
[Autoportret], 1990).2%4 Wykorzystywata fotografie zar6wno jako kojaca czynnos¢, aby
obali¢ pojecie wyidealizowanej kobiecej sylwetki, jak i sposob dokumentowania tego,
co uwazala za niepowodzenia przemyshu medycznego.?®® Jenny Saville (ur.1970),
Brytyjka, w latach 90. stworzyta seri¢ wyjatkowych aktow. Posta¢ na obrazie
Naznaczona (1992) trzyma faldy skory, ktore pozornie eksponuje rozmiar piersi i
brzucha jest ponadnaturalnej wielkosci, a wrazenie to wzmaga uj¢cie od dotu. Plan

(1993) przedstawia nagg posta¢ kobiecg z liniami zaznaczonymi na jej ciele, podobnie

263 F, Borzello, op.cit., s. 198.

264 Artystkg, ktora pierwsza poruszata ten temat, ale wypowiadala si¢ poprzez rzezbg, byla Alina
Szapocznikow.

265 M. Meskimmon, The Art of Reflection. Women Artists’ Self-Portraiture in the Twentieth Century,
Columbia University Press, New York 1996, s. 87-90.
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jak na mapie topograficznej. Saville w tej pracy przywoluje ideg¢ operacji plastycznych,
liposukcji. W swoich pracach, czesto opartych na fotografiach magazynéw medycznych
czy raportow policyjnych, stosujac energiczne pociagniecia pedzla, ktadac gesto farbe,
tworzy jakby cielesny krajobraz, napi¢cie miedzy kobieca nagos$cig traktowang jako
estetyczny odpowiednik piekna i cialem jako miesem.?®® W latach 1995-1996 artystka
wspoélpracowala z Glenem Luchfordem, aby stworzy¢ seri¢ fotografii przedstawiajacych
ja sama lezacg nago na pleksiglasie. Fotografie zostaly wykonane spod szyby i
przedstawiaja wigksza niz w rzeczywistosci 1 bardzo znieksztalcong posta¢ kobieca.
Prace Saville, wyraznie zwigzane z teorig feminizmu (jeden z jej aktoéw ma wypisany
tekst Luce Irigary), kwestionujg postrzeganie kobiecego ciata w prowokujacy sposob.
Uzywanie samej siebie w ten sposdb W sztuce oznacza zatoczenie pelnego kota w
kwestionowaniu ustalonej tozsamosci i ciata. 257

Orlan (ur. 1947), francuska artystka zajmujaca si¢ fotografia, instalacja, rzezba,
sztukg wideo, performance, takze porusza kwesti¢ chirurgii plastycznej, jednakze w
sposob najbardziej radykalny z mozliwych - jako jedyna dotad uczynila operacje
srodkiem wyrazu artystycznego. Od 1990 roku realizowala projekt pod nazwg The
reincarnation of St Orlan (Reinkarnacja swietej Orlan), ktory byl serig pokazdéw
performance, podczas ktorych twarz i ciato artystki ulegalo metamorfozie przy pomocy
chirurgii plastycznej. Kazda z operacji byla dokumentowana fotograficznie, a od 1993
roku transmitowany 1 emitowany na zywo performance mozna bylo zobaczyé w
galeriach sztuki. Artystka uczynita ze swego ciata materiat rzeZbiarski, a z procesu jego
przeksztalcania swojego rodzaju przedstawienie. Swoja sztuke okreslita utworzonym
przez siebie terminem carnal art.2%8

Wydaje sie, ze w sztuce wspodlczesnej zacieraja granice miedzy autoportretem a
,sztukg idei” (autoportrety Susan Hiller, Corps etranger Mony Hatoum, Helen
Chadwick Piss flowers, wizerunki Cindy Sherman, na ktorych wciela si¢ w rdzne role
przypisane kobietom). To rozmycie jest wedlug Frances Borzello nowym
rozszerzeniem autoportretu. Autoportret nie wiaze si¢ juz $cisle z wizerunkiem twarzy,
moze przejawiaé si¢ na wiele sposobow, zupehie nieoczekiwanych jak u Louise
Bourgeois. Dziatania zwigzanie z body art sa innym przejawem autobiografizmu;

artysta/artystka nie tworzy autoportretu lecz nim sie staje.

266 \\/, Chadwick, op. cit, s. 331.
267 M. Meskimmon, The Art of Reflection... op. cit., s. 124-125.
268 hitp://www.orlan.eu/bibliography/carnal-art/ [dostep: 22.03.2023]
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Artystki zawsze staraly si¢ zawrze¢ w swoich autoportretach kwestie dotyczace
,»spraw” kobiet, do§wiadczen, trudéw, ograniczen, sprzeciwu wobec nierdwnych praw i
szans na polu sztuki. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze wizerunek wilasny byt przez
wieki narzedziem w walce 0 réwnouprawnienie i pamiec. Przegladajac galerig
autoportretow kobiet nie sposob pozby¢ si¢ wrazenia, ze glownym celem ich tworzenia
bylo zaznaczenie wlasnego istnienia, miejsca w sztuce, w spoteczenstwie. To wlasnie
odréznia te dzieta od portretow wilasnych artystow, ktorzy tej walki podejmowac nie
musieli. Spoteczne mechanizmy funkcjonowania kobiet wpltywaja na to jak postrzegaja
one $wiat 1 jak go przedstawiajg. Kiedy artystki dostrzegly szans¢ na opowiedzenie
wlasnych historii, zaczely poszukiwaé¢ nowych obszaréw 1 wlasnych srodkéw 1 form
wyrazu. Wydaje si¢ rOwniez, ze rozszerzenie autoportretu zostalo wykorzystane wtasnie
przez artystki, ktore dostrzegly w nim szanse na glebsze podzielenie si¢ swoim
doswiadczeniem. Mnogo$¢ strategii autobiograficznych zaskakuje. Poczawszy od Fridy
Kahlo, ktora uczynita autoportret istotg swojej artystycznej wypowiedzi, poprzez Louise
Bourgeois opowiadajagcg 0 swoich doswiadczeniach za pomocg zoomorficznych
ksztaltow po artystki przekazujace swoje historie za pomoca instalacji, performance,

wideo, body art.

a) w sztuce polskiej

Zarys historyczny dotyczacy autoportretu w malarstwie i grafice polskiej, tak jak
w przypadku autoportretu w sztuce europejskiej i amerykanskiej, ma na celu
przesledzenie ewolucji wizerunkow wilasnych tworzonych przez artystki w ciagu
wiekow, wskazanie réznych ich form i funkcji oraz zaznaczenie ewentualnych
czynnikow wptywajacych na specyfike polskiego autoportretu. Poszczegélne prace
badane sa pod katem sposobu ujg¢cia, ukazania otoczenia, znaczacych przedmiotow,
szczegolnie gdy dzieto jest nowatorskie w zakresie Sposobu przedstawienia wizerunku
wlasnego. Autoportret w tworczosci kobiet zostal oméwiony osobno i szerzej, aby
fatwiej wychwyci¢ na czym polega jego odmiennos¢ wzgledem autoportretu artysty,
okresli¢ cechy wyrdzniajace oraz, W wybranych przypadkach, odnies¢ si¢ do
okolicznosci ich powstania.

W Polsce, w przeciwiefistwie do Wiloch, Niderlandéow i Niemiec w XV wieku,

wizerunki wlasne artystow sa nieliczne, co mozna wytlumaczy¢é spoznionym
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pojawieniem si¢ portretu w naszym kraju. Rozkwit sztuki portretowej nastapit w Polsce
na poczatku XVI wieku, wraz z humanistycznym zainteresowaniem indywidualnos$cia
czlowicka i1 jego pragnieniem slawy. Z tego czasu pochodzg autoportrety: Mistrza
Legendy $w. Stanistawa na obrazie Scena sprzedazy wsi (1518) czy domniemany
Mikotaja Kopernika (nie zachowany). W okresie Rzeczypospolitej szlacheckiej portret
rozwijat sig¢, ale mimo to wigkszo$¢ malarzy nie tworzyta autoportretow. Jak zauwaza
Mieczystaw Wallis, bylo to spowodowane dystansem spolecznym miedzy portrecista, a
portretowanym (hetmanem czy wojewoda); malarz cechowy ponadto nie widzial w
swojej tworczosci i osobie nic nadzwyczajnego?®®. Tworcami autoportretow byli artysci
nadworni zaréwno polskiego jak i obcego pochodzenia.?’® W XVIII wieku portret byt
ulubionym rodzajem tworczo$ci w malarstwie, rzezbie 1 grafice. Wigkszos¢ malarzy
pracujacych dla Stanistawa Augusta to portrecisci, majaCy w dorobku przynajmniej
jeden autoportret: Marcello Bacciarelli (wykonat kilka autoportretow), Per Krafft
Starszy, Jan Bogumit Plersch, Jan Chrzciciel Lampi Starszy, Giuseppe Grasi, Jozef
Franciszek Pitschmann. Autorami autoportretow sg takze: Tadeusz Kuntze, Franciszek
Smuglewicz i Dominik Estreicher. W epoce Oswiecenia do autoportrecistow mezczyzn
dotgczajg artystki (m.in. Anna Rajecka, Maria Raszowska). Z tego czasu pochodzg
takze pierwsze graficzne autoportrety powstale w Polsce, akwaforty: Gabinet artysty
Daniela Chodowieckiego (1771) oraz Portret wiasny przed ekranem Jana Piotra
Norblina. Norblin uprawiat siebie samego przedstawiat wicle razy w ciggu calego zycia
(jak Rembrandt, pod ktoérego wplywem pozostawatl), na akwafortach, miniaturach,
akwarelach, na obrazie olejnym. Autoportret artysty jako rytownika (po 1780), ukazuje
go przy pracy, z rylcem w dloni, przed ekranem rozpraszajacym $wiatto?’! nad plyta
graficzng. Autoportret ten, jak trafnie uchwycila Irena Jakimowicz ,ukazuje to
charakterystyczne skupienie energii psychicznej w polaczeniu z koncentracjg Swiatta w

partii $rodkowej mrocznego wnetrza.”?’? Oddzialywanie Rembrandta jest widoczne

269 M. Wallis, Autoportrety artystéw polskich, WAIF, Warszawa 1966, s. 46.

210 7a czaséw dynastii Wazéw - Tomaso Dolabella, Andrea Dell’ Aqua i Giambattista Gisleni, Barttomiej
Strobel Mtodszy, Holender Pieter Danckerts de Rij, oraz Krzysztof Aleksander Boguszewski; za czasow
Jana Il - Jerzy Eleuter Szymonowicz-Siemiginowski, Frangois Desportes, Martin Altomonte; za
Wettynow - Jan Samuel Mock, Jozef Mayer.

211 Kalka ekranu stosowana w zamknigtym pomieszczeniu przesiewa $wiatlo i usuwa btyskanie ptyty
miedziane;.

212 |, Jakimowicz, Pie¢ wiekéw grafiki polskiej, katalog wystawy, 19.06-30.08.1997, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1997, s. 53.
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takze na akwaforcie z 1778 na ktorej Norblin przedstawit si¢ jako malarz, oraz na
obrazie olejnym z 1788 roku ukazujacym artyste W kapeluszu z szerokim rondem.?”

Uczen Norblina, Michat Plonski przedstawil siebie w popiersiu, przy czym
glowe wykonat w technice akwaforty, natomiast szczegdty ubrania i podpis kredka
(1806). Autoportrety w technice litografii, rozpowszechnionej w Polsce od 1820 roku
wykonali m.in. Aleksander Orlowski (1820), Jan Feliks Piwarski (1839), Jozef
Glowacki (1845). Aleksander Orlowski wykonat mndstwo wizerunkéw wiasnych w
réznych konwencjach - rysowat otowkiem, piorkiem, weglem, czarng kreda, sangwing,
pastelami, malowal akwarelg, gwaszem, olejno, powtarzal wcze$niejsze ujecia W
akwaforcie 1 litografii. Powodem cigglego portretowania siebie byla, wedlug
Mieczystawa Wallisa, prawdopodobnie potrzeba ,,zajmowania si¢ sobg” podsycana
przez romantyczny Kult artysty geniusza, inspiracja postawg Rembrandta, na ktorego
sztuke uwrazliwit go w mlodosci Norblin, a takze pasja rozdawania autoportretoéw
znajomym i przyjaciotom.?™

Okres 1830-1864 jest czasem $wietno$ci portretu mieszczanskiego,
podkreslajacego w jednostce walory moralne i intelektualne?”>. Do znaczacych
wizerunkow wilasnych w tym okresie nalezg takze dziela: Piotra Michalowskiego,
Wojciecha Stattlera, Cypriana Kamila Norwida, Henryka Rodakowskiego, Juliusza
Kossaka, Artura Grottgera, a takze Zofii Szymanowskiej i Konstancji Szeptyckiej. W 2.
potowie XIX wieku autorami autoportretow malarskich byli takze: Aleksander
Gierymski?’®, Wojciech Gerson, Aleksander Kotsis, Jozef Chetmonski, Maurycy
Gottlieb, Anna Bilinska. Wyjatkowa byta pozycja Jana Matejki. Ogromny autorytet
wynikal z tego, ze byl postrzegany nie tylko jako malarz ale przede wszystkim jako
patriota, historyk, nastgpca wieszczow, duchowy wodz narodu. Artysta portretowat
siebie wiele razy, malowat i rysowal, od pietnastego do piecdziesigtego pigtego roku
zycia, w sposOb jawny 1 ukryty, nadajac swoje rysy réznym postaciom (Stanczyk,

Zygmunt August, Chrystus, Berecci). Przedstawial siebie w réznych rolach: syna,

213 |bidem.

274 |bidem, s. 96.

215 A, Wilkie, Biedermeier, Poznan 2006; J. Woch, Biedermeier. Przewodnik dla kolekcjoneréw,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006; Polski biedermeier — romantyzm ,,udomowiony”, red. A.
Rosales-Rodriguez, Wyd. Neriton, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018.

276 Zob. M. Haake, Miedzy lustrem a widzem. Autoportret w malarstwie polskim kornca XIX wieku, [W:]
Twarze Ameryki. Portrety z kolekcji Terra Foundation for American Art 1770-1940, Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw 2006.

79



277

malarza w pracowni (Autoportret z ryngrafem’’, ojca, meza, wieszcza czy zwyklego

obywatela,  zar6bwno w  ujgciu  realistycznym,  uszlachetniajagcym  czy
humorystycznym.2’®

Przelom XIX i1 XX wieku to okres rozkwitu autoportretu malarskiego i
graficznego. W okresie milodopolskim powstaty wybitne autoportretowe dzieta
malarskie: Leona Wyczotkowskiego takze graficzne), Juliana Fatata, Olgi Boznanskiej,
Stanistawa Wyspianskiego, a takze Stanistawa Lentza, Wiadystawa Podkowinskiego,
Jozefa Mehoffera, Edwarda Okunia. Autoportrety w dorobku Jacka Malczewskiego?’®
zajmujg szczegdlne miejsce szczegdlne, ze wzgledu na ich liczbe, a takze to, ze
Zwracaja uwage pomystowoscia 1 nowatorstwem w ujeciu tematu. Cechag
charakterystyczng tych obrazéw jest to, iz mimo wielu przebran, wcielen i rol ktore
odgrywa artysta, jego twarz pozostaje niemal taka sama mimo uptywu czasu. Wsrdd
wizerunkéw wlasnych artysty mozna wyrdzni¢ autoportrety jawne i ukryte (np. jako
Chrystus w Groszu Czynszowym z 1908, Chrystus w Emaus 1909, czy Chrystus i
Samarytanka, 1910, Tobiasz i Parki, 1912). Czesto przedstawial si¢ z atrybutami
malarskimi, pedzlami i paletg (Autoportret z paletg 1892, Autoportret ok 1910,
Autoportret w bialym stroju 1914) oraz innymi motywami; z hiacyntem (1902),
instrumentami muzycznymi (m.in. Na jednej strunie, 1908). W tryptyku Autoportret z
Faunami z 1906 roku malarz przedstawil siebie z obrecza tortownicy na glowie.
Metalowa obrecz wywoluje skojarzenie z korong cierniowg lub diademem, regaliami.
Tak jak niemal we wszystkich autoportretach Malczewskiego jest tutaj gra z konwencja,
zart, ironia, ale takze ujawnianie prawdy o sobie: kim jestem, a kim jedynie czasem
bywam. Artysta zdaje si¢ bawi¢ z widzem, wcigga go w swojg gre, zarazem chowajac
si¢ za postacig w ktorg sie wceiela.

Pod koniec lat 90. polscy malarze coraz bardziej interesowali si¢ grafika,
rozwijata si¢ grafika artystyczna. Portrety wlasne pozostawili po sobie: w suchorycie

Jozef Pankiewicz, w litografiach (i fluoroforcie barwnej z 1904) Leon Wyczotkowski i

217 Zoh. M. Haake, Portret W malarstwie polskim u progu nowoczesnosci, Avalon, Krakow 2008, s. 245-
262.

278 M. Wallis, op. cit., s. 154, 167.

2790 autoportretach Jacka Malczewskiego pisali m.in. badacze: A. Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i
artysta, Krakéw 1933; J. Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, Ossolineum, Wroctaw—\Warszawa—
Krakow 1968; A. Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, PWN, Warszawa 1970; idem, Jacek
Malczewski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974; A. Sieradzka, W swetrze i zbroi.
Stréj w autoportretach Jacka Malczewskiego, ,,Ikonotheka”, 1990, nr 2; S. Krzysztofowicz-Kozakowska,
Jacek Malczewski — zycie i tworczosé, Krakow 2008; D. Kudelska, Dukt Pisma i pedzia. Biografia
intelektualna Jacka Malczewskiego, Wydawnictwo KUL, Lublin 2008; eadem, Malczewski: obrazy i
stowa, WAB, Warszawa 2012.
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Feliks Jabitczynski, na akwafortach przedstawiali si¢ Ighacy Lopienski (1905) i
Konstanty Brandel (przed 1926)%%°. W okresie miedzywojennym swoje wizerunki
wlasne tworzyli w dalszym ciagu artysci pierwszego pokolenia Towarzystwa Artystow
Polskich Sztuka, jak Wyczotkowski, Malczewski, Fatat czy Boznanska. Z
przedstawicieli nast¢gpnego pokolenia portretowali siebie: Wojciech Weiss, Vlastimil
Hoffman, Fryderyk Pautsch, Ignacy Pienkowski. Witkacy pozostawit po sobie kilka
wizerunkow wilasnych bedacych wnikliwymi studiami wiasnej fizjonomii i stanu ducha
— to oleje na plotnie: Autoportret z 1913 roku i Ostatni papieros skazarica z 1924 roku
oraz liczne pastele z lat 30. Tzw. autoportret wielokrotny, fotograficzny (z odbiciami w
lustrze) z okresu I wojny swiatowej nie jest autofotografig, cho¢ Witkacy pdzniej takie
wykonywat. Jest jednak S$wiadectwem zainteresowania motywem lustra, trikami
optycznymi, zwielokrotnionymi odbiciami i checi przetamywania typowych konwencji
portretowych.

Autorami autoportretow byli takze artySci nawigzujacy do malarstwa renesansu
wiloskiego, klasycyzmu lub romantyzmu poczatku XIX wieku. Najwybitniejszy z nich,
Ludomir Slendzinski, malowat siebie kilka razy, m.in. w 1926 roku, pod postacia
renesansowego artysty-rzemieslnika. Autoportrety tworzyli artysci reprezentujacy rozne
Kierunki i nurty w sztuce: Tytus Czyzewski Tadeusz Makowski, Eugeniusz Zak,
Wiadystaw Strzeminski, Mieczystaw Szczuka, Bronistaw Linke. Z artystow ktorzy
wielokrotnie przedstawiali siebie nalezy wymieni¢ Tadeusza Pruszkowskiego, Waclawa
Wasowicza, Kamila Romualda Witkowskiego, Zygmunta Waliszewskiego.

Autoportret graficzny i rysunkowy uprawiali w latach mi¢dzywojennych
ekspresjonisci; artysci grupy Bunt?8: Stanistaw Kubicki, Margarete Kubicka, Jan Jerzy
Wroniecki, Stefan Szmaj, Jerzy Hulewicz. Rozkwit drzeworytu w okresie
miedzywojennym w  Polsce = spowodowatl  wzrost liczby  autoportretow
drzeworytniczych. Tworzyli je m.in. Wiadystaw Skoczylas, Stefan Mrozewski, Wactaw
Wasowicz, Wactaw Waskowski; w innych technikach graficznych - Konrad Srzednicki,
Gracjan Achrem-Achremowicz i wielu innych artystow.

Po 1945 roku ciekawe koncepcje autoportretow zaproponowali Tadeusz

Dominik (4utoportret potréjny, olej na ptotnie,1977) oraz Roman Opalka (fotografie w

280 7obh. A. Kaczmarek, Autoportrety graficzne Konstantego Brandla. Refleksje nad warsztatem artysty,
»Quart” 2019, nr 4, s. 43-57.

2L K. Kulpinska, Autoportret w grafice artystéw grupy Bunt [w:] Bunt a tradycje grafiki w Polsce i
Niemczech, red. naukowa L. Gluchowska, H. Gotunska, M. F. Wozniak, Bydgoszcz, Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz 2015.
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cyklu OPALKA 1965 /1-nieskonczonos¢). Opatka od 1965 roku rozpoczat swdj
zyciowy projekt — rodzaj konceptualnej instalacji, ktorej celem bylo uchwycenie czasu,
rejestracja rytmu zycia. Obok obrazu malowanego akrylem na plotnie z zapisem liczb,
integralng czgscig instalacji byt fotograficzny autoportret oraz tasmy z nagraniem glosu
artysty wymieniajgcego kolejne liczby.

Istnienie autoportretow kobiet w sztuce polskiej jest potwierdzone dopiero od
epoki Oswiecenia. Krol Stanistaw August nie tylko powierzat kobietom malowanie
kopii i miniatur (robity je m.in. Fryderyka i Anna Bacciarelli oraz Weronika
Paszkowska), ale i fundowat stypendia artystyczne; otrzymata je m.in Anna Rajecka,
pastelistka, ktora jako pierwsza z polskich artystow wystawiata swoje dzieta na Salonie
w Paryzu, w 1791 roku. Malarstwo uprawialy kobiety ze znamienitych rodow,
aczkolwiek niewiele zachowalo sie z ich tworczosci; o autoportretach wiemy gtownie z
drobnych wzmianek. Sg to: miniatura wykonana przez Lesseura (1801) wedhg
autoportretu Anny Bacciarelli, miniaturowa kopia autoportretu Walerii Tarnowskiej z
synem, dwa portrety siostrzenicy Ignacego Krasickiego, Anny Charczewskiej,
uchodzgce za wizerunki wilasne, autoportret Beaty Czackiej oraz miniatura
wyobrazajaca calg jej rodzing: jg samg, me¢za, dwoch syndéw i trzy corki. Jedyny
zachowany z tamtych czaséw do dzi§ autoportret to obraz olejny Marii Raszowskiej
(1770). Alina Kowalczykowa uwaza, ze autoportretowe szkice musiaty pojawiaé si¢ w
licznych panienskich albumach rysunkowych; nie dbano jednak o ich zachowanie. 282

Po powstaniu listopadowym narzucono wzorce obyczajowe i ,zatobne”
konwencje portretowe. Kobiety byly ukazywane w skromnych sukniach zakrytych pod
szyje, bez 0zdob, atrybuty stracily na znaczeniu, twarz byla powazna, bez u$miechu.
Tak przedstawialy si¢ Celina Michatlowska (przed 1855) czy Zofia Szymanowska
(1855). Trudno si¢ dziwi¢, ze autoportret polskich artystek nie mogt si¢ rozwijac, skoro
zamieralo zycie kulturalne a od kobiety oczekiwano nie tylko wypekiania obowigzkow
domowych ale takze odnalezienia si¢ w roli Matki-Polki. Dla utalentowanych
artystycznie kobiet, ktore nie mialy wsparcia finansowego pozostawala praca w
charakterze guwernantki, a tworzenie z wewnetrznej potrzeby pozostawalo w sferze
hobby.

Od potowy XIX wieku artystki podkreslaty profesjonalny charakter swej

tworczosci, na co wskazywalo szczegdlnie posiadanie wlasnego lub wynajmowanego

282 A, Kowalczykowa, Zniewolenie i §lady buntu..., 0p. Cit. s. 147-148.
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atelier, osobnego pokoju lub jego czesci wydzielonej do pracy. Malarki ukazywaty
siebie na ptotnach w skromnym odzieniu, czesto w kitlu, ktorego wyglad i funkcja
pozostawaly w skrajnym kontrascie do stroju oficjalnego noszonego w—przestrzeni
publicznej. Elzbieta Baumann-Jerichau (1818-1881), urodzona w Warszawie i uwazana
za polska artystke (pierwsza z akademickim wyksztalceniem) tworzaca pdzniej w Dantii,
namalowata siebic w 1848 roku. Siedzi przy sztalugach na ktorych widoczna jest
zaczeta praca, ubrana W czarng sukni¢ z bialym kolierzem i gladko uczesanymi
wlosami.?®® Tych odniesien do pracy artystycznej brakuje w wizerunku wlasnym Zofii
Szymanowskiej-Lenartowicz (1825-1870). Spiewaczka i malarka, namalowata siebie
dwukrotnie z zamys$lonym wyrazem smutnej twarzy; w 1855 roku siedzi na krzesle w
biatej sukni, a w 1860 roku z gladko uczesanymi wlosami, w wisniowej sukni na
popielatym tle ujeta w popiersiu.?8* Jedng z pierwszych Polek, ktére odniosty sukces na
polu profesjonalnej sztuki byta portrecistka Emilia Dukszynska-Dukszta (1847-1898).
Na reprezentacyjnym autoportrecie z 1890 roku przedstawita siebie jako elegancka
dame ubrang w ciemng sukni¢ i kapelusz z piérem. Twarz ma spokojng, powazng, a
spojrzenie kieruje wprost na widza, Chociaz wizerunek pokazany na wystawie
warszawskiego Towarzystwa Zachg¢ty Sztuk Picknych moglby by¢ rodzajem jej
artystycznej ,,wizytowki” 1 potwierdzeniem jej przynaleznosci do $wiata sztuki to
artystka nie umiescita na nim zadnych zawodowych atrybutow.

Pierwsza polska autoportrecistka, Anna Bilinska (1858-1893)?%, na
Autoportrecie z 1887 roku zamiast kitla ma narzucony na domowg ciemng sukni¢
fartuszek?® Obraz namalowany z mysla o wystawieniu na Salonie Société des Artistes
Francgais, spotkat si¢ z entuzjastycznymi opiniami krytykoOw 1 przynidst artystce medal

trzeciej klasy. Autoportret ten jest Zyciowym 1 artystycznym manifestem Bilinskiej; w

283 7ob. A. Morawinska, Dawne artystki, [w:] Artystki polskie, Warszawa - Bielsko-Biata 2011, s. 24-25.
284 |bidem, s. 25-26.

B5Tworczosé Bilinskiej, szczegdlnie w zakresie autoportretu byta przedmiotem badan, ktore przybraly
ostatnio na intensywnosci: J. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2003; M. Schlender, Autoportrety polskiej malarki Anny Bilinskiej. (Die
Selbstbildnisse der polnischen Malerin Anna Bilinska), Hamburg 2005; C. Erskine Clement Waters,
Women in the Fine Arts from the Seventh Century B. C. to The Twentieth Century A.D., 2011; M.
Poprzecka, Anna Biliniska-Bohdanowicz [w:] Artystki polskie, Warszawa - Bielsko-Biata 2011, s. 174-
177; J. Tomalska: Sztuka, mitos¢ i medycyna: Anna Bilinska-Bohdanowiczowa (1857-1893) w swietle
wspomniern meza. [w:] Archiwum Emigracji Studia — Szkice — Dokumenty, 2012, Zeszyt 1-2 (16-17), s.
28-37; Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, 26. 06. - 10. 10. 2021, Muzeum Narodowe w Warszawie,
katalog wystawy, Warszawa 2021.

288 Bardzo podobnie przedstawita siebie rok pézniej Dunka Thérése Schwartze. Obie s3 podobnie ubrane
1 uczesane, zdaja si¢ mie¢ przerwe w pracy, Bilinska siedzi na krze§le w zmeczonej lub nawet niechlujnej
pozie, natomiast Schwartze stoi, w prawej rece trzyma pedzle i palete z, lewg przystania od $wiatta czoto.
Zob. F. Borzello, op. cit, s. 131.
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momencie tworzenia go, artystka zdobyla edukacje artystyczng i uznanie profesorow
oraz pozycj¢ finansowa pozwalajaca na wynajecie wigkszej pracowni. Swobodna poza,
twarz, spojrzenie wyrazaja spokoj, pewnos¢ siebie, site charakteru. Artystka ukazata
siebie jako kobiete $wiadoma swojego talentu, zdeterminowang, realizujaca swoje
cele.?®” Drugi autoportret Anny Bilinskiej powstal w 1893 roku na zamdwienie
Ignacego Korwin Milewskiego, ktorego celem bylo stworzenie galerii autoportretow
najwybitniejszych dwcze$nie malarzy. Nie zostat on ukonczony z powodu $miertelnego
ataku choroby.

Rowiesniczka Bilinskiej, Maria Nostitz-Wasilkowska (1858-1922) przedstawita
siebie okoto 1892 roku ubrang w skromng sukni¢ w kolorze ciemnego morskiego
biekitu, na neutralnym ciemnym tle; trudno wigc stwierdzi¢ czy stoi w swojej pracowni,
czy autoportret ten, wobec braku akcesoriow malarskich nie ma nic wspdlnego z
autoportretem zawodowym. Natomiast urodzona w tym samym roku Aniela Poraj-
Biernacka (1858-1918/19), wykonata autoportret zawodowy, w pracowni. Ukazata
siebie w biatej roboczej sukni/ fartuchu, z paleta i pedzlami w dloniach, siedzaca,
zastygla w zamyS$leniu. Artystka w ujeciu profilowym, skoncentrowana na swych
myslach, zdaje si¢ catkowicie odcina¢ od widza. Niewielki wycinek wykadrowane;j
przestrzeni pracowni odstania kilka obrazéw.

Takze Olga Boznanska (1865-1942)?8  kilkukrotnie odzwierciedlala w
malarstwie obraz swej pracowni, co $wiadczy o checi podkreslenia swojej pozycji
zawodowej. Artystka oprocz portretow tworzyla takze wizerunki wiasne, ktore
wykonywata od czasow monachijskich az po ostatnie lata zycia. W pierwszej dekadzie
XX wieku powstato ich wyjatkowo wiele, od tej pory tez Boznanska trzymata si¢ jedne;
wypracowanej konwencji. Ubierata si¢ nadal w zgodzie z moda konca poprzedniego
wieku, siwiejace wlosy upinata w kok. Z takim samym wyrazem twarzy, nieco

wyniostym i melancholijnym, $wiadomie kreowata swoj wizerunek, znajdujacy

87 Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, op. cit., kat. 159, s. 252-253.

288 Wybitng tworczoscig Boznanskiej w zakresie portretu zajmowato sie wiele badaczek i badaczy: H.
Blum, Olga Boznariska. Zarys zycia i tworczosci, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1964; eadem, Olga
Boznanska, Prasa — Ksiazka — Ruch, Warszawa 1974, M. Poprzecka, Boznariska i inne...[W:] Pochwala
malarstwa: studia z historii i teorii sztuki, Wydawnictwo Stowo/ obraz terytoria, Gdansk 2000, s.189-
207; A. Krél, Olga Boznaniska, Wydawnictwo Dolno$laskie, Wroctaw 2002; M. Rostworowska, Portret
za mglq. Opowies¢ o Oldze Boznariskiej, Lexis, Krakow 2003; J. Sosnowska, Poza kanonem, op. cit; A.
Krél, Boznariska nieznana, Krakoéw 2005; P. Kopszak, Olga Boznariska (1865-19490, Warszawa, 2006; J.
Sosnowska, Stara artystka maluje, ,,Konteksty”, 2007, Vol.61 (1), s. 112-120; M. Poprzecka, Olga
Boznanska, [w:] Artystki polskie, op. cit., s. 186-189; M. Koscielniak, Olga Boznanska i Kdithe Kollwitz:
czolowe artystki kobiecej secesji i ich odmienny stosunek do naturalizmu [w:] Wyjazdy "za sztukq" :
nadzieje, zyski i straty artystow XIX i XX wieku, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2015.
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odzwierciedlenie rowniez w fotografiach. Ze sztywna postawa artystki kontrastuje jej
wyjatkowa malarska swoboda. W Autoportrecie z kwiatami (1909) cialo malarki niemal
si¢ rozptywa ponizej piersi, Stapia z tlem, a gatunek kwiatow jest nierozpoznawalny.
Podobnie namalowany jest Autoportret z pedziem i kwiatami, (0k. 1906). Boznanska
wprowadzila nowy typ autoportretu kobiecego z mysla o podkresleniu wlasnej
godnosci. Wida¢ to juz w Autoportrecie z 1898 roku; migkka kreska tagodzi kontury
twarzy i ubioru, uwydatnia takze biel twarzy, kitla (atrybutu pracy tworczej) i dioni.
Artystka spoglada z ukosa, z gory na widza, powazna, odlegla. W portretach
Boznanskiej charakterystyczny jest brak szczegdldw ubioru, jakby chciala ona poprzez
ukazanie bezksztaltnej sylwetki ukry¢ kobieco$¢ czy odebra¢ kobiecosci znaczenie.
Twarz powazna, dlon nasuwajgca mysl o pracy to sygnaly odnoszace si¢ do sytuacji
spotecznej kobiet i ich artystycznych ambicji. 2

Obraz Marii Dulebianki (1858-1919), malarki, pisarki, publicystki, feministki i
dziataczki spotecznej, pt. Po wyroku (Uwieziona) z 1900 roku nie jest wprawdzie jej
jawnym autoportretem, ale mozna w nim znalez¢ cechy wizerunku zastepczego.?? Jest
to przedstawienie siedzacej, skutej kajdanami kobiety, podpierajacej dlonig twarz o
zacietym, gniewnym wyrazie twarzy, w tle zamglone sylwetki mlodej kobiety i kobiet z
dzieckiem. W twarzy kobiety mozna znalez¢ podobienstwo do rysow Dulebianki, a w
calej postaci kryja si¢ prawdopodobnie emocje malarki. Trudno nie odbiera¢ tego
obrazu jako metaforycznego przedstawienia cierpienia kobiet, znoszonego z pokorg az
do przelomowego momentu buntu; by¢ moze jest to symboliczny obraz emocji i nadziei
zwigzanych z nasileniem ruchow emancypacyjnych.

Polskie artystki bardzo rzadko portretowaly si¢ z dzie¢mi. Przyczyng byt fakt, ze
wiele z nich nigdy nie zalozylo rodzin. W XIX wieku powszechne bylo przekonanie, ze
nie sposdb pogodzi¢ kariery zawodowej z kobiecymi powinno$ciami. Wyjatkiem jest
namalowany w 1907 roku autoportret Anieli Pajakéwny z corka®®!. Szescioletnia Stasia
trzyma matke za r¢ke, ale wysunigta jest nieco przed nig, a jasnorézowa sukienka
dziewczynki znacznie mocniej przyciaga wzrok niz ciemne ubranie i niebieski fartuszek

jej matki, co sprawia, ze to dziewczynka jest wazniejsza na tym obrazie. Wydaje sig, ze

289 A, Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, op. cCit., s. 69.

29 1hidem, s. 66.

21 W 1901 roku Pajgkéwna urodzita corke Stanistawa Przybyszewskiego — przyszla dramatopisarke,
Stanistawe. Zycie malarki bardzo si¢ wowczas skomplikowato, przede wszystkim dlatego, Ze jako panna
z dzieckiem miata trudno$ci ze zdobywaniem zlecen na portrety. Nie mogla tez liczy¢ na wsparcie ze
strony ojca dziecka, ktory formalnie uznat je o wiele pozniej. W 1909 roku artystka przeprowadzila si¢ do
Paryza, a trzy lata pozniej zmarla, osierociwszy coreczke.
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ten uklad jest swoistym manifestem Pajgkowny. Cho¢ samotne macierzynstwo narazito
ja na ostracyzm w jej Srodowisku, to corka stala si¢ centrum zycia artystki.
Swiadectwem jej uczué¢ i koncentracji na dziecku jest prowadzony przez kilka lat
pamietnik, w ktorym z zachwytem opisywala rozw6j Stasi.?%2

Mela Muter (1876-1967) kiedy ok. 1899-1900 roku malowata Autoportret w
swietle ksiezyca byta dopiero u progu zawodowej kariery. W tym czasie przez kilka
miesigcy uczyla si¢ w szkole rysunku i malarstwa dla kobiet, podj¢ta rowniez wazne
decyzje w sferze prywatnej. W 1899 roku wziela §lub z Michalem Mutermilchem, po
roku urodzita syna. Jej poza i sukienka zaczerpnigte sg ze stynnej Symfonii w bieli nr 1
Jamesa McNeilla Whistlera, ktorego tworczo$¢ oddziatata rowniez na Boznanska.
Jednak w przeciwienstwie do Whistlera, Muter swoj portret umiescita w plenerze: stoi
nad brzegiem jeziora skgpanego w chlodnym S$wietle ksigzyca. Autoportret jest
przepetniony lirycznym, tajemniczym nastrojem. Muter nie pokazuje siebie jako
malarki z pedzlem czy paleta w dloni jest to romantyczny wizerunek picknej kobiety,
spacerujacej w Swietle ksiezyca nad jeziorem. Artystka jest uosobieniem milodosci i
niewinnosci, a jednak wzrok ma skupiony i inteligentny skierowany pewnie i
bezposrednio w strong widza. Autorka pierwszego autoportretu w grafice polskiej na
poczatku XX wieku byta Wanda Komorowska (1873—-1946), ktéora wykonata co
najmniej trzy intrygujace wizerunki wiasne: Autoportret (akwaforta) z okoto 1910 roku
i Dwie kobiety/ Autoportret przed lustrem (akwatinta barwna) z okolo 1906 roku.?%

Polskie artystki lat 20. i 30. stosunkowo rzadko wykonywaty autoportrety. Kilka
wilasnych podobizn zostawita Hanna Rudzka-Cybisowa (1897-1988), malarka nalezaca
do grupy kapistow. Na autoportrecie z 1920 roku tak jak Muter, ukazala mtodg kobiete,
ktora wszystko ma jeszcze przed soba. Jest to dosy¢ nietypowe przedstawienie; artystka
odchyla glowe osadzong na dhugiej szyi, w stron¢ prawego ramienia, wzrokiem ucieka
w bok. Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (1895-1967) postrzegata malarstwo

wspotczesne, ktore bylo oparte na logice 1 harmonii, jako kontynuacje tworcoOw

292 Pamietnik Pajgkéwny przywolany jest w publikacji: K. Kolinska, Stachu, jego kobiety, jego dzieci,
Krakow 1978, s. 269-273.

293 Wskazujac na podobienstwo ryséw, K. Kulpinska, uwaza, ze Komorowska ukazata swojg twarz takze
w akwaforcie z akwatinta Przyjaciofki (okoto 1906 r.) — wylaniajaca si¢ na drugim planie zza profilu
kobiety w koku. Zob. K. Kulpinska, Autoportret artystki w polskiej grafice na tle wizerunkow wlasnych
graficzek europejskich i amerykanskich z lat dwudziestych-trzydziestych XX wieku, ,,AUNC.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 2016, t. 47, s. 225. Na inne aspekty tej grafiki zwrocita uwage |.
Kossowska w artykule Aporia: zwielokrotnione wizerunki, sparafrazowane obrazy, ,.,Konteksty” 2012, nr
1-2, s. 285-297.

86



klasycznych.?®* W Autoportrecie z 1930 nawigzala do wzoréw rzezby greckie;j,
ukazujac siebie jako antyczny posag z bialego marmuru, z oczami inkrustowanymi
biekitnym kamieniem i ustami polichromowanymi czerwienia, chociaz fryzura i stroj
sa wspolczesne.?®® Obraz, nawiazujacy do zalozen puryzmu jest zdecydowanie
nowoczesny w formie; formy sg syntetyczne o czystych kolorach, precyzyjnie
rozmieszczone na pldtnie. Jednak poprzez zastosowanie przeciwienstw: kobieta-posag,
$wiat realny-§wiat antyczny, kubizm-pointylizm, konstruktywizm-figuralizm, wymyka
si¢ ascezie puryzmu i jak cata tworczos¢ artystki nie daje si¢ Scisle zaszeregowac do
zadnego z Owczesnych kierunkow 1 nurtow tak licznie rozkwittych w pierwszych
dekadach XX wieku.?®® Wrazenie ogladania kamiennej a nie ludzkiej postaci wzmagaja
oczy, a raczej puste oczodoly, wypelione plaskimi plamami intensywnego bfekitu.
Poczatkowo portret byl zreszta wystawiany pod tytulem Glowa zacierajacym
indywidualno$¢ ukazanej postaci.

Irena Pokrzywnicka (1897-1975) natomiast na autoportrecie rysunkowym
reprodukowanym w pismie ,,ABC Literacko-Artystyczne” (W kwietniu 1934), ukazata
si¢ w konwencji karykaturalnej, w toczku, z wielkg kokardg, jakby ironicznie
podkreslajac swoje zamilowanie do mody, szyku i luksusu. Swiat ten ilustrowata na
tamach ,,Pani”, nalezac do glownych wspolpracownikow czasopisma, podobnie jak
wielu innych artystow ,Rytmu”: Borowski (prywatnie jej drugi maz), Stryjenska®’,
Maja Berezowska czy Tadeusz Gronowski. Maja Berezowska (1892-1978), malarka,
graficzka, karykaturzystka i scenografka rowniez jest autorkg autokarykatury; w 1947
roku przedstawita siebie rysujaca swoj wizerunek otdwkiem.

Na polskiej scenie artystycznej w dwudziestoleciu migdzywojennym nie
brakowalo uzdolnionych kobiet, czego przykladem jest tworczo$¢ Zofii Stryjenskiej
(1891-1976). Malarka juz za zycia budzita zainteresowanie i byla tematem anegdot,
Ktora sama rozpowszechniata (np. opowies¢ o jej monachijskich studniach, na ktore
wyjechata w meskim przebraniu i z dokumentami brata). Jednak autoportret

Stryjeniskiej z ok. 1935 roku (gwasz) powstal w mniej pomys$lnym dla niej czasie,

294 Wyjatkowos$é tego autoportretu dostrzegla Iwona Luba, zob. |. Luba, Dialog nowoczesnosci z

tradycjg... Op. Cit., s. 229.

29 To wyrazne nawigzanie do starozytno$ci mozna powigza¢ z nawrotem do klasycyzmu, ktory w okresie
migdzywojennym zaznacza si¢ w tworczosci wielu artystow, takich jak chociazby Picasso czy Giorgio de
Chirico i surrealisci, ktorzy na swoje obrazy ch¢tnie wprowadzali rzezby czy manekiny.

29 Na podstawie analizy Iwony Luby, Dialog nowoczesnosci z tradycjg, op. Cit, s. 228-229.

297 Pokrzywnicka i Stryjenska byty przyjaciétkami.
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zardbwno w sferze osobistej 2%

jak i zawodowej. Obraz wyrdznia si¢ na tle pozostatych
prac artystki; jest raczej statyczny, utrzymany w dos¢ waskiej gamie odcieni
niebieskiego. Nie ma na nim Zadnego nawigzania do polskiego folkloru, jak na
wigkszos$ci obrazoéw artystki cieszacych si¢ uznaniem i popularno$cig. Malarka ubrana
jest w japonskie kimono, na obrazie brakuje malarskich atrybutow. Wydaje sie, ze
chciala przedstawi¢ si¢ po prostu jako kobieta, odcig¢ si¢ od swojego zawodu,
tworczoscei, a jej wyraz zmeczonych oczu moze odzwierciedla¢ kryzys, ktory wowczas

przezywata. Zupehie inny cel miala Tamara Lempicka?®

przedstawiajac siebie jako
ikong Art Déco i symbol kobiety nowoczesnej w Autoportrecie w zielonym bugatti
(1929), zamoéwionym na okltadke niemieckiego czasopisma ,,Die Dame”3%°. W latach
1927-1929 artystka inspirowala si¢ okladkami zurnali, nast¢pnie zamieszczala na ich
famach swoje obrazy bedace efektem tych inspiracji. Realizowata w ten sposob trzy
cele: byla na biezgco z trendami mody, utrzymywata swojg obecnos¢ w mediach i

promowata wtlasng marke.3*

Artur Winiarski zauwazyl, ze autoportret ten jest
jednocze$nie portretem auta (fr. auto-portrait), a zabiegi malarki nalezy odczytywac
jako autokreacje i taki tytul mogloby mie¢ to dzieto. Dwoista tozsamo$¢ (luksusowe
auto-artystka) zostala podkreslona poprzez umieszczenie inicjalow artystki TJL
(Tamara Junosza Lempicka) nad klamka — nie wiadomo jednak, czy to sygnatura
artystki czy logo samochodu, byé moze jedno i drugie.’®? Obraz przywodzi na mysl
liczne reklamy i wizerunki kobiet za kierownicg z lat 20., zarowno w magazynach

branzowych®®® jak i modowych®%4, Mozna powiedzie¢, Zze najwybitniejszym dzielem

298 Jej pierwsze matzefistwo z Karolem Stryjefskim zakonczyto sie w 1927 roku, po tym jak maz po raz
drugi probowal zamkngé ja w klinice psychiatrycznej. Kolejny $lub, zawarty w 1929 roku z aktorem
Arturem Klemensem Sochg, rowniez nie spehit oczekiwan artystki. Gdy malowata swoj portret zwigzek
zostat zakonczony rozwodem. W tym samym czasie zaczely sie dla artystki ktopoty finansowe.

29 |, Claridge, Tamara Lempicka. Miedzy art déco a dekadencjg, Poznan 2004; P. Bade, Tamara de
Lempicka, New York 2006; A. Blondel, Tamara de Lempicka. Catalogue Raisonné 1921-1979,
Lausannel999, P., G. Mori, Tamara de Lempicka. La regina del moderno, Ginevra 2011; P. Sawbridge,
Tamara de Lempicka — femme fatale des Art déco, katalog wystawy, Royal Academy of Arts, London, 15
V — 13 VIII 2004, Kunstforum Wien, 15 IX 2004 — 2 | 2005, Ostfildern-Ruit 2004; E. Thormann, Tamara
de Lempicka. Kunstkritik und Kiinstlerinnen Paris, Reimer Verlag, Berlin 1993; G.Néret, Tamara de
Lempicka 1898-1980, Benedikt Taschen Verlag, Koln 1992.

300 G, Mori, Tamara Lempicka Paryz 1920-1938, Arkady, Warszawa 2005, kat.66.

301 A, Winiarski, Tamara Eempicka — fenomen nowoczesnosci, [W:.] Tamara Lempicka a Art Déco.
Tradycja i nowoczesnosé, katalog towarzyszacy wystawom: Tamara Lempicka — kobieta w podrozy,
18.03-14.08.2022 oraz Tamara Lempicka a Art Déco. Tradycja i nowoczesnos¢, 2.09.2022-31.01.2023.,
Muzeum Narodowe w Lublinie, Lublin 2022, s. 31.

%02 Ibidem, s. 31-32.

303 Mozna je znalezé takze na tamach prasy polskiej juz wezesniej, jak ,Lotnik i automobilista”,
wydawany w latach 1911-14, ktérego zatozycielem i redaktorem byt wuj artystki, Zygmunt Dekler. Zob.
K. Nowakowska—Sito, Zielone bugatti-podroz w czasie i przestrzeni, [w:] Tamara Lempicka a Art Deco.
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artystki byla jej wlasna osoba. Stworzyla wilasng tozsamo$¢ na bazie legendy,
zmieniajgc historie swojej rodziny i date urodzin wedlug potrzeb®®, a zyla w
ekstrawaganckim stylu kreujac i promujac siebie i swoja tworczosc .

Wigkszo$¢ grafikow tworzacych w tym czasie pozostawilo po sobie chociaz
jeden autoportret, powstawaty tez wizerunki wlasne przedstawiajace artyste jako grafika
(z ptyta graficzng, rylcem, dhlutem czy prasa). Natomiast autoportretow graficzek
zachowalo si¢ z tego okresu tylko kilka co jest zastanawiajgce w porownaniu do liczby
autoportretow grafikow. Tym bardziej, ze wlasnie w latach 20. i 30. wzrosto
zainteresowanie grafika artystyczng wérod kobiet i odnosity one sukcesy na tym polu w
Polsce 1 za granicg. Analogiczna sytuacja miata miejsce w dziedzinie malarstwa;
powstalo znacznie mniej autoportretow niz w poprzednim okresie.3%® Katarzyna
Kulpinska wysuwa hipoteze, ze przyczyna, a raczej szereg przyczyn wynika ze sposobu
myslenia, wzorcow kobiecych rdl i zachowan przekazywanych w polskich rodzinach od
pokolen. Zdaniem badaczki, wigkszos¢ graficzek, mimo iz dysponowaly Swietnym
warsztatem, kryla si¢ za nim, podejmujac bezpieczng, najczesciej podejmowang
tematyke pejzazu i architektury. Wydaje sie, jak zauwaza Kulpinska, ze artystki miaty
pelng $wiadomos$¢ wartosci swojej pracy 1 intelektu ale nie docenialy swego znaczenia
jako artystek; trudno bylo si¢ im okresli¢ jako graficzka, bo dziataty jednocze$nie na
wielu obszarach; zawodowym, spoteczno-organizacyjnym i w domu. Z powodu braku
,zawodowych” autoportretow graficzek w tym okresic (jeden wyijatek), brakuje
wyrazistego zdefiniowania roli artystki uprawiajacej grafike w spoteczenstwie.3%

W dalszej czesci tego podrozdziatu przesledze problematyke autoportretu w
grafice polskich artystek, zeby w kolejnych, zasadniczych rozdziatach pracy
dotyczacych polskiej grafiki wspdtczesnej moc si¢ odwola¢ do tego fragmentu i
doswiadczenia kobiet w zakresie autoreprezentacji. Wsrod polskich graficzek
dzialajagcych w dwudziestoleciu najwiecej autoportretow wykonata Wiktoria Gorynska
(1902-1945). Na Autoportrecie w stroju domowym Gorynska przedstawita siebie jako
pelna zycia, energii, mtoda kobiete. Wnetrze, w ktdérym stoi na tle zaston, na puszystym

dywanie, jest przytulne, a tkaniny podkreslaja intymny nastrdj. Gorynska nie jest tu

Tradycja i nowoczesnosé, katalog towarzyszacy wystawom: Tamara Zempicka — kobieta w podrozy,
18.03-14.08.2022 oraz Tamara Lempicka a Art Déco. Tradycja i nowoczesnosé, op. Cit., s. 12.

304 W 1927 ukazato si¢ zdjecie Colette Salomon za kierownica bugatti w ,,Vogue”, a w 1929 roku Hellé
Nice bita rekordy predkosci w bugatti.

305 3, M. Sosnowska, W cieniu Tamary, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 2020, nr 4, s. 643-658.

308 K. Kulpinska, Matryce, odbitki-slady kobiet..., op. cit., s. 189.

307 Ibidem, s. 190.
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artystka, lecz przede wszystkim kobietg i eksponuje swa kobieco$¢, a jednoczesnie
spojrzeniem i postawg rzuca wyzwanie. W kolejnych swoich wizerunkach pokazata si¢
od zupehie innej, strony, z dystansu. Jak zauwazyta Katarzyna Kulpinska Autoportret
w stroju domowym (1929) i Autoportret z telefonem (1930), sa nieodlegle czasowo,
jednak dzieli je przepas¢ w sposobie autoprezentacji. Oba ujgcia sg kameralne,
wskazujg jednak na zupetnie inne aspekty osobowosci i do§wiadczenia zyciowe.

Autoportret z telefonem jest poddany delikatnej geometryzacji w stylu Art
Déco, a poprzez tg stylizacje Gorynska, okresla siebie jako kobiete¢ nowoczesng (ten
autoportret byt porownywany do autoportretu Lempickiej). W tej pracy (i w
autoportrecie z floretem) artystka ukazata siebie w ujeciu do pasa, z profilu, eksponujgc
charakterystyczng lini¢ orlego nosa i modnie przystrzyzone geste wlosy. Jest tu
,uosobieniem kobiety nowoczesnej, wyemancypowanej, skoncentrowanej na wiasnym
rozwoju, zaréwno duchowym, intelektualnym, jak i fizycznym.”3% Wizerunek ten jest
swiadectwem epoki, a takze przemian w mentalno$ci 1 sposobie zycia kobiet po
pierwszej wojnie swiatowej - Gorynska byta jedng z pierwszych Polek uprawiajacych
szermierke. W Autoportrecie jako florecistka (drzeworyt, okoto 1932-1935) Gorynska
ukazuje siebie jako przedstawicielke elitarnej, wczesniej dostepnej tylko dla mezczyzn
dyscypliny sportowej. Przedstawita siebie jako sylwetke/cien na tle jasnego parawanu
na pierwszym planie, na tle ¢wiczacych kolegow, w ujeciu do pasa, a jej sylweta
zajmuje niemal caty kadr.

Janina Ro6za Giedroy¢-Wawrzynowicz (1902-1995), malowata, projektowata i
tkata kilimy, wykonywala ilustracje i uprawiala grafike. Jest autorkg jednego z
nielicznych wowczas w sztuce polskiej, a w grafice tego czasu jedynym autoportretem
,mistrzyni w pracowni”. Autoportret ze sztalugami powstat okoto 1933 roku, u progu
samodzielnego, dorostego zycia graficzki, niemal rok po otrzymaniu dyplomu ASP i
ukonczeniu kursow dla nauczycieli rysunku oraz rok przed $lubem. Artystka ujeta
siebie na pierwszym planie na wprost, w popiersiu, na tle sztalug. Ten atrybut, mogloby
si¢ wydawac¢ o kluczowym znaczeniu, odgrywa w tym wizerunku niewielka role —
umieszczony jest na dalszym planie, za plecami artystki. Artystka z niedbatg fryzurg i w
codziennym stroju ujeta siebie bardzo ,.blisko” widza, patrzy wprost na niego. Wydaje
si¢, jakby sztalugi byly swojego rodzaju eksponatem przy ktérym zwiedzajacy robi

sobie zdjecie. Mozna powiedzie¢ zZe tym wizerunkiem artystka komunikuje, ze

308 K. Kulpinska, Autoportret artystki..., op. cit., s. 228.
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tworczos$¢ nie determinuje jej wyboréw jako jednostki, tylko ja wzbogaca. Giedroy¢-
Wawrzynowicz stworzyla ten autoportret, oraz Autoportret w owalu z okoto 1932 w
drzeworycie odbijanym wedlug wlasnej metody biala farba na czarnym papierze.
Autoportret w owalu powstal w dwoch wersjach: na papierze czarnym i niebieskim
zeberkowym oraz wilasnie metoda ,bialo na czarnym”. Artystka nadata mu forme
charakterystyczng dla miniatur noszonych w medalionach. Jest to wizerunek kobiety
trzydziestoletniej, cho¢ artystka wyglada mlodziej, nawet dziewcze¢co, z powodu
fryzury z przedziatkiem posrodku glowy, falujacymi kosmykami po obu stronach
twarzy i cigzkim wezlem wlosow spietych na karku.’®® Oprocz tych dwoch
autoportretow, wykonanych technikg wlasng, powstato takze kilka akwarelowych i
olejnych autoportretow (m.in. Autoportret w bigkitnej chustce, 1926; Autoportret w
czarnym fartuchu malarskim; Autoportret okupacyjny)3°

Po 1945 roku powstalo znacznie wigcej autoportretow graficzek - tworzyly je
czlonkinie krakowskiej Grupy Dziewieciu Grafikow®!! (Stefania Dretler-Flin, Krystyna
Wréblewska, Helena Krazowska-Knotowa, Bogna Krasnod¢bska-Gardowska), a takze
warszawska artystka Maria Hiszpanska-Neumann. Pierwszym po wojnie autoportretem
,zawodowym” artystki jest wizerunek wilasny Krystyny Wroblewskiej (1904-1994)
wykonany w technice drzeworytu, na ktérym przedstawita siebie z rylcem i klockiem
drzeworytniczym (1950). Jest on ciekawy, tym bardziej, ze w tle ukazala ona sceny z
wilasnego zycia, W tym siebie przy pracy. Inne wizerunki wlasne artystki to: akwaforta
Autoportret (1940), drzeworyty: Autoportret 1 (1950), Autoportret 11 (1956), Twarz
kobiety (1957), Glowa (1957), Skupiona (1959) oraz Autoportret olejny (1945).
Wyrazita w nich pelie swojej osobowosci w roznych rolach: kobiety, tworczyni, matki,
zmieniajacej si¢ zewngtrznie i wewnetrznie wraz z uptywem czasu. Dwie ostatnie
kompozycje cechuje duza sita oddziatywania spowodowana spotegowaniem
dramatyzmu i ekspresjg formy. Artystka stopniowo porzucita migkki, $wiattocieniowy,

prawie malarski modelunek, widoczny jeszcze w pierwszym autoportrecie, zastepujac

309 1hidem, s. 215 oraz eadem, Matryce, odbitki — $lady kobiet..., op. cit., s. 230.

310 K. Kulpinska, Autoportret artystki. .., p.cit., s. 229.

311 Krakowskie ugrupowanie artystyczne, dziatajgce w latach 1947-1960. Byto to pierwsze polskie
ugrupowanie artystow powstate zaraz po II wojnie §wiatowej i zarazem pierwsze kontynuujgce
przedwojenne tradycje grafiki artystycznej, si¢ggajace do osrodkow: wilenskiego (Wydzial Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Stefana Batorego) i warszawskiego (Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie). Do grupy
nalezeli: Jerzy Bandura (1915-1987), Stefania Dretler-Flin (1909-1994), Leon Kosmulski (1904-1952),
Bogna Krasnodebska-Gardowska (1900-1986), Helena Krazowska-Knotowa (1911-1992), Adam
Mtodzianowski (1907-1988). Konrad Srzednicki (1894-1993) Mieczystaw Wejman (1912-1992),
Krystyna Wroblewska (1904—1994), Stanistaw Topfer (1917-1975).
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go zdecydowanymi, ostrymi cigciami, glebokimi zlobieniami oraz silnymi kontrastami
czerni i bieli.®'? Niewatpliwie swoje do$wiadczenie macierzynstwa i utraty dziecka
(syna Andrzeja, ktory zgingt w wieku 30 lat) zawarla graficzka w drzeworycie Matka z
1960 roku, na ktérym ubrana w czarng sukni¢ kobieta trzyma na rekach martwe
niemowle.

Droga tworcza artystki zwigzana byta gléwnie z tradycjami: klasycyzmu,
realizmu i ekspresjonizmu oraz technikg drzeworytu, podobnie jak innych czlonkéw
grupy ,,.Dziewieciu Grafikow™3'®. Adrianna Kaczmarek stawia teze, ze autoportrety
grupy Dziewigciu Grafikow w katalogu z ich 111 wystawy w krakowskim Patacu Sztuk
Picknych w lutym 1951, kontrastujg z ich pozostaly tworczoscia.** Niewatpliwie widaé
w nich pewng odmiennos¢, jednak wydaje sig, ze jej przyczyna lezy raczej w samej idei
autoportretu niz checi celowego odcinania si¢ od pozostalych dziel, zwlaszcza, ze
rowniez w wizerunkach wlasnych cztonkowie nawigzywali do politycznych idei, ktére
to nawigzania trudno jednoznacznie okresli¢ jako negatywne. Wedlug Kaczmarek
wsrod autoportretow Cztonkow Grupy Dziewieciu mozna zauwazy¢ kilka wspolnych
cech ideowych i wizualnych. W swoich autoportretach Krystyna Wroblewska i Helena
Krazowska-Knotowa skupiajg si¢ na pasjach, samorozwoju, problemach rodzinnych,
bez wskazywania na zaangazowanie spoteczne. Krazowska-Knotowa (1911-1992)
ukazuje twarz w odbiciu lustra, przy toaletce. Na pierwszy rzut oka wydaje si¢ ze pisze
list, ale linie rylca wskazuja na akt graficzny, a nie pisarski. Nastroj grafiki jest
mroczny, a na stole oprocz rylcow lezy smoczek i fajka. Wiemy, ze artystka rok
wczesnie] urodzita corke, a fajka moze by¢ znakiem obecnosci jej meza lub
odwolaniem do Stalina w pewnego rodzaju deklaracji. Wszystko to sprawia, ze jest to
obraz daleki od typowej ikonografii macierzynstwa opracowanej przez inne cztonkinie
grupy. Podkresla warto$¢ jej rodziny i jej samej, a przeczy wizualnemu jezykowi

socrealizmu.3t®

312 M. Koztowska, Zycie diutem wyztobione. Twérczosé Krystyny Wroblewskiej (1904-1994), [w:]
Archiwum Sztuki Polskiej XX wieku, t. 11, red. J. Malinowski, Neriton, Warszawa 2007, s. 77.

313 M. K. Krzyzanowska, Polska szkota drzeworytu nowoczesnego w powojennej twiérczosci Grupy
Drziewigciu Grafikow (1947-1960), [w:] Wielos¢ w jednosci. Drzeworyt polski po 1900 roku. Materiaty
sesji naukowej 23 pazdziernika 2009 roku, red. B. Chojnacka, M. F. Wozniak, Muzeum Okregowe im.
Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2011, s. 88-101; eadem, Tworczos¢ grupy
Dziewigciu Grafikow 1947-1960, Tako, Torun 2014.

314 A, Kaczmarek, Self-portraits of The Nine Printmakers Group (1947-1960) from their 3rd Exhibition
Catalogue: the Question of Quiet Resistance, [w:] Sztuka Europy Wschodniej tom IX: Edukacja
artystyczna i krytyka artystyczna w Europie Srodkowej i Wschodniej w XX i XXI wieku, red. M. Geron,
Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Tako, Warszawa—Torun 2021, s. 73.

315 bidem, s. 74.
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Rycina Bogny Krasnodebskiej-Gardowskiej (1900-1986) natomiast pokazuje
dwa obrazy jej twarzy sugerujace istnienie dwoch aspektéw osobowosci. ,,Prawdziwy”
obraz to widok z profilu po prawej stronie, ukazujacy smutek autorki, w
przeciwienstwie do ,,naszkicowanego” lub ,,wydrukowanego” autoportretu en face po
prawej stronie, ktory wyglada jak maska. By¢ moze artystka uzywa podwojnego
autoportretu dla podkreslenia tworczego aspektu konstruowania wlasnego wizerunku,
ktory niekoniecznie odzwierciedla ,,prawdziwg” istote. Artystka prawdopodobnie
réwniez odnosi si¢ do typowej socrealistycznej ikonografii ukazujgcej pelne nadziei
twarze towarzyszy spogladajacych w przysztos¢, czasem w towarzystwie Lenina czy
Stalina w tle. Kaczmarek uwaza, ze Krasnodebska kpi z tego dogmatycznego
optymizmu w spoleczenstwie, stosujac zestawienie dwoch autoanaliz, melancholijnego
,Ja” z enigmatycznym i kpiarskim aspektem tozsamos$ci. Podwojny portret eksponuje
nie$mialy, ukryty przekaz niezadowolenia artystki z narzuconych odgoérnie wartosci.>*®
Natomiast w odroznieniu od pozostatych graficzek, autoportret Stefanii Dretler-Flin
(1909-1994) ukazuje jej twarz obojetng, bez emociji.

Tragedia wydarzen wojennych, a szczeg6lnie pobyt w obozie Ravensbriick,
rzucily cien na zycie i tworczo$¢ Marii Hiszpanskiej-Neumann (1917-1980)%7 graficzki
1 ilustratorki ksigzek. Pobyt w obozie utrwalala na rysunkach, z ktorych przetrwata
niewielka cz¢$¢, a na ich kanwie wykonata kilka drzeworytow i suchorytow o0
ogromnym tadunku ekspresji odpowiadajacemu tragizmowi tematu.3!® Artystka
podejmowata w swojej tworczosci szczegdlnie czgsto motyw dziecka i macierzynstwa,
a takze pejzazu miejskiego 1 tematyke religijng. Mimo ze jej uwaga jest skierowana na
najprostsze sprawy ludzkiego bytowania i towarzyszace im emocije®l®, cien wojny
zawsze jest obecny w jej pracach. Nawet kiedy wycina w klocku drzeworytniczym
portrety dzieci czy kobiety w cigzy, wyczuwalny jest dramatyzm, smutek, melancholia.
Niewatpliwie Hiszpanska nalezy do artystow przepracowujacych traumatyczne
doswiadczenia w swojej sztuce. Artystka jest autorkag co najmniej dwoch wizerunkow
wiasnych:  Autoportret (1947, suchoryt) i Autoportret (1956, drzeworyt), ktore
odzwierciedlaja rézne stany emocjonalne i cechy charakteru, podkreslone dzigki

specyfice zastosowanych technik graficznych. Na wczes$niejszym, wykonanym dwa

316 |bidem, 5.76 i 78.

817 ). Bialostocki, Maria Hiszpanska-Neumann, Warszawa 1963; B. Waldow-Schily, Maria Hiszparska-
Neumann. Leben und werk 1917-1980, Frankfurt am Main 2014; M. Czarnecka, E. Kiedio, Zostaly mi
stowa mitosci. Maria Hiszpanska-Neumann: zZycie i tworczosc, Biblioteka ,,Wigzi”, Warszawa 2019.

318 |, Jakimowicz, Pie¢ wiekéw grafiki polskiej, op. cit., s. 196.

319 bidem, s. 255.
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lata po wojnie i na poczatku drogi tworczej suchorycie, artystka jakby nie$miato
wychyla si¢ zza kadru z glowa ulozong na bok, nie wida¢ jednego ramienia, sylwetka
jest jakby $ci$nieta, skurczona. Migkkie kreski ksztaltuja delikatnos$¢, krucho$¢ ciata,
subtelnos$¢ twarzy wyrazajacej lek, smutek, niepewno$é. Drzeworyt ukazuje natomiast
pewng siebie, cho¢ zamys$long kobiete, podpierajacg twarz dlonig. Popiersie zajmuje
cala kompozycje, a sposéb wyciecia w matrycy sprawia wrazenie wychylania si¢
sylwetki na zewnatrz; ukos$ne linie ramion, r¢ki 1 szyi oraz burza wlosow jakby
»rozpieraja” kompozycje.

W drugiej polowie XX wieku, w zwigzku z wewngtrzng potrzebg
,opowiedzenia” siebie | zaznaczenia swojej obecnosci, odzyskania tozsamosci i miejsca
w spoleczenstwie, a takze  sprzeciwu wobec dyskryminacji kobiet, tendencje
autobiograficzne w sztuce ujawnity si¢ W roznych dyscyplinach. Wspodtczesne polskie
artystki znalazty, jak Amerykanki i Brytyjki, nowe funkcje dla autoportretu, za pomocg
ktorego nie tyle pokazuja siebie, mowig o sobie, ale uzywaja wlasnej twarzy i ciata by
mowi¢ o sprawach dla nich istotnych. Cykl Wzgledne cechy podobienstwa lzabelli
Gustowskiej, nad ktorym artystka rozpoczeta prace w 1979 roku, jest najbardziej znang
Z jej prac. Na cykl sktada si¢ video bedace zapisem performansu oraz prace graficzne
wykonane sg w technice auto-offsetu badZz w technice mieszanej. Porusza w nim
kwestie wzglednosci podobienstw, Kopii i oryginalu, sobowtoréw i blizniakow.
Artystka, ktora rowniez jest blizniaczkg przyznawala, ze podjecie tego tematu bylo
zwigzane z poszukiwaniem wilasnej tozsamosci.

Katarzyna Kozyra w fotoautoportrecie Olimpia (instalacja fotograficzna, 1996),
podobnie jak Jo Spence, przedstawila chorobe nie jako co$ wstydliwego, czego nie
powinno si¢ pokazywaé, przeciwstawnego do pigkna kobiecego ciata, tylko stan
naturalny, prawdziwy. Nawigzujac do obrazu Maneta, ktory szokowat ukazujac nagosé
bez sztafazu, Kozyra przedstawia prawdg chorego ciala.

Watki autobiograficzne, cho¢ nierzadko zakamuflowane, odnajdziemy rowniez
w tworczosci Natalii Lach-Lachowicz. Obecnos$¢ tej artystki w jej dzietach, nawet w
formie autoportretowych zdje¢ jest nieoczywista, bo inscenizowana. Matgorzata
Jankowska zwraca uwagg, ze sposob, w jaki artystka porusza watki autobiograficzne
jest na tyle subtelny, wyciszony, ze niekiedy jej wypowiedZ o sobie mozna odebra¢ jako

uniwersalng®°. Badaczka podkresla takze, ze w przypadku tej wlaénie artystki

320 Tak tez jest w przypadku wielu prac Anny Sobol-Wejman, cho¢ postuguje si¢ ona zupetnie innym
jezykiem artystycznym.
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»zaleznos¢ pomigdzy autobiografia, koncepcja ,ja” oraz autoportretem jest
konstruowana poprzez proces wiecznego stawania si¢, nietrwalych kategorii i
zmienno$ci podmiotu.”3?!

Elzbieta Jablonska w projekcie Supermatka (2002), zaprezentowala trzy
autoportrety fotograficzne: w kostiumach Batmana, Spidermana i Supermana
(ulubionych postaci kilkuletniego synka), pozuje w nich w kuchni, przedpokoju i
pokoju mieszkania artystki. Autoportret artystki siedzacej w kuchni, w stroju
Supermana, z synkiem na kolanach na podobienstwo Maryi z dziecigtkiem jest
ironicznym komentarzem do sytuacji kobiet w Polsce. Artystka zwraca uwage na ich
przypisanie do sfery prywatnej, domowej, i marginalizacj¢ oraz jednocze$nie
dowartosciowuje role matki, macierzyhstwo, utozsamiajagc  siebie-matke z
superbohaterem/ superbohaterkg. Agata Bogacka, natomiast, ktorej malarska stylistyka
wyrdznia si¢ charakterystycznym konturem, ptaskim ttem i kolorem, prowadzi od czasu
debiutu swojego rodzaju pamigtnik, w ktérym odzwierciedla wlasne przezycia,
samotnos¢, niepewnosé. Wsrod tych prac sg takze autoportrety (np. Ja krwawie, 2003),
swiadczace o probie odnalezienia si¢ w roli artystki i kobiety.

Jak zostalo to juz podkreslone we wstepie, tendencje autobiograficzne ujawnity
si¢ takze w dziedzinie grafiki. Polskie artystki uprawiajgce grafik¢ artystyczng
zaprezentowaly na tym polu nie tylko mistrzostwo warsztatu (i podjety eksperymenty
warsztatowe: Piotrowska), ale takze przedstawily rdézne sposoby i kierunki rozwijania
narracji autobiograficznych. Poruszaty watki z wlasnego zycia (Teresa Jakubowska),
zglebialy problematyke tozsamosci, pamigci i przemijania (Krystyna Piotrowska),
zaprezentowaly ide¢ dziennika artystycznego, w ktorym duza role odgrywa
problematyka cielesnosci (Ewa Kuryluk) czy intymng wypowiedz bedaca
odzwierciedleniem przezy¢ i sposobu doswiadczania $§wiata (Anna Sobol-Wejman).
W tworczosci wyzej wymienionych artystek autoportret jest jedynie czg¢$cig 1 punktem

wyjscia dla réznych, odmiennych strategii autobiograficznych.

%21 M. Jankowska, Jedna o wielu twarzach. Natalia Lach-Lachowicz - strategie i formy obecnosci,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2018, s. 130.
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II. ,,Pamietnik graficzny”. Analiza tworczosci Teresy Jakubowskiej

pod katem praktyk autobiograficznych.

1. Twoérczo$¢ graficzna jako zapis wydarzen z zycia na przyktadzie prac

z torunskiego okresu tworczosci (1954-1965).

Teresa Jakubowska jest autorkg linorytow odzwierciedlajacych wazne 1 bolesne
wydarzenia w jej zyciu; s3 one jednocze$nie wyrazem sprzeciwu, ale takze checig
utrwalenia, w pamigtnikowej formule wydarzen 1 emocji; nie za posrednictwem pidra
na papierze, ale nozyka na linoleum. Jednak pozycje w Swiecie sztuki i1 przychylnos$¢
krytykow przyniosty jej grafiki, ktore sg satyrycznym komentarzem rzeczywistosci
PRL-u, ukazanym przez pryzmat osobistych do$wiadczen kobiety-artystki. By to
osiggna¢, Teresa Jakubowska wykazata sie¢ wytrwaloscig i wielkg wola, pokonujac
roznorodne przeciwnosci determinujace status kobiety artystki, ktora ,,negocjuje swoje
materialne i dyskursywne pozycje w réznych historycznych momentach”.3?2 Wycinane
nozem drzeworyty 1 linoryty sg wyrazem sprzeciwu i1 buntu, niezgody na otaczajaca
rzeczywistos$¢, oraz sposobem na przepracowanie bolesnych doswiadczen. Wsrod tych
prac z pierwszego, torunskiego okresu tworczosci Jakubowskiej (1954—1965) zwracajg
uwage wyjatkowe grafiki, bedace zapiskami - obrazkami z prywatnego zycia artystki,
ktora okreslala swa tworczo$¢ jako pamietnik osobistych przezy¢, przemyslen i
odczué®?®, Podejmowanie takiej problematyki i ujecie jej w uproszczonej, surowe;
formie, bylo w tamtym czasie czym$§ wyjatkowym. Zaré6wno podejmowane problemy,
jak 1 sposob ich zobrazowania i rozwigzania formalne nie maja analogii w grafice
polskiej tamtego okresu.

Na podjeta przez artystke tematyke i uksztaltowanie jej sposobu patrzenia na
Swiat silny wpltyw wywarly wydarzenia z mlodzienczego okresu Zycia artystki 1
studiow. Teresa Jakubowska, urodzona w 1930 roku, wilnianka z pochodzenia, w 1948
roku podjeta studia na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w
Toruniu. W 1946 roku Katedre grafiki®?* na Wydziale Sztuk Picknych UMK objat

322M. Meskimmon, Historiography / Feminisms / Strategies,
www.ktpress.co.uk/pdf/nparadoxaissuel2_Marsha-Meskimmon_29-31.pdf [dostep: 20.02.2023].
38Grafiki Teresy Jakubowskiej. Zycie w PRL: emocje, satyra, nadzieja, red. H. Kreowska, 2020, s. 8.

32 Po 1 wojnie $wiatowej; przy Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w
Toruniu zaczgto organizowaé Sekcje Sztuk Pieknych, ktora nastgpnie (24 stycznia 1946 r) przeksztatcono
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Jerzy Hoppen, mistrz wklestodruku, ktoéry kultywowat tradycje grafiki wilenskie;.
Teresa Jakubowska zostala jego studentka, cho¢ jak sama pdzniej wspominata,
graficzkg zostala ,przez przypadek”. Rodzice artystki znali 6wczesnego dziekana
Wydziatlu Sztuk Pigknych, architekta Stefana Nargbskiego jeszcze z Wilna (ojciec
Jakubowskiej przebywal wraz z nim w wigzieniu). Ze wzgledu na zamilowanie do
rysunku i za radg profesora wybrala tg szkole.

Jakubowska wyszla za mgz w 1949 roku (w wieku 19 lat) za kolege ze studiow,
Wojciecha Jakubowskiego. Kiedy po pierwszym roku nauki trzeba bylo wybraé
specjalnos$¢, wahala si¢ miedzy r6znymi mozliwosciami. Ostatecznie poszia w §lady
swego meza, ktory zdecydowal sie na grafike u profesora Jerzego Hoppena, kierownika
Katedry grafiki.>®® Jego tworczo$é, oparta na perfekcyjnym opanowaniu techniki,
nawigzywata do sztuki dawnej — XVII i XVII wieku. Hoppen kiladt nacisk na
opanowanie warsztatu graficznego przez swoich studentow 1 zachecat do podejmowania
tematyki, ktorej byl pasjonatem juz w Wilnie — dawnej architektury i Kkrajorazu.
Jakubowska nie poddata sig, tak jak inni studenci, wplywom mistrza. Zgodnie ze swym
temperamentem, poszta zupehie inng droga. Byta w pewnym sensie samoukiem — sama
wybrala technike i tematyke prac graficznych, ktore byly skrajnie odmienne od dziet
profesora. Hoppen natomiast hotubil meza artystki, z zapatem uczyt go miedziorytu 1
innych technik metalowych, w ktorych sie specjalizowal. Terese¢ Jakubowska traktowat

protekcjonalnie, wykazujac pozorng troske; mawial: ,Niech pani sobie rgczek nie

w odrebny Wydziat Sztuk Pigknych. Decydujacy wplyw na jego powstanie mieli pracownicy
przedwojennego Wydziatu Sztuk Picknych wilenskiego Uniwersytetu Stefana Batorego. Wraz z fala
pracownikow nauki i sztuki tego uniwersytetu przybyli graficy wilenscy: profesor Jerzy Hoppen, Edward
Kuczynski i Kozma Czurylo, organizatorzy Katedry Grafiki, ktéra zaczgta funkcjonowaé w maju 1946
roku. O tradycji wydziatu i jego organizacji zob.: Ksztalcenie artystyczne w Wilnie i jego tradycje, red. J.
Malinowski, M. Wozniak, R. Janoniéne, katalog wystawy, Torun—Wilno, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 1996; Wydzial Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie (1919-1939/45).
Dydaktyka, tworczosé i tradycja artystyczna, red. M. Geron, Torun 2022. O historii ksztatcenia w
zakresie grafiki na Wydziale Sztuk Picknych Uniwersytetu Batorego w Wilnie i kontynuujacym tradycje
wilefiska na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu zob.: K. Kulpinska,
Grafika, [w:] Wydzial Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie (1919-1939/45):
dydaktyka, tworczosé i tradycja artystyczna, op. cit., s. 131-177 oraz eadem: The Printmaking
Department at the Faculty of Fine Arts of the Nicolaus Copernicus University in Torur in the years 1946-
1960: the beginnings, the educational process, the graduates, [w:] Art Education and Art Criticism In
Central and Eastern Europe in the 20th and 21st Centuries / Edukacja artystyczna i krytyka artystyczna
w Europie Srodkowej i Wschodniej w 20 i 21 wieku, red. M. Geron, J. Malinowski, Sztuka Europy
Wschodniej / UckycctBo Bocrounoit EBporrsr / Art of the East Europe, 2021, vol. 9, Warszawa | Torun, s.
61-71.

325 O sytuacji w Katedrze Grafiki w tym czasie pisal w pracy magisterskiej Jan Baczyfski: Zob. J.
Baczynski, Dzieje Katedry-Zaktadu Grafiki, praca magisterska napisana pod kier. dr T. Marciniaka w
Zaktadzie Pedagogiki Artystycznej, Torun 1982, s. 31-32.
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brudzi, niech pani idzie zrobi¢ mezowi obiad” 3 Mimo to artystka nie zniechecita sie,
nie zaniedbala studiow. Kiedy na trzecim roku (1952) urodzita corke Helene i Hoppen
zasugerowal, by powtarzata rok, nie przystala na t¢ propozycje¢ i nadrobita wszystkie
zaleglo$ci. Updr i wytrwalo$¢ z jakim walczyta o ukonczenie studiow, o wybrang droge
artystyczng, pomimo tylu przeciwnosci zaprocentowaly pozniejszymi sukcesami.
Jakubowska nie byla woéwczas jedyna miloda artystka, ktéra doswiadczyta
podobnej sytuacji. O postrzeganiu polskich architektek w PRL-u pisala Marta
Lesniakowska: ,,W PRL-u powielana byla dziewietnastowieczna klisza o ‘nizszosci’
kulturowej i artystycznej kobiet, oparta na deterministycznej tezie, ze kobiety ,,z natury”
nie sg zdolne do tworzenia Wysokiej Sztuki/ Architektury, a ich konstrukcja
,biologiczna”, a per se intelektualna, predestynuje je, jedynie do worzenia ,,sztuki

dekoracyjnej”®?’.

Szybko wycofano si¢ z poczatkowych deklaracji ,,walki” 0
roOwnouprawnienie kobiet, ktore, jak zauwazyla 1zabela Kowalczyk, pojawily wraz z
potrzeba rak do pracy, natomiast kiedy zostata ona zaspokojona, wladza odwotata si¢ do
otradycyjnej” roli kobiety. Badaczka uwaza, ze przez caly okres PRL-u kobiety
stanowily najtansza site robocza, a ich faktyczna sytuacja byta zta.3?®

Ewa Toniak podkresla schizofreniczng sytuacje oczekiwan wobec kobiet,
widoczng zwlaszcza w prasie kobiecej drugiej potowy lat 40. Oficjalny dyskurs znosit
roznice plciowa kreujac nowy typ kobiety pracujacej zawodowo, androgynicznej i
muskularnej, natomiast w praktyce rola kobiety, majaca by¢ ,reprodukcja

przedwojennego wizerunku pani domu”3?°

, ograniczala si¢ do sfery prywatne;.
Likwidacja tozsamosci seksualnej ujawniata si¢ na przyklad poprzez usunigcie
uzywanego przed wojng okreslenia ,architektka”, zastgpionego stowem ,.architekt”.
Owa utracona tozsamos$¢, wedhig badaczki, wyznaczata sytuacj¢ zawodowa kobiety:
mogla studiowad, ale praktykowa¢ tylko w roli ,,niewidocznej pomocnicy”. 3%

Teresa Jakubowska takiej roli przyja¢ nie chciala i nie mogla. Trudno

jednoznacznie stwierdzi¢, czy zdecydowala o tej postawie wewngtrzna konieczno$¢

326 M. Czynska, Teresa Jakubowska. Artystka, ktéra zawsze miata poczucie Zycia na wulkanie, ,\Wysokie
Obcasy”, 14 maja, 2021, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,157211,27083075,teresa-
jakubowska-artystka-ktora-zawsze-miala-poczucie-zycia.html, [dostep: 06. 12. 2021].

37 M. Lesniakowska, Polskie architektki w dyskursie nowoczesnosci [W:] Alina Slesiriska.1922-1994,
katalog wystawy, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, 2007, s. 33; eadem, Polskie architektki w
dyskursie nowoczesnosci okoto 1960 r., [w:] Jestem artystkg we wszystkim co niepotrzebne. Kobiety i
sztuka okoto 1960, red. E. Toniak, Neriton, Warszawa 2010, s. 127.

328 |, Kowalczyk, Wqtki feministyczne w sztuce polskiej, ,,Artium Quaestiones”, 1997, nr 8, s. 136.

329 E, Toniak, Artystki w PRL-u, [w:] Artystki polskie, Warszawa - Bielsko-Biata 2011, s. 96.

330 Ibidem.
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tworzenia, $wiadoma lub intuicyjna potrzeba ,,uzycia” sztuki jako narzedzia w procesie
terapeutycznym, czy niezgoda na przedmiotowe traktowanie. Postanowita zostac
graficzka. Z technik graficznych wybrata wypuklodruk — cigcie malym szewskim
nozykiem w drewnie lub linoleum pozostalo jej ulubiong technika. Wyrédzniala si¢ na tle
innych studentek, sama to dostrzegata: ,,Moje kolezanki to byly nauczycielki, o wiele
starsze ode mnie — wspominata — Chcialy sobie dorobi¢ specjalizacje do nauki
rysunkow, wiec poszly na sztuki pickne. Pilne uczennice. A ja marzylam o tym, zeby
wyjezdza¢. Laknetam wiedzy, bo te studia nic mi nie daty”. 33!

W okresie gdy Jakubowska studiowala obowigzywal w sztuce realizm
socjalistyczny. Narzucano wiec tematy odpowiadajace 6wczesnym kierunkom polityki:
gloryfikacje panujacego ustroju, przodownictwo pracy, osiggnigcia partii 1 socjalizmu,
portrety politykoéw. Ucieczka od nich byt pejzaz i widoki architektury wykonywane w
konwencji realistycznej. Artystka w tym czasie ujawniala swoj wilasny ,realizm
krytyczny”: §wiadomie 1 konsekwentnie wycinata drzeworyty 1 linoryty przedstawiajace
motywy 1 sceny z zycia: zabawy, $luby, pogrzeby, procesje, stragany, sale szpitalne,
plaze, zapelione sylwetkami zwyczajnych ludzi, ukazanych w krzywym zwierciadle.
Pierwszym entuzjastg jej tworczosci byt profesor Tymon Niesiotowski, przed wojng
formista 1 czlonek grupy Rytm, a po wojnie jeden z najwybitniejszych tworcow
reprezentujagcych srodowisko torunskie. Jakubowska spotykala si¢ z profesorem w
pracowni, przychodzita tam ze swoja kilkuletnia wowczas corkg. Kiedy skarzyla si¢ na

trudnosci, motywowal i mobilizowal jg.3%?

Niesiotowski jako jedyny wyktadowca
udzielit jej wsparcia, upewnit, ze jej prace majg warto$¢, a kiedy nie chciata ich
wystawi¢ z obrazami i grafikami kolegdw na pierwszej studenckiej wystawie z obawy,
7ze ja wysmieja, sam umiescit na ekspozycji jej grafiki. Poczatek swojej drogi

artystycznej Teresa Jakubowska opisata we wspomnieniu nastepujaco:

»Moje wejScie w zycie artystyczne rozpoczeto si¢ od matych, nie§miatych
drzeworytow i linorytow wycinanych zwyklym nozykiem szewskim w
skrawkach desek kreslarskich lub $cinkéw linoleum podtogowego Iub
gumolitu. Tematem tych malenkich wypuklodrukow byla otaczajaca

rzeczywistos€¢. Wlasnym charakterem pisany — moze inspirowany wlasng

31 M. Czynska, Teresa Jakubowska, op. cit., bns.

332 W przekazie artystki, stowa otuchy profesora Niesiolowskiego brzmiaty nastepujaco: ,,Shuchaj, ty sie
nie przejmuj. Oni wszyscy sa lepszymi i gorszymi rzemieslnikami, a ty jeste$ artystka, jedyna na roku.
Zobaczysz, ze tylko ty wyjdziesz z tego kregu”.
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sktonnoscig do ironii, powstawal groteskowy pamigtnik — zapis Swiata, w
ktorym dane mi bylo egzystowaé. Bunt wieku milodzienczego przeciw
skostnieniu, tradycji 1 mieszczanstwu. Najpierwsze drzeworyty to stragany z
jarzynami, przechadzki mieszczan na spacerze, procesje, sceny ze $§lubow czy
pogrzebow, kolejki w sklepach. To byl mdj $wiat codziennosci, w ktorym
zylam 1 buntowalam si¢. Zawzigcie dlubane prace, odbijane w wolnych
chwilach na byle jakim papierze, stawaly si¢ spontaniczng tworczoscia. Brak
pracowni, materiatéw i prawdziwej atmosfery, a przede wszystkim brak czasu

ze wzgledu na obowigzki rodzinne, nie byl wowczas przeszkoda dla

wewnetrznej konieczno$ci wypowiedzenia si¢”333,

Mozliwe, ze drzeworyt Przekrdj z 1959 roku jest reminiscencjg zZycia z mezem 1
jego rodzing w niewielkim mieszkaniu torunskiej kamienicy. Podzielona na szes¢ pol
kompozycja, wypeliona thumem ludzi, moze by¢ zapisem dojmujgcej ciasnoty.
Artystka niewatpliwie — o czym $wiadczg jej stowa cytowane powyze] — odczuwala
brak intymnosci, brak przestrzeni i czasu dla siebie, zarowno w zyciu prywatnym, jak 1
zawodowym. Jej linoryty z tego okresu szczelnie zapetione sg ludzkimi sylwetami: w
domu, na ulicy, w szpitalu, na plazy itd. Nie bez powodu po przeprowadzce do
Warszawy, kiedy zmienila si¢ jej sytuacja osobista 1 polepszyly si¢ warunki (zyskata
wlasng pracowni¢), jej grafiki takze si¢ zmienity; klaustrofobiczny nastréj ustgpit
miejsca przestrzeni i refleksji.

Dyplom Jakubowska otrzymata w 1953 roku, a jej prace zostaly po raz pierwszy
zaprezentowane w 1956 roku na Pierwszej Ogoblnopolskiej Wystawie Grafiki
Artystycznej i Rysunku w warszawskiej Zachecie; od tego czasu brata udzial we
wszystkich wazniejszych wystawach okregowych, srodowiskowych i ogolnopolskich.
Jesienig 1956 roku Jakubowska wzigta udziat w pierwszej ogdlnopolskiej wycieczce
zorganizowane] przez Zwiazek Polskich Artystow Plastykow na wystawe obrazow
Rembrandta do Amsterdamu i bylo to dla niej wielkie przezycie artystyczne. Nastepny
wyjazd, dwa lata pozniej na Wystawe Swiatowa ,,Expo’ 58” do Brukseli, zaowocowat
jej nowymi pracami, zdecydowanie $mielszymi w sposobie Cigcia, rozmiarach i
tematyce. Z tego okresu pochodza ,.egzotyczne” cykle drzeworytdw oraz nieliczne
monotypie. Takze w 1958 roku odbyta si¢ jej pierwsza wystawa indywidualna, w

torunskim Dworze Artusa, a w 1959 roku w warszawskiej Galerii Ekranu.

333 Teresa Jakubowska — grafika, red. A. Rissmann, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2000, s. 10.
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Nie tylko studia, ale i kolejne lata, az do przeprowadzki artystki do Warszawy,
byty dla artystki bardzo trudne. W 1957 roku urodzita drugie dziecko, syna Tytusa.
Linoryt Poréd z 1958 roku, odnosi si¢ do tego wydarzenia. Jest on wyjatkowy:
zarbwno w warstwie dokumentalnej obrazujacej warunki na oddziatach potozniczych
tamtych czasow, ale tez jako $§wiadectwo czlowieka odartego z godnosci, ale przede
wszystkim jako wstrzasajace kobiece doswiadczenie uprzedmiotowienia w najbardziej
intymnej chwili — narodzin dziecka. Wokot nagiej rodzacej kobiety zgromadzit si¢ thum:
lekarz, studenci medycyny, pielggniarki, inne kobiety... Lekarz stoi wcisnigety migdzy
dwa 16zka, bo po lewej stronie rozgrywa si¢ taka sama scena (widoczny jest tylko
fragment). Porod, tak jak inne prace Jakubowskiej z tego okresu, charakteryzuje
groteskowe ujecie tematu. Artystka skupia uwage na postaciach ludzkich, na ich
ciatach, fizjonomii; deformuje, wyolbrzymia, przerysowuje pewne cechy fizyczne, nie
osmiesza jednak, tylko uwypukla absurdalno$¢ sytuacji. Przywigzuje wage do detalu —
odtwarza szczegotowo liczne przedmioty: krzesto, szafki, kwiaty, wazoniki, dzbanki,
zaznacza nawet dekoracyjny motyw na szpitalnym 16zku oraz wzory na kobiecych
sukienkach. Uderza w tej grafice kontrast miedzy indywidualnym, niepowtarzalnym
przezyciem kazdego porodu przez kobiete a prozaicznos$cig przedstawienia. Absurd tej
sytuacji — zaklocenia intymnosci, udziatu tylu osoéb, tloku, zostal przez artystke
spotegowany, porodowka jawi si¢ jako miejsce masowej ,,produkcji”.

W trudnym dla Jakubowskiej roku 1959 nastgpilo ostateczne rozstanie z m¢zem
oraz pobyt w szpitalu. Po separacji, wraz z dzie¢mi przeprowadzila si¢ z torunskiej
ulicy Mate Garbary, gdzie mieszkata dotychczas z rodzing me¢za, na ulicg Mickiewicza.
Reminiscencje tego wydarzenia odnajdziemy na linorycie Przeprowadzka z 1960 roku.
Artystka przedstawila siebie na pierwszym planie, posrodku kompozycji, wsrod
mezczyzn wnoszacych po schodach jej dobytek. Jej wzrok zwrdcony jest w strone
niesionego przez czterech mezczyzn mebla/przedmiotu wygladajacego jak stot z
maszyng do szycia lub prasa drukarska do wypuktodruku. Widze w tej pracy graficzke,
ktora spoglada na najwazniejsza dla niej rzecz — narzedzie pracy tworczej bez ktorej nie
potrafita zy¢ i ktora, poprzez mozliwos¢ odreagowywania, przepracowywania
bolesnych spraw, wyrzucania z siebie trudnych emocji, utrzymywata ja na powierzchni,
popychata dalej, wbrew przeciwnos$ciom.

W tym samym, 1959 roku artystka przeszta operacj¢, a rok pdzniej, w 1960
powstal niezwykle oszczedny formalnie drzeworyt Narkoza. Lezacy na t6zkach chorzy

— kobieta 1 mgzczyzna, poddani narkozie, ukazani sg na czarnym tle, wygladaja jakby
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zawieszeni w pustce. Jakubowska niezwykle sugestywnie oddaje to ich uspienie,
zawieszenie miedzy zyciem a $miercig. W przeciwienstwie do bohaterki poprzedniej
grafiki, ta dwojka ludzi jest osamotniona, jakby wyltaczona z zycia. Jesli mozna si¢ tutaj
doszukaé¢ groteskowego ujecia, to moze tylko w tym ich uprzedmiotowieniu badz
bezbronnos$ci. Zwraca uwage nagos¢ kobiety — czy tak wspomina artystka swoj pobyt w
szpitalu? Dlaczego nikt jej nie przykryl? Czy ten brak godnosci, uprzedmiotowienie,
byly doswiadczeniem artystki? Jak trafnie podsumowata Magdalena Szafkowska:
»groteska 1 groza taczg si¢ w ponury nastroj strachu, bezsilno$ci w zimnym bezdusznym
szpitalnym wnetrzu. Szpital zdaje si¢ by¢ metaforg zagubienia, samotnosci

wspofczesnego czlowieka w nieprzyjaznym s$wiecie, gdzie nie ma on wigkszego

wplywu na swoj los.”334

Pod koniec roku Jakubowska odbyta podréz §wigteczno-noworoczng statkiem
Transylvania po morzu Sroédziemnym, a dzieci przebywaly w tym czasie pod opieka
dziadkow w Zlotowie. Artystka zobaczyta Tunis, Tripolis, Stambul, Kair, Grecje,
Wiochy. Ta podroz i dwie wcezesniejsze, mialy ogromny wpltyw na jej tworczos¢, bo
ciggu kolejnych lat pojawiaty si¢ w pracach Jakubowskiej ich reminiscencje. Podroze
zapewne rozbudzily réwniez ochot¢ na dalsze wyprawy 1 zwiedzanie, co bylo pozniej
waznym 1 staltym elementem jej zycia. Rejs, w ktory wyruszyla na pokiadzie
Transylvanii $§wiadczy o duzej sile i niezaleznosci artystki. Nie tylko walczylta o siebie,
swo0j rozwdj artystyczny na studiach, nie tylko dzielita obowigzki rodzinne a potem
zycie samodzielnej matki z pracg tworcza, ale takze potrafita zrobi¢ co$ tylko dla
siebie®®. O podrozy tej opowiedziala na tamach ,Pomorza” w ramach konkursu

wywiadow Kobieta 1961:

,»Moja pasja sa podroze. W ubieglym roku popehitam szalenstwo. Zadtuzytam
si¢ i zafundowalam sobie wspaniatg podroz: Wegry-Rumunia-Turcja-Egipt-
Tunezja-Libia-Wtochy-Grecja. Nie zatuje, cho¢ finansowo pogrzebatam sie¢
doszczetnie. Zaden film, zadna ksigzka, nie mogg da¢ tyle wrazen, tyle impulsu

tworczego. Nie mowiac juz o tym, ze spotkanie ze sztuka Wloch pomoglo mi

334 M. Szafkowska, Cykl linorytéw Teresy Jakubowskiej — prace o charakterze symbolicznym i
egzystencjalnym, [w:] Wielos¢ w jednosci. Drzeworyt polski po 1900 roku, Materialy z sesji naukowej
23.X.2009, Muzeum Okrggowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2011, s. 114.

335 Mozna przypuszczaé, ze spotkata si¢ ze zdziwieniem i oburzeniem otoczenia w obliczu tej sytuacii,
poniewaz nawet dzisiaj kobiety-matki dotyka reprymenda za tego typu, normalne zdawatoby sig,
realizowanie swoich potrzeb, pasji. Poswigcenie si¢ rodzinie, czesto kosztem swoich potrzeb, wpisane
jest w model Matki-Polki, zob. S. Walczewska, Damy, rycerze, feministki. Kobiecy dyskurs
emancypacyjny w Polsce, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999.
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ogromnie w rozwijaniu wlasnej pracy tworczej. Mam teraz tyle nowych
99336

pomystow, tyle zapatu, ochoty do zycia. Warto byto.

Utrzymanie dwojga dzieci dla samotnej artystki bylo trudne. Teresa Jakubowska
wykonywata rdzne prace plastyczne, np. malowata piwnicg i robita dekoracje w Klubie
Mtodziezowym ZMS Iskra. Raz w tygodniu jezdzita do Bydgoszczy by uczyé w
Liceum Plastycznym, udzielata tez prywatnych lekcji plastyki torunskiej mlodziezy
planujacej zdawac egzaminy na studia. Przed swigtami Bozego Narodzenia 1 Wielkiej
Nocy sprzedawala recznie robione przez siebie kartki $wigteczne. PO separacji i
przeprowadzce nastgpil rozwod, ktory Jakubowska upamigtnita z duzym dystansem
(Rozwad, linoryt, 1961). Kobieta i mezczyzna stojg tytlem do widza, po bokach, przy
przeciwlegtych krawedziach ryciny, natomiast w centrum, za biurkiem siedzi urzednik.
Odleglos¢ migdzy rozwodzacymi si¢ oraz biata przestrzen tla (jakby nie do konca
wycigta, przez co widoczne sg czarne rozedrgane $lady po nozu wprowadzajace element
niepokoju) odzwierciedlaja obcos¢ 1 pustke, jaka si¢ migdzy nimi wytworzyla. Jest to
sytuacja osobista, ale takze uniwersalna; w sposob realistyczny 1 symboliczny zarazem
Jakubowska uchwycita samo jej sedno: po prostu dwoje niegdys bliskich sobie, a teraz
obcych ludzi staje przed sadem.

Ten swoisty tryptyk traumatycznych doswiadczen (Pordd, Narkoza i Rozwdd)
jest niezaprzeczalnym dowodem na to, ze Jakubowska nalezy do artystow §wiadomych

natury swoich impulsow tworczych.

»(...) impuls artystyczny wigze si¢ w szczegdlny sposdb z pozycja depresyjna.
Artysta bowiem odczuwa potrzebe odtworzenia tego, czego dos§wiadcza w
glebiach swego wewnetrznego $wiata. Zywione przez niego przekonanie, ze w
dziele sztuki musi odtworzy¢ catkiem nowy $wiat wlasnego do§wiadczenia,
wyplywa z wewngtrznego postrzezenia, ze oto jego wewnetrzny Swiat ulegt
Zniszczeniu: wyznacza to samg istote pozycji depresyjnej. To wiasnie dlatego

kazdy wielki artysta tworzy swoj whasny $wiat.” 337

336 Z. Nowicka, Popetnitam szalenstwo... (Wywiad z Teresg Jakubowska) ,,Pomorze” 1961, Rok VII, nr 5
(107), 1-3. 03. 1961, s. 3.

37 H. Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, przekt. P. Dybel, Universitas, Krakow 2003, s. 122-
123.
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Koncepcja doswiadczenia estetycznego Melanie Klein i Hanny Segal zaklada, ze
zroédlem artystycznej kreacji jest dazenie jednostki do przezwyciezenia pozycji
depresyjnej 1 zajecia postawy realistycznej, opartej na rozgraniczeniu mi¢dzy wlasnym
Swiatem wyobrazen, a $wiatem zewnetrznym. Wedlug Segal, jednostka za pomoca
sztuki przepracowuje wlasne traumy i konflikty z przeszlosci, a proces tworczy
wykazuje podobienstwo z procesem terapii analitycznej.®*® U Teresy Jakubowskiej
proces ten zachodzi w czasie terazniejszym, nie si¢ga ona gleboko w przeszios¢, tylko
na biezagco (lub po krotkim okresie czasu) analizuje, przetwarza, odreagowuje 1
przepracowuje traumatyczne doswiadczenia wycinajac je nozem w drewnie 1 linoleum.
Istotng kwestig jest wybdr narzedzia pracy. Nozem mozna zrobi¢ mocniejsze i glebsze
slady, nie wyzlobienia, ale witasnie cigcia. Przywodzi to skojarzenie z zadawaniem
ciosu nozem. Zto$¢, gniew jest najsilniejsza ludzka emocja, a poradzenie sobie z nig,
przepracowanie jej jest niezmiernie trudne. Zwilaszcza dla kobiet, ktérym od zawsze
odmawiano nie tylko prawa do okazywania ale i odczuwania jej. Nie chcac tlamsi¢ w
sobie tych uczu¢, Jakubowska, nie§miata i1 delikatna kobieta, ,;uzbrojona” w néz,
postanowita, lub odczuta silna potrzeb¢ wyrzucenia ich z siebie w sposdb nie
krzywdzacy innych, a jednocze$nie wysylajacy konkretny przekaz. Zapytana o to w

wywiadzie tak odpowiedziala:

»Bardzo lubie swoja prace i te technike. Dlatego, ze jest taka zdecydowana. A
jednak zawsze przed zaczeciem boje si¢ o to, co bedzie. Pracuje wprost na
kliszy. A jak co§ wytng, to juz tego poprawi¢ nie mozna. Nieraz mozna
zauwazy¢ po fragmentach, kiedy zaczelam, a kiedy skonczytam. To, co robig,

jest improwizacja szewskim nozem na ptycie linoleum. Nie uzywam dhutek.

Ten noz jest zrosnigty z reka i sam chodzi.”%

Ryciny Pordd, Narkoza i Rozwod ukazuja intymne, bolesne sceny z zycia
graficzki, ale wykonata je podobnie jak pozostale prace z tego czasu, w sposob
przywotujacy na mysl kadry fotograficzne. Osiagnela w ten sposob efekt dystansu,
zobiektywizowania. Ukazala na nich siebie, ale bez cech charakterystycznych o czym
decyduje stopien uproszczenia, a w linorycie Rozwod — przedstawienie sylwetek tytlem

do widza. Nie jest wiec rozpoznawalna, dzigki czemu Porod, Narkoza i Rozwod

338 1hidem, s. 16-17.
339 D. Kern, Pamietnik linorytem pisany. Rozmowa z Teresa Jakubowska, ,,Poezja” 1987, nr 2, s. 100.
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obrazuja uniwersalne kobiece doswiadczenie. Jak zauwaza Lejeune: ,Dla
autoportrecisty problem tozsamo$ci ma dwa oblicza: autora i modela. Ale w
rzeczywistosci to problem nie dla niego. Jesli nie dba on o to, by stwierdzi¢, iz chodzi o
jego portret, to bez watpienia dlatego, ze dla niego (jak i jego rodziny) rzecz jest
oczywista. Autoportrecista nie mysli o tym, ze sto kilometrow dalej lub za sto lat, nikt
nie bedzie mial pewnosci, ze to wilasnie on”3%, Kiedy artyscie zalezy na przekazaniu
glebszego sensu swojego doswiadczenia, na konkretnym przestaniu, to kwestia
rozpoznawalno$ci przestaje mie¢ znaczenie. Wizerunek wlasny zostaje uzyty do
»Wyzszych celow”, jest pretekstem do opowiedzenia historii. Jakubowska
wykorzystywala osobiste doswiadczenie, przezycie by mowi¢ o zdarzeniach 1 sprawach
bedacych udzialem kobiet. Co istotne ,,przenosita” na matryce ,,na biezagco” swe emocje
1 przezycia ktore nie zatarty si¢ z uptywem czasu.

Role swojego rodzaju $wiadectwa odgrywa tez Przerwane macierzynstwo
(1962), linoryt wstrzasajacy w swej wymowie. Rozgrywajacy si¢ dramat zostatl na
nim ukazany w ukladzie strefowym, jako kadr, fragment wiekszej catosci. W prawym
dolnym rogu kompozycji stoi kobieta, opierajgca si¢ o $cianeg, prawa rgke trzyma na
podbrzuszu, lewa zastania twarz, jest bosa, jej buty leza obok. Spoglada na nig tylko
jeden z trzech przechodzacych, jakby uciekajgcych, ubranych w kitle me¢zczyzn-lekarzy,
niosagcych w wiadrach formy przypominajace plody. Artystka ukazala je w formie
przypominajacej ornament, ,,ukryta” motywy ptodow przed wzrokiem poprzez dodanie
kolejnych elementow. W gornej czeSci, w wydziclonej strefie nad glowa kobiety
widnieje szes¢ par obutych meskich stop. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dramat Kobiety
rozgrywa si¢ pod podloga (pod ziemia) po ktorej stapaja mezczyzni. By¢ moze jest to
metafora podziemia aborcyjnego? W tej scenie autorka obrazuje kobiete, ktora stracita
cigz¢; mimo ze twarz ma przestonig¢ta, z jej postaci emanujg rozpacz, bol, strach,
osamotnienie. Linoryt, ktéry mozna odczyta¢ jako opowiadajacy o poronieniu lub
aborcji, niewatpliwie jest jednym z niewielu dziet polskich artystek poruszajacych te
tematy, a juz z pewnoscig w latach 60. XX wieku, zanim w latach 70. zaczety pojawiaé
si¢ zwiastuny sztuki feministycznej w Polsce. Razem z Porodem Przerwane
Macierzynstwo stanowi swoisty graficzny dyptyk, w ktorym znalazty odbicie

doswiadczenia zwigzane z kwestiami rozrodczymi, a ktore artystka zobrazowata jako

340 P, Lejeune, Parrzgce na autoportret, [w:] P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu, op. cit., s. 210.
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uprzedmiotawiajace i traumatyczne. To przezycia, w ktorych kobieta jest zawsze sama,
mierzac si¢ z nieczutoscia systemu spotecznego i medycznego.3*

Praca ta jest niewatpliwie krytyka systemu, ktory deklarowat rOwnouprawnienie
kobiet, a traktowat je przedmiotowo. Mozna odczyta¢ ja roéwniez w szerszym
kontek$cie — jako metafore¢ zycia kobiety w patriarchalnym $§wiecie, stworzonym i
zarzadzanym przez mezczyzn. Niezaleznie od okoliczno$ci utraty cigzy, bedacych
wyborem kobiety lub samoistnym poronieniem, uwazam, ze grafika ta Jakubowska
podkresla fakt, iz cigza 1 dziecko byly zawsze 1 nierozerwalnie zwigzane z
odpowiedzialnoscig 1 zyciem kobiet. Jak shisznie stwierdzita Ewelina Wejbert-
Wasiewicz, sprawa zapobiegania cigzy nie tylko spoczywata wylacznie na barkach
kobiet, ale uwazano ze powinny one takze jg ,,zalatwi¢” we wlasnym zakresie, czyli w
tajemnicy. Na podstawie przeprowadzonych badan dotyczacych sytuacji kobiet w PRL-

u wysnuwa nastepujace wnioski:

»~Przerywanie cigzy byto przez wieki sposobem na regulacj¢ urodzen, a zycie
ubogich i bogatych kobiet roznito si¢ tylko warunkami, w jakich dokonywano
zabiegdéw.(...) Sytuacja zmienita si¢ w latach piecdziesigtych. Ze wzgledu na
nielegalne aborcje (z danych Ministerstwa Zdrowia wynika, ze najmniej 300
tys. rocznie), powiklania zdrowotne 1 wysokg $miertelno$¢ kobiet
zdecydowano o zmianie prawa. Dnia 27 kwietnia 1956 r. uchwalono ustawe
dopuszczajaca przerywanie ciazy. Legalizacja przerwan cigzy w latach
piec¢dziesiatych przyczynita sie¢ do zmniejszenia udzialu liczby zgonow
mtodych kobiet, a takze samobdjstw z powodu niechcianej cigzy. (...) Ciaze
mozna bylo przerywal nieodplatnie w szpitalach potozniczych, a takze
odplatnie w prywatnych gabinetach lekarskich. Koniecznos¢ przedstawienia
wymaganych zas§wiadczen w przypadku zabiegu z powodow spolecznych
sprawila, ze aborcji zaczeto dokonywac nielegalnie. W grudniu 1956 r. weszlo
w zycie rozporzadzenie, ktére znositlo wszelkie formalnosci, od pacjentki
wymagano tylko os§wiadczenia woli najczgsciej w formie ustnej. Zezwolono tez

na przeprowadzanie zabiegdw w spoétdzielniach lekarskich. Z uwagi na brak

341 Linoryt Teresy Jakubowskiej Przerwane macierzynstwo znalazt si¢ na wystawie Kto napisze historig
tez. Artystki o prawach kobiet w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 26 X1 2021-27 111 2022.
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nowoczesnych srodkow i metod zapobiegania cigzy, aborcja stata si¢ sposobem

kontroli ptodnosci wielkiej rzeszy obywatelek.”34?

Od ponad stulecia, a nawet dluzej, trwa spor o prawa reprodukcyjne kobiet. Jak
podkreslajg kuratorki i kuratorzy wystawy Kto napisze historie tez. Artystki o prawach
kobiet: ,scierajg si¢ tu odmienne wizje spoleczenstwa i panstwa, roli religii i granic
wolnosci jednostki, a podstawowe pytanie brzmi: kto ma w tej sprawie decydujacy glos:
spofecznosci czy same kobiety?”3* W kwestii tej, powodujacej glebokie podzialy i akty
agresji, ginie opis osobistych, kobiecych doswiadczen, 1 wilasnie praca Przerwane
macierzynstwo przywraca wlasciwg w tej sprawie, kobiecg perspektywe.

W linorycie Slub (1959) Jakubowska ukazala to wydarzenie w sposob zblizony
do Pogrzebu, z odwrdoceniem kierunku konduktu zalobnego. Nie jest to wesola
ceremonia, na twarzy panny mtodej rysuje si¢ smutek, a pan mtody jest ledwo widoczny
zza sylwety wybranki. Wyraznie niezadowolone sg kobiety ukazane za parg. Mozna
przypuszczac, na co wskazuje tez zarys brzucha, ze panna mloda jest w cigzy i1 zostala
zmuszona do Slubu, ktérego wcale nie chce. Tutaj rowniez, jak w Przerwanym
macierzynstwie wybrzmiewa dramat niechcianej cigzy, tylko ukazane sa odwrotne jej
konsekwencje. W obu wypadkach kobieta jest tak samo osamotniona, co artystka
ukazata poprzez odsunigcie 1 wyrdznienie postaci panny milode;.

Przejscie, linoryt z 1962 roku, ukazuje nast¢pstwo rozwodu artystki — kolejna
przeprowadzke oraz symboliczng wedrowke ku czemu$ nowemu i nieznanemu.
Jakubowska sportretowata siebie z dwojka dzieci; corka podaza za matka trzymana za
reke, a synek jest uwieszony na jej szyi. Idg po linie rozciggnietej miedzy budynkami,
ktorych fragmenty widaé po bokach kompozycji; w dole zgromadzit si¢ thum gapidow.
Nie bez powodu droga zycia kobiety jest tu cienka lina: rozwdd 1 samodzielne
macierzynstwo bylo w tamtych czasach postrzegane jako skandal, postepowanie
wymagajace duzej odwagi. PrzejScie po linie moze symbolizowaé ogrom trudnosci,
jakie trzeba bylo i trzeba bedzie pokonaé. Jednak sylwetka kobiety jest wyprostowana,
kroczy ona pewnie i — mozna powiedzie¢ — z optymizmem ku niewiadomej, ku oknu,

ktore jest plama czerni o jednolitym natezeniu. Wsrdd tlumu mozna zaobserwowac

32 E. Wejbert-Wasiewicz, Aborcja. Miedzy ideologiq a doswiadczeniem indywidualnym. Monografia
zjawiska, Wydawnictwo Uniwersytetu £odzkiego, £.6dz 2011, s. 75-76.
343 https://artmuseum.pl/pl/wystawy/kto-napisze-historie-lez [dostep: 20.02.2023]
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rozne reakcje na t¢ odwazng postawe; jedni patrzg zdziwieni z otwartymi ustami, inni
wytykaja palcem, jeszcze inni wydajg si¢ wiwatowac.

Znaczaca w kontek$cie tego przedstawienia jest relacja corki artystki, Heleny
Kreowskiej, wedlug ktorej grafika powstala w zwigzku z planami przeprowadzki do
Warszawy, lecz wedlug niej odzwierciedla t¢ wczesniejszg przeprowadzke z ,,ciasnego,
ciemnego i nieprzyjaznego lokum do ogromnego, stonecznego mieszkania. Pamigta to

nastepujaco:

» (...) Gdy miatam 7 lat, rodzice rozwiedli si¢, wiec mama ze mng i dwuletnim
Tytusem przeprowadzita si¢ do mieszkania na ul. Mickiewicza 61 m. 8. Tam
mieliSmy chyba 120 metréw kwadratowych: dwa ogromne pokoje, tazienko-
kuchnig, trzy balkony i bardzo blisko ogromny torunski park. Wilasnie te¢
przeprowadzke i rozwod widze w tej grafice: czarne okna niewiadomej przed
nami, plotkujace torunskie $rodowisko ponizej i trudnosci samotnej wtedy
kabiety, graficzki. Bo tak jak i dzi$, wtedy trudno bylo sie utrzymaé artystom

ze swojego zawodu.”*

Linoryt ten nalezy uzna¢ za jedng z najwazniejszych autobiograficznych prac
artystki, poniewaz odzwierciedla on przelomowy moment w jej zyciu i jej przemiang
wewnetrzng. Wedlug Anthony’ego Giddensa proces budowania tozsamos$ci — jej kreacja
i prezentacja — odbywa si¢ przez refleksyjne porzadkowanie narracji, czyli mowigc
inaczej: przez opowiadanie wlasnej historii, przez autobiografie®*® Jesli przyjaé, ze
opowiadanie wtlasnej historii stanowi proces konstruowania wlasnej tozsamosci, to
mozna powiedzie¢, ze w tym miejscu nastgpit moment kluczowy dla artystki. Zmiana
sytuacji osobistej 1 roli spolecznej spowodowata, ze Jakubowska mogta sta¢ si¢ osoba
niezalezng, wolng, mogla porzuci¢ zycie, wobec ktorego si¢ buntowata. Przejscie jest
wyrazem wyzwolenia. Moim zdaniem nie tyle wida¢ w tej grafice trudng sytuacje
samotnej kobiety — matki, ile nadziej¢, wiar¢ we wlasne mozliwosci. Jest to manifest
sity, odwagi oraz przekaz dla innych kobiet. Z wszystkich grafik Jakubowskiej wtasnie

ta ma najsilniejsza feministyczng wymowe.

3% Grafiki Teresy Jakubowskiej. Zycie w PRL, 0p. Cit., s. 35.

35 A. Olszewska, Wprowadzenie do auto/biografii. Refleksja badaczki doswiadczen biograficznych
kobiet. Perspektywa feministyczna, [w:] Badanie biografii — zrédta, metody, konteksty, red. R. Skrzyniarz,
E. Krzewska, W. Zgtobicka-Gierut (Biblioteka Katedry Biografistyki Pedagogicznej 5), Episteme, Lublin
2014, s. 56.
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Tytut grafiki nasuwa mysl o przejéciu w rozumieniu potocznym, jako przejscie
po linie, ale takze moze by¢ rozumiany jako odniesienie do obrzedu przejscia. Jest to
sytuacja, w ktorej zaznaczana jest zmiana stanu dotychczasowego na inny stan (ducha,
fazy zycia, zmiana grupy wiekowej lub spotecznej), przy czym integruje si¢
doswiadczenie ludzkie i kulturowe z przeznaczeniem biologicznym; narodzinami,
reprodukcja, $miercig®®. Charakter obrzedéw przejécia moga mieé¢ takze rytualy
odprawiane przy okazji fizycznych zmian miejsca: przekroczenia granicy terytorium,
przeprowadzki, podrozy.

Znamienne, ze kolejny rok — 1963 — byl dla artystki przelomowy. Wraz z
Jozefem Gielniakiem reprezentowala polskg grafik¢ na paryskim Biennale Sztuki
Miodych. Pojechata na otwarcie tej imprezy do Paryza indywidualnie, co bylo w tym
czasie nie lada wyczynem, ale pokonata trudnosci, a dzigki zakupowi jej grafik przez
Bibliothéque nationale de France, swoj pobyt w Paryzu, ktory byt dla niej ogromnym
przezyciem, przedhuzyla do kilku tygodni. Po powrocie wykonala cykl prac o tematyce

29347

paryskiej, wycinanych juz w ,,profesjonalnym linoleum i odbijanych na bibutkach

japonskich, zakupionych w Paryzu3*®

. W tym okresie grafiki Jakubowskiej zaczety
wzbudza¢ duze zainteresowanie, co zapoczatkowato jej wieloletnia wspolprace z
Biurem Handlu Zagranicznego Desa, zajmujgcym si¢ rozpowszechnianiem i sprzedaza
dziet sztuki za granice. Dzigki temu artystka mogla odby¢ kolejne podroze: do Wioch,
Szwajcarii, Niemiec, Zwigzku Radzieckiego, Egiptu, Grecji, Turcji.

Autobiografizm Jakubowskiej wyraza si¢ przede wszystkim poprzez
autonarracje. W linorycie Krzysztofory — vernisage z 1960 roku mozna zauwazy¢ trzy
najbardziej znaczace praktyki w polu autobiograficznym: autoportret, autonarracje i
autokomentarz. Jakubowska przedstawita siebie na tym linorycie w trzech postaciach,
jako artystke, ubrang w skromng czarng sukienke, prawdopodobnie udzielajaca
wywiadu w galerii lub filmowang, poniewaz naprzeciw niej ukazany jest operator
kamery. W poblizu znajduja si¢ dwie grupki: widzow 1 krytykéw, lecz ona stoi sama,
cho¢ ,,w trzech osobach”: jako trzy rozmawiajace ze soba kobiety. Zdolna graficzka, a
przy tym atrakcyjna kobieta, musiata wzbudza¢, wedtug relacji corki artystki, zazdros¢.
Widoczne jest to w zachowaniu grupy ludzi ukazanych w prawym dolnym narozniku,

ktorych mimika twarzy wyraza niechgé. Artystka stosuje tu charakterystyczng

346 M. Buchowski, Magia i rytuat, Instytut Kultury, Warszawa 1993, s. 133.

347 Wezesniej graficzka pracowata na skrawkach desek kreslarskich, $cinkach linoleum podtogowego lub
gumolitu, zob. Teresa Jakubowska — grafika, op. cit., s. 10.

38 |bidem, s. 11-12.
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deformacje, ale tez ciekawy zabieg: nadaje ludzkim twarzom ksztalt zwierzgcych
pyskow, z ktérych jeden jest wyraznie koci. Potrdjny autoportret w sztukach picknych
ma dlugg tradycje. Jednym z dawnych dziet tego typu jest wizerunek austriackiego
malarza Johannesa Gumppa z 1646 roku, na ktéorym artysta ukazany od tylu patrzy na
swoje oblicze w lustrze i1 jednocze$nie maluje autoportret. Funkcje lustra w linorycie
Krzysztofory — vernisage moze pehi¢ kamera. Na obrazie Gumppa przedstawione sg
gotowe do walki zwierzeta: pies mogacy symbolizowac lojalno$¢ (wierno$¢ lustra) i kot
— uosabiajacy niezalezno$¢ (autonomia prezentacji artysty). W pracy Jakubowskie]
znalazl si¢ pysk kota, ktory moze symbolizowa¢ niezalezno$¢, ale takze zte intencje, co
jest tym bardziej prawdopodobne, Ze zostat usytuowany w grupie osob wyrazajacych
nieche¢. Artystka jest tutaj z jednej strony wyizolowana, z drugiej — stanowi przedmiot
zainteresowania.

Nawigzujac do weczesniejszych rozwazan na temat tozsamo$ci — mozna
interpretowac t¢ prace jako poszukiwanie przez autorke wlasnego ,,ja”, okreslenie swej
pozycji wzgledem otoczenia. Trzy ujecia tej samej postaci moga by¢ dwuznaczng aluzja
do zmiennos$ci ludzkiej natury, do masek, ktore nosi kazdy cztowiek. Trzy osoby moga
takze reprezentowac trzy aspekty tozsamosci. Nathalie Heinich zaproponowala tzw.
model tréjdzielny, w ktorym na tozsamos$¢ skladajg si¢ trzy elementy; autopercepcja
(sposOb postrzegania danej osoby siebie samej), autoprezentacja (sposob w jaki dana
osoba prezentuje si¢ innym) oraz desygnacja (sposob w jaki ja nazywaja 1 oceniaja
inni).®* Takie postrzeganie tozsamosci jest spojne z wczesniej juz przywolang teorig
Brigitte Gautier dotyczacg autobiografii kobiet. Twierdzi ona, ze autorka podczas
pisania ,,;rozdziela” projektowany obraz samej siebie na trzy portrety; obraz siebie same;j
(autopercepcja), obraz siebie jaki autorka pokazuje innym (reprezentacja) oraz obraz
bedacy wynikiem informacji zwrotnej o sobie otrzymywanych od innych (okreslenie).

Tak samo artystka przedstawia swoj wizerunek w tych trzech aspektach.
Zastanawiajace jest to, ze postaci graficzki sg wilasciwie takie same, oprocz tego, ze
jedna z nich ma czarng twarz. W kontek$cie calej narracji tej kompozycji mozna
wysnué przypuszczenie, ze przedstawienie ktéremu artystka nadaje czarng twarz (by¢
moze zacieniong twarz), reprezentuje ,,innych”, oceniajacych. Jezeli byla obiektem
zazdro$ci i plotek (wedlug relacji corki), styszata i czula na pewno nieprzychylne

komentarze, dotyczace zard6wno jej Zycia prywatnego i artystycznego. Stad czarna twarz

39 N. Heinich, Sztuka jako wyzwanie dla socjologii, rozmowy z Julienem Ténédosem, przet. J. M.
Ktoczkowski, Fundacja Terytoria ksiazki, Gdansk 2019, s. 54.
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moze symbolizowaé ten negatywny odbidr jej osoby. Postac ta jest odwrdcona tytem do
operatora kamery; co moze oznacza¢ ze nie chce pokaza¢ $wiatu tej twarzy. Artystka w
trzech osobach jest jedno$cig, o czym $wiadczy biata otoczka wokot jej postaci. Biel
otaczajaca te trzy postacie izoluje 1 wyodrgbnia jg z otoczenia.

Prawdopodobnie  Jakubowska zamanifestowala w tej pracy swoje
niedopasowanie, odmiennos$¢, brak akceptacji w torunskim srodowisku artystycznym.
Ignacy Witz, krytyk sztuki, rysownik i malarz byl oredownikiem tworczosci
Jakubowskiej 1 chyba najtrafniej jg scharakteryzowat w tamtym czasie. Poswiecit jej
fragment w ksigzce Przechadzki po warszawskich wystawach®®, wydanej po jego

351

Smierci, oraz rozdziat w ksigzce Obszary malarskiej wyobrazni >>*, gdzie tak pisat o

autobiograficznym tonie jej tworczosci:

»(...) Przestajac z jej drzeworytami i linorytami, odkryjemy w nich ponadto
pewien do$¢ zdumiewajacy, wyjatkowo osobisty ton, ton moim zdaniem,
rzadko dajacy znaé o sobie, jak gdyby zapozyczony (znowu!) z intymnie
prowadzonego pamig¢tnika. Lecz jest to tym razem ton pami¢tnika rzeczowego
i konkretnego, unikajacego wieloznacznego stownictwa metafor. Ten ton,
ktorego obecnos¢ obserwujemy w tworczosci wielu artystow, ktory
ujawniliSmy zaréwno u Gielniaka, jak i1 innych omawianych tu artystow.
Pamigtajmy: to ton pamigtnika k 0 b i e ty, ton, ktory mozna by uwazaé za
osobisty, niemal prywatny, gdyby nie to, ze artysty nie obowiazuje przeciez

biografia wlasna...”3%2

Ignacy Witz dostrzeglt wyjatkowos¢ grafik Jakubowskiej w dwoch aspektach. Po
pierwsze podkreslil, ze osobisty ton jej tworczosci jest konkretny, bezposredni,
realistyczny, w odréznieniu od autobiografizmu metaforycznego, kiedy artysci nie
mowiag o sobie wprost. RzeczywiScie, dobra analogia jest tutaj tworczo$¢ Jozefa
Gielniaka, takze grafika tworzacego w tym samym czasie co Jakubowska. W swoich
linorytach operowat on zupetnie innym jezykiem, rozbijajac materi¢ opowiadat 0 swoim
dziecinstwie czy zyciu zdefiniowanym przez chorobeg, w kompozycjach przywodzacych
na mys$l marzenia senne. Drugim aspektem, ktory mocno akcentuje Witz, jest kwestia

plci. To, Ze kobieta tak rzeczowo, realnie i1 groteskowo, a nawet brutalnie opisuje

301, Witz, Przechadzki po warszawskich wystawach 1954-1968, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1972, s. 403-405.

%1 Idem, Obszary malarskiej wyobrazni, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1967, s. 204-213.

21hidem, s. 212.
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rzeczywisto$¢ musiatlo spotka¢ si¢ ze zdziwieniem odbiorcow, kierujacych sie
stereotypem kobiety - artystki tworzacej sztuke lekka, przyjemna, dekoracyjna. W
dodatku to kobieta obrazuje wlasne doswiadczenia, nie jest to tylko osobisty ton
pamigtnika, jest on zdefiniowany przez plec.

Izabela Kowalczyk wychodzi z zalozenia, ze dzialalno$¢ artystyczna byla i jest
okreslona przez pte¢ artysty: ,,To, co ja konstytuowalo w przesziosci, to kategorie
zwigzane z prymatem plci meskiej w dyskursie sztuki, takie jak: geniusz, tworca,
odbiorca, wykluczajace kobiety z dziatalnoSci artystycznej, to takze mechanizmy
zwigzane z edukacjg artystyczng, do ktorej kobiety nie miaty dostepu, to wreszcie
tworczos¢, w ktore] mezczyzna jest podmiotem moOwigcym, za$ kobieta jedynie
obiektem sztuki”®*®. Jednym z przejawéw doswiadczenia pici (tu: kobiecosci) jako
istotnego czynnika warunkujacego sposoby narracji artystycznej jest swoisty
autobiografizm codziennosci, zauwazalny w sztuce wspolczesnych artystek, ktore
opowiadajg o swoim zyciu przez eksponowanie w sztuce codziennych, zwyczajnych
zaje¢®™*. Artystki, ktorych debiut przypadt na koniec lat dziewieédziesiatych i poczatek
XXI wieku, takie jak np. Elzbieta Jablonska czy Julita Wojcik, nobilituja zwykte,
powszednie zajecia, podkreslajac ich powtarzalno$¢ i konieczno$¢ oraz pokazujac
kobiece role: matki, gospodyni, zony. Prekursorkg tych dziatan byla Maria Pininska-
Beres, ktora podejmowata pewne watki kobiece w polskiej sztuce juz na przetomie lat
sze$édziesigtych i siedemdziesiatych®®. U Teresy Jakubowskiej, ktora owe watki
rozwijata jeszcze wczesniej, nie dostrzezemy nobilitacji, nadawania rangi prozaicznym
codziennym czynno$ciom. Jest to obszar, wobec ktorego — zapewne z racji trudnych
doswiadczen — artystka chce si¢ zdystansowac, stosujgc sarkazm i ironig.

Wszystko, co Jakubowska wycina w linoleum lub drewnianej matrycy, jest
odzwierciedleniem jej doswiadczen, przezy¢ i emocji — artystka podchodzi do
rzeczywistosci przez ich pryzmat. Jesli pokazuje miasto, to jest to miejsce, w ktorym
co$ przezyta, miejsce z ktorym laczy okreslone wspomnienia i odczucia; jesli sa to
sceny rodzajowe, to zawsze jest to zdarzenie, w ktérym albo sama uczestniczyta, albo
wnikliwie si¢ mu przygladata. Komentuje sytuacje, ukazujac swoje emocje i filtrujac je

przez swoje do$wiadczenie. Nie tworzy tradycyjnych autoportretow; jedyny wiasny

33 |, Kowalczyk, Waqtki feministyczne w sztuce polskiej, op. cit., s. 135.

354 M. Morozewicz, op. cit., s. 76

35 A. Kostotowski, Zywy Réz, katalog wystawy Nurt intelektualny w sztuce polskiej po drugiej wojnie
swiatowej, Galeria BWA, Lublin 1985. Za: I. Kowalczyk, Wgtki feministyczne..., op. cit., s. 135-152.
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wizerunek wykonala w technice olejnej w 1948 roku. Jednak czgsto umieszcza na
grafikach swoja posta¢ — zawsze wérdd ludzi, budynkéw, w centrum jakiego$
wydarzenia. W pracach takich jak Przejscie z jednej strony pokazuje siebie i
wydarzenie z wlasnego zycia, a z drugiej uogodlnia to wydarzenie w taki sposéb, ze staje
si¢ ono uniwersalnym kobiecym doswiadczeniem. Nie ukazuje przy tym swojego zycia
w intymnych scenach domowych ani w pracowni, lecz w kontekscie kulturowym,

spotecznym, historycznym i politycznym.

2. Analiza zmian zachodzacych w ,,graficznej” autoekspresji

W ciaggu ponad piecdziesigciu lat.

Teresa Jakubowska uprawia grafike warsztatowa w technikach wypuktodruku
(drzeworyt, linoryt), preferujac duze formaty. Podejmuje tematyke zycia codziennego i
zdarzen dotyczacych zbiorowos$ci, ujmowanych czegsto w sposob satyryczny lub
groteskowy. Tym, co wyrdznia jej tworczos¢, jest konsekwencja w wyborach
artystycznych. Indywidualny, rozpoznawalny styl graficzki uksztaltowat si¢ wczesnie i
nie podlegat wickszym zmianom, chociaz jest ona czynna od kilkudziesigciu lat. Jej
linoryty 1 drzeworyty, juz na poczatku twoérczosci  cechujace si¢ dojrzaloscia
wypowiedzi, charakteryzuja ostre kontrasty czerni i1 bieli (z przewaga czerni),
zdecydowane ciecie, lekka deformacja postaci oraz dynamika kompozycji.

W pierwszym okresie tworczosci, w pracach z lat pie¢dziesigtych i pierwszej
potowy lat sze$¢dziesigtych artystka komentowata rzeczywisto$¢ ukazujac sceny z
codziennego zycia uproszczonych formalnie, nie pozbawionych komizmu postaci. Byta
bacznym obserwatorem otaczajacego ja S$wiata, a pozornie lekki i pogodny temat
traktowala z nutg ironii. W linorytach i drzeworytach zaprezentowanych na pierwszej
wystawie artystki mozna juz rozpozna¢ charakterystyczny i rozwijany pozniej typ
kompozycji. W pracach Stragan (1955), Na plazy (1956), Cyganie (1956), Imieniny w
szpitalu (1957) wida¢ dazenie do maksymalnego wypehienia powierzchni stloczonymi
postaciami. O ile w drzeworytach Stragan lub Przekupki (1956) zréwnowazenie linii
poziomych i pionowych sprawia, ze kompozycja jest statyczna, o tyle w linorycie Na
plazy badz w pdzniejszym drzeworycie Ciuchy (1958) kompozycje zdaja si¢ rozsadzac
zageszczone ciala ludzkie, czasem ukazane fragmentarycznie. Sylwetki oraz

przecinajace si¢ piony i poziomy sprawiaja, ze przedstawiona scena jest dynamiczna.
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Artystka stosowata w tym czasie takze inny typ kompozycji, w ktérym postaci ukazane
sa W sposob szeregowy (Procesja, 1957; Pogrzeb, 1958; Sliub, 1959).

Roéwnoczesnie tworzyta prace, w ktérych siegata po odmienny, ciekawy zabieg,
analogiczny do ukladu planszy komiksowej. W grafikach takich jak Przekrdj z 1959
roku lub Ospa z 1963 roku poszczegdlne strefy sa wyraznie oddzielone od siebie.>® W
Ospie artystka za pomocg czterech poziomych paséw (kondygnacje budynku
szpitalnego) i jednego pionowego (klatka schodowa) ukazata etapy i efekty
rozprzestrzeniajacej si¢ epidemii a takze zabiegi medyczne podejmowane w celu jej
powstrzymania. Na najnizszym poziomie ukazani sg ludzie w kolejce, ktorzy
przechodzg na poziom wyzej, gdzie odbywa si¢ szczepienie, na kolejnym rozgrywa si¢
dramatyczny etap choroby ze zgonem, a na najwyzszym pacjenci leza w 16zkach
poddani izolacji. Jakubowska ukazywata chetnie sceny rodzajowe podpatrzone w
kawiarni, na koncertach (Dancing w Esplanadzie, 1957; W barze, 1958; Jazz, 1958;
Zabawa, 1959, Sled?, 1962). Nie unikala takze trudnych tematéow jak w linorytach
Zejscie czy Pogrzeb z 1958 roku. Charakterystyczng cechg tych kompozycji jest owo
uciecie kadru zastosowane po raz pierwszy w tych pracach oraz Porodzie i powtarzajace
si¢ pozniej w Narkozie i Przerwanym macierzynstwie. Tym co laczy te prace jest temat
sytuacji granicznej. Pokazujac Smier¢ czy pogrzeb Jakubowska ucina kadr w ten
sposob, by zakry¢ t6zko zmartego czy trumne, dajgc w ten sposob do zrozumienia, ze s3
oni juz poza zyciem. Bedac $wiadkiem tego wydarzenia podchodzi do sytuacji z
szacunkiem, a jednoczes$niec korzysta z okazji by przyjrze¢ sie uczestnikom tych
wydarzen. Jej uwaga skupia si¢ nie na zmartych, ale na ich bliskich, ich twarzach,
reakcjach.

Z tego samego roku pochodza takze monotypie, m.in. Przymiarka, Lawka
emerytow oraz U fryzjera, ktore r6znig si¢ od linorytow; satyra przybiera w ich jeszcze
bardziej radykalng forme. Z 1958 roku pochodzi réwniez cykl drzeworytow
Egzotyczna para, a z 1959 roku Brasiliana, ktore powstalty po wystepach w Toruniu
tanecznego zespotu brazylijskiego. Sa one odzwierciedleniem upodobania artystki do
muzyki, tanca, egzotyki. Rezultatem podrézy po morzu Srédziemnym pod koniec 1959
roku byty linoryty z 1961 roku: m.in.; Arab z Zonami, Bazar wschodni, Kontemplujgcy
Arabowie, Egipcjanki, charakteryzujace si¢ szeregowa kompozycja, fryzowym uktadem

postaci. Wraz z uplywem czasu artystka wybierala coraz wigksze formaty, a

3% Na stosowanie roznych typow kompozycji przez artystke zwrocita uwage Malgorzata Geron w tekscie
[bez tytutu] katalogu wystawy Teresa Jakubowska — grafika, red. A. Rissmann, op.cit., s. 20 i 23.
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kompozycje stawaly si¢ coraz bardziej rozbudowane, wielowatkowe, strefowe (Molo
sopockie, 1963; Lato tysigclecia, 1963; Powitanie Batorego, 1963; Swieto Pracy, 1964).

Kwintesencja groteskowego, przerysowanego wizerunku czlowieka w
tworczosci Jakubowskiej jest linoryt Solarium z 1962 roku, na ktorym artystka pokazata
opalajace si¢ nagie kobiety. Biorac pod uwage, ze w tym czasie powstato Przerwane
macierzynstwo, a nieco wczesniej prace bedace wyrazem osobistych przezy¢ graficzki:
gorzki zapis trudnych doswiadczen milodej kobiety, samodzielnej matki (Porod;
Narkoza; Rozwod; Przejscie), mozna stwierdzi¢ ze linoryt ten jest wynikiem refleks;ji
artystki nad kwestig dotyczacy ciatla kobiety. Z jednej strony nie ujawnia si¢ w tej
kompozycji nic nowego, sylwetki kobiet sg ukazane w sposob groteskowy, poddane
znieksztalceniom w charakterystyczny dla Jakubowskiej sposob. Mozna jednak tez
zauwazy¢ pewng fascynacje ciatami, ich r6znorodnos$cig. Artystka z jednej strony
bezlitosnie obnaz, a z drugiej strony z upodobaniem zaznacza posladki, piersi, fona.
Wyobrazam sobie, ze wchodzi do solarium poopala¢ si¢ 1 widzi po raz pierwszy wiele
nagich kobiet, zupetnie naturalnych, niepoddanych zabiegom upickszajacym. Nie
zgadzam sie¢ z interpretacjg Ignacego Witza, ktory skomentowat t¢ kompozycje w
sfowach: ,na stoncu smaza sie odrazajace tusze pokracznych kobiet”’. Trzeba
pamigtaé, ze groteska, karykatura Jakubowskiej najczesciej nie ma zlosliwego,
przesmiewczego charakteru. W tym przypadku, gdy uwazniej si¢ przyjrze¢, mozna
zauwazy¢ nawet czulo$¢, zrozumienie. Pod zewnetrzng warstwag tego ironicznego
spojrzenia w sztuce artystki kryje si¢ wiele réznych emocji. By¢ moze pobyt w solarium
byt dla Jakubowskiej odkryciem roznicy migdzy konkretng kobieta a ,kategorig
kobiety” oraz réznic dzielacych same kobiety, a obcowanie z ich cielesnos$cig stato si¢
punktem wyjscia dla tej refleksji.

Jak zaznacza Lynda Nead nie istnieje ,,monolityczne pojecie ciala”, a raczej
wiele odmiennych rodzajow cial. ,,To wlasnie roznice skazywaty je na niewidzialnos¢
w kulturze zdominowanej przez panujaca estetyke, dla ktorej wszelkie ciato, ktore nie
bylo ciatem bialej, mlodej, 1 zdrowej dziewczyny z klasy $redniej , bylo odchyleniem od
normy.”**® Jakubowska ukazuje w Solarium ,kobiety niewidoczne dla mezczyzn w ich

$wiecie, ale tez kobiety niewidoczne dla innych kobiet w naszym $wiecie”.3*® By¢ moze

3571, Witz, Obszary..., op. cit., s. 205.
358 |, Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 1998, s. 113.
359 |bidem, s. 112-113.
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torunska graficzka, jako jedna z pierwszych polskich artystek wysuwa zadanie uznania
innych cial, innych podmiotowosci kobiet?

Wprawdzie stosowanie w sztuce groteski i karykatury dla zaznaczenia
krytycznej postawy wobec rzeczywistoSci nie jest czym$ nowym, jednak u
Jakubowskiej jest czeScig przemyslanej strategii artystycznej. Obie te kategorie zostaty
przez nig wykorzystane w sposobach przedstawiania miejsca kobiety w spoteczenstwie
(Jej uprzedmiotowienie m.in. w Porodzie, Narkozie) i kobiecego ciata (kobieta nie jest
juz przedmiotem ogladu mezczyzny, pozadliwego meskiego spojrzenia.). W Solarium
Jakubowska nie waha si¢ realistycznie zaznaczy¢ cech ciata kobiet dojrzalych i
starych, nawet jego brzydoty. Podobnie jest w Pokazie fryzur (1963), gdzie przewaza
aspekt humorystyczny: artystka nieco drwi z kobiet, ktore starajg si¢ przypodobac
mezczyznom sprawiajac sobie nowe fryzury i rywalizujgc migdzy sobg (jurorami sg
mezczyzni). Zazwyczaj jednak deformacja 1 karykatura w grafikach Jakubowskiej nie
maja przeSmiewczego charakteru; czesto jest to przerysowanie wzbudzajace
rozbawienie, ale tez wywotujace refleksje. Spojrzenie graficzki moze wydaé si¢
bezlitosne, a przeciez w niektorych pracach jest dos¢ pobtazliwe. Ekspresje przezy¢ i
emocji wzmagaja, stosowane rownoczesnie, drobiazgowos$¢ detalu 1 stopien
zageszczenia form na zasadzie horror vacui. Artystka igczy uproszczone formy ze
skrupulatnosciag w szczelnym zapehianiu dekoracyjnie potraktowanej plaszczyzny. A
przekaz, ktory opiera si¢ na 1aczeniu groteski i refleksji sprawia, ze $wiat, ktory
ukazuje artystka jest bliski, znany, swojski — zywy i rzeczywisty.

W Casino de Paris natomiast, artystka pokazata inny wycinek rzeczywistosci;
swiat w ktorym ciato kobiece musi by¢ idealne, musi spetnia¢ rygorystyczne wymogi.
Scena widowiska wypetniona jest pdinagimi tancerkami przystrojonymi w piora. Ich
zgrabne, szczupte sylwetki sg wiasciwie identyczne i takie zapewne byly na potrzeby
scenicznego  wizerunku.  Jakubowska  zastosowala tu  ciekawy  zabieg;
zindywidualizowata twarze kobiet, a grymasy 1 wykrzywione twarze niektorych z nich
kontrastuja z idealnymi ciatami.

W grafikach, na ktorych artystka przedstawia plazowiczow, nago$¢ nie jest
dominujacym tematem, jest ledwie zaznaczona, schematyczna. W najwcze$niejszej
kompozycji Na plazy (1956) sylwetki szczelnie zapelniajg przestrzen, zachodzg na
siebie. Wyczuwalne jest napigcie we wzajemnych relacjach oséb, uwidaczniajace si¢ w
grymasach twarzy; np. w wykrzywionej twarzy kobiety w trdjkatnym kapeluszu i

krzyczacym dziecku obok niej. Zupetnie inny, spokojny nastrdj panuje na Plazy (1960);
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o wigkszej przestrzeni i atmosferze odpoczynku, relaksu. Sadzac po strojach i twarzach
postaci, porownujac z pracami bedgcymi rezultatem podrozy artystki, mozna stwierdzic,
ze jest to plaza w ktoryms z egzotycznych krajow. Zestawiona z wcze$niejsza, nasza
polska, uwidacznia réznice kulturowe, réznice w mentalnosci ludzkiej. P6zniejsze Lato
tysigclecia (1963), chociaz znowu ukazuje thum, to atmosfera jest tutaj juz ,,luzniejsza”,
plazowicze zapewne ciesza si¢ wyjatkowo upalng pogoda, rzadko doswiadczang nad
polskim morzem.

Graficzka nie tylko w Porodzie czy Narkozie podejmuje kwesti¢
uprzedmiotowiania kobiet. W Pokazie fryzur (1963), wySmiewa ponizajace konkursy
pigknosci, w tym wypadku ukazujac na widowni kobiety z wymyS$lnymi fryzurami
niczym barwne egzotyczne zjawiska. Oceniane sg one przez widowni¢ 1 jury skladajace
si¢ wylgcznie z mgzezyzn, a catosci widowiska dopehnia orkiestra. Plac Pigalle (1964)
natomiast, przedstawia zycie nocne Paryza w kompozycji skladajacej si¢ z trzech
biegnacych ukos$nie rzedéw postaci. Sposrod kobiet w gornej czesci, na chodniku,
zwracaja uwage dwie wychodzace wilasnie z budynku (hotelu); jedna zgieta, pochylona,
druga siedzi na chodniku (zapewne sa pod wptywem alkoholu). W srodkowym pasie,
na brukowanej ulicy kobiety sa obtapiane i napastowane przez me¢zczyzn, co mozna
wyczyta¢ w ich wyrazach twarzy i dynamice tej sceny. Na dole kompozycji mezczyzni
sg otoczeni, kazdy przez trzy przytulajgce si¢ kobiety. Prawdopodobnie artystka
pokazata w tej grafice prostytutki. Wcze$niej takze poruszyla ten temat w drzeworycie
Prostytutka (1957), na ktérym ukazala kobiete wykonujacg zalotny gest, otoczong
ramieniem przez me¢zczyzne o posepnej twarzy. Ttem dla sceny jest nocna ulica, na
ktorej zaparkowano wotge.3%°

Krytyczka Zofia Nowicka, stosujac pewna konwencj¢ podejscia do artystki i jej
tworczos$ci, odkreslita kontrast migdzy fagodna powierzchownoscig Jakubowskiej a jej
mocnymi, czgsto nawet drapieznymi pracami, b¢dacymi wyrazem jej silnych emocji.
»Panig Teres¢ znatam z jej drapieznych, bezlitosnie niekiedy satyrycznych grafik.
Wyobrazatam ja sobie jako babg-smoka, stwor nieledwie apokaliptyczny. Zobaczytam
Sliczng, nie§mialg dziewczyne. Dziewczyne, ktora wystawiala swoje prace w kraju i
zagranicg, cieszacg sie juz znanym w kotach artystycznych nazwiskiem.”%%! Teresa

Jakubowska zdobyla przychylnos$¢ krytyczek i krytykow juz od pierwszych swoich

360 Praca ta byla reprodukowana w ,,llustrowanym Kurierze Warszawskim”, 23-24.11.1958 i w ,,Ekranie”
14.06.1959.
361 7, Nowicka, Popefnitam szaleristwo, 0p. Cit., s. 3.
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wystaw. Z kolei Bozena Kowalska w katalogu drugiej indywidualnej wystawy artystki
w Galerii Ekranu z 1959 roku, podkreslita indywidualny charakter jej tworczosci,
dosadno$¢ wizji artystycznej oraz odwage wlasnego, osobliwego widzenia $§wiata.
Zwrdcita takze uwage na ostros¢ z jaka graficzka obserwuje ludzi, obnazajaca i drwiaca,
petng ironii i humoru. ,Nie ma tu nienawisci do czlowieka, ani tym bardziej
moralizatorstwa. Jest to rabelaisowski, zdrowy i nieco rubaszny w swej zamierzonej
prymitywnoséci $miech.”3%? W katalogu kolejnej warszawskiej wystawy w 1963 roku
Ewa Garztecka zauwazyla: ,,Z rzadko spotykang — u tak mtodej artystki — konsekwencja
atakuje Jakubowska mieszczanskiego, snobistycznego, wszelakiego kottuna.”%%3
Wydaje sig, ze krytyczki te dostrzegly wyjatkowos¢ postawy zyciowej 1 zawodowe]
graficzki: fakt, ze mloda, niekonformistyczna, niezalezna 1 tworzaca oryginalna,
nowoczesng (to okreslenie si¢ powtarza) sztuke artystka odniosta sukces, wlasciwie na
przekor wszystkiemu, zostal zauwazony 1 wzbudzit podziw.

Prace, ktore byly efektem wielu artystycznych podrozy Jakubowskiej —
»pamigtki z miast” polskich i zagranicznych stanowig odrebny nurt w jej tworczosci.
Poczawszy od roku 1964 (Warszawa, Torun, Paryz) po 1989 rok (Kolonia), powstawaty
dekoracyjne, wielkoformatowe linoryty z widokami metropolii europejskich.
Przedstawiaja one charakterystyczne dla danego miasta stloczone budowle bez
zachowania rzeczywistego ich usytuowania, wypetione malutkimi postaciami ludzkimi
niczym ttem (Krakow, 1965, Florencja, Wenecja, Rzym, 1968). Kazde z tych miejsc
artystka widziala, spedzita w nim czas, z kazdego przywiozta wspomnienia i nieraz
umieszczata na tych grafikach takze swojg sylwetke (Rzym, Kolonia). Zabieg ten
odgrywa rol¢ swoistego podpisu, jest autokomentarzem, zwlaszcza w Kolonii, gdzie
glowa artystki z powiewajacymi wlosami jest ukazana na pierwszym planie. Jest takze
utrwaleniem pobytu tam poprzez emocje, przypominanie o podrdézy podczas cigcia
linoleum.

W te kompozycje, z jednej strony uproszczone, z drugiej rozbudowane i
dekoracyjne, wpisane sg postaci ludzkie, takze poddane swobodnej stylizacji. Sylwetki
wspotczesne, ubrane w stroje historyczne lub ludowe, tworza barwny thum ludzki

dopehiajacy te, czesto bajkowe, wizje. Nie wszystkie prace s3 syntetycznym

32 B, Kowalska, tekst w katalogu wystawy Teresy Jakubowskiej w Galerii Ekranu 05-06.1959, za:
Grafiki Teresy Jakubowskiej. Zycie w PRL, op. Cit., s. 27.

363 E. Garztecka, tekst w katalogu Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, Towarzystwo Przyjaciol Sztuk
Picknych, Warszawa 1963. Na tej wystawie bylo prezentowane Przerwane macierzynstwo ale krytyczka,
jak juz wezesniej wspomnialam, pomingta w recenzji t¢ pracg, co §wiadczy o tym, ze 6wczesni krytycy
pomijali tzw. trudne, osobiste tematy.
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architektonicznym widokiem miasta, artystka skupiata si¢ takze na jakim$ jego
fragmencie (Ciechocinek — Kurort, 1966, Warszawa — Zazienki, 1973, Warszawa —
Wilanow, 1973), czy pojedynczym budynku (Pafac, 1964, Wenecja — katedra, 1968).
Szczegolnie duzo powstalo tego typu prac w technice linorytu po wyjezdzie do Paryza;
Plac Pigalle, Spotkanie z de Gaulle’'m | Parada de Gaulle’a, Casino de Paris, Metro |
(Paryz). Jednak tutaj nie architektura czy zabytki sg istotne, a ludzie, ktorych sylwetki
zapehiaja cale kompozycje.

Odmienne tresciowo 1 formalnie s3 realizacje wpisujagce si¢ w nurt
,,symboliczno-refleksyjny”. Naleza do nich prace (linoryty), ktore Jakubowska tworzyta
od momentu przeprowadzki do Warszawy w drugiej potowie lat sze$édziesigtych.
Artystka kontynuowala problematyke z pierwszego okresu, ale bardziej uogolniata
doswiadczenia, symbolicznie ukazujac gorzki los ludzki. Sg to przedstawienia o
ponadczasowym przestaniu i satyrycznej wymowie. W pracach tych pobrzmiewa echo
trudnych zyciowych doswiadczen artystki, jej krytyczno - ironizujaCy sposob
postrzegania $wiata i1 ludzi, ale odnajdziemy w nich takze czarny humor. Pierwszym
linorytem z tego cyklu jest Kolejka z 1966 roku, praca obrazujgca rozbawiony korowod
ludzi zmierzajacych na szczyt gory, z ktorego odjezdza wagonik kolejki gorskiej w
ksztatcie trumny. Jakkolwiek kompozycyjnie nalezy on jeszcze do prac z pierwszego
okresu, to juz w grafikach z 1967 roku (Miejsce na gérze®*, Puszczanie latawca,
Polowanie, Oczekiwanie, Spadanie) zauwazalna jest zmiana. Architektura wiasciwie
znikneta, z czasem zostanie zastgpiona pojedynczym budynkiem (Wzloty 1'i 11 z 1971 i
1972). Ludzki tlhum zostat zredukowany do pojedynczych sylwetek lub grupek.
Zmienial si¢ sposéb budowania kompozycji: artystka zrezygnowata z horror vacui
zostawiajac stopniowo coraz wicksza przestrzen, upraszczata forme, ktora stawala sie
bardziej zwarta. Tendencja ta uwidocznita si¢ juz kilka lat wcze$niej w Rozwodzie i
Przejsciu, by osiagna¢ kulminacje w Spadaniu (1967) gdzie na biatym tle ,,zawieszone”
sa w przestrzeni motywy okre§lone czernig; wozek 1 wypadajace z niego, krzyczace
dziecko. W Spadaniu artystka jedyny raz nawiazuje do swoich wojennych doswiadczen
obrazujgc utrate domu rodzinnego, dobytku, rozstanie z ukochanym Wilnem. Poprzez

umieszczenie wozka 1 dziecka na biatym niezadrukowanym tle (tak duzy obszar bialej

364 Za linoryt Miejsce na gérze artystka otrzymata Brazowa Szpilke, nagrode przyznawang przez redakcje
tygodnika ,,Szpilki”. Swiadczy to o tym, ze ta pierwsza warszawska praca, jak mowi artystka, zostata
doceniona.
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plaszczyzny w jej wczesniejszych pracach si¢ nie zdarzal) artystka zobrazowata
poczucie pustki towarzyszace tak wielkiej stracie.

W przeciwienstwie do tych prac, cykl W poszukiwaniu prawdy z 1970 roku:
Osqdzeni, Osigganie 1 Uskrzydleni, to rozbudowane, wielkoformatowe kompozycje. W
linorycie Uskrzydleni pojawit si¢ po raz pierwszy motyw skrzydet, sztandaréw na
wietrze, ruchu, ktory jest dla artystki ,,odzwierciedleniem pragnien, wznoszenia si¢
ponad przecietnos¢, przemieszczania si¢, wzlotow i upadkow towarzyszacych zyciu
kazdego z nas.”3% (Wzloty I, 11, 11I).

Motyw skrzydet pojawil si¢ moim zdaniem nieprzypadkowo w tym wiasnie
momencie, kiedy artystka juz osiadta w Warszawie, miata swoje miejsce do pracy,
mogla rozwing¢ skrzydia, odetchna¢. By¢ moze nawigzaniem do poprzedniego etapu
zycia bylo Powstrzymanie (1971), scena, w ktorej ludzie nie pozwalajg odlecie¢
jednostce, trzymaja ja przy ziemi. Osobista perspektywa, doswiadczenia zyciowe
Jakubowskiej warunkujg tematyke i1 przekaz jej prac. W 1971 roku stworzyla prace
Uwieszeni i Czekajgc na wiatr, w ktorych oddata codzienno$¢ jednostki i calego
spoteczenstwa w PRL-u — czekanie na wiatr, ktory przyniesie zmiany, trzymanie si¢
najdrobniejszej nadziei. Byla to takze rzeczywisto$¢ jej i jej rodziny.

W pracach z nurtu refleksyjnego wida¢ wyraznie potrzebe artystki by
komentowa¢ wydarzenia, stany dotyczace zbiorowosci i ich wptyw na jednostke oraz
wzajemnych relacji zachodzacych miedzy nimi. Majenie idola i Przewracanie idola
(dyptyk z 1972 roku) powstaly na kanwie strajkéw w kopalniach, kiedy w
spoleczenstwie polskim obudzita si¢ nadzieja na zmiang. Ironicznie ukazata symbol
kazdej wladzy; tlhumy wynoszg do wladzy tyranow ktorych potem obalajg. Artystka
wielokrotnie nawigzywata do aktualnych, niejednokrotnie przelomowych wydarzen na
$wiecie (Polowanie 1967 - wojna w Wietnamie, Plac niebianskiego spokoju 1989 —
protesty w Pekinie) oraz w Polsce (Polski okrqgly stot, 1989; Polska droga do Europy,
1989; Wybory prezydenckie’95 - druga runda, 1995; Odlot polskiej inteligencji, 1996;
Wielka Orkiestra Swigtecznej Pomocy, 1998). Tworczo$é Anny Sobol-Wejman, ktéra
bedzie przedmiotem rozwazan w kolejnym rozdziale, takze odzwierciedla postawe
cztlowieka nieobojetnego; reprezentuje szczegdlng wrazliwo$¢, empatie 1 troske o

wartos$ci humanitarne, uniwersalne.

365 Stowa artystki przytoczone w: Grafiki Teresy Jakubowskiej. Zycie w PRL..., op. cit., S. 9.
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W pracach z lat 80. Jakubowska znowu stosowata dekoracyjne ujgcie tematu, w
1976 roku pojawily si¢ znaki inspirowane kaligrafig japonska. Ponownie obrazowata
tham, ale juz nie w takim natezeniu jak kiedy$, widoki miast staty si¢ bardziej
,pocztowkowe”, kompozycje spokojniejsze, bardziej przestrzenne (cykl Macedonia z
lat 90.) Ostatnie prace Ziotéow w samo potudnie (2006) i Zlotow™®® (2007)
przypominaja wczesne grafiki. Pierwszy linoryt to reminiscencja prac z roku 1956,
drugi wpisuje si¢ w nurt ,,pamigtek z miast” . Ostatni linoryt Osaczenie z 2008 roku
mozna interpretowaé jako metafore zycia artystki. Ukazana jest na koniu, posrodku
areny ze zwierzg¢tami - rannym bykiem i atakujacymi wilkami, wokot thumy na widowni
oraz trybuna jurorow. Zycie potraktowala tu jako widowisko, teatr. Artystka choé
osaczona, wygrywa, wiwatuje. Pigkne podsumowanie. W taki sposob polaczyla te dwa
nurty, dwa jezyki wypowiedzi wizualnej: reportazowy 1 metaforyczny, ktore rozwijata
w trakcie swojej drogi tworcze;.

W trakcie analizy drogi grafik Teresy Jakubowskiej wyraznie zauwazamy
granice, przelom, jakim byta przeprowadzka artystki do Warszawy (do 1965 roku
mieszkata i tworzyta w Toruniu, a od 1966 roku w Warszawie). W stolicy zaczeta nowe
zycie, jej sytuacja prywatna zmienita si¢ i ustabilizowata. Zawodowo tez rozwingta
skrzydta, nie miata juz potrzeby buntu, walki z przeciwnosciami. Pamigtnik graficzny
Jakubowskiej jest wycinany w linoleum jej osobistym, indywidualnym duktem cigcia,
rozpoznawalnym jak indywidualny charakter pisma. Opowiada o wlasnym
doswiadczeniu swoim wlasnym jezykiem wybrang technikg graficzng i sposobem
cigcia. We wcezesnym etapie tworczosci ten jezyk artystyczny cechuje nadmiar, natlok,
zageszezenie, drobiazgowose, a formy w swym zageszczeniu upodabniajg si¢ niekiedy
do ornamentu, natomiast w drugim okresie nast¢puje rozluznienie form, kompozycje sa
spokojniejsze, oszczgdniejsze, niekiedy nawet ascetyczne. Niewatpliwie ma to zwigzek
z sytuacja zyciowa artystki w obu okresach, jej relacjami z ludzmi, miejscem w rodzinie
1 spoteczenstwie.

Jej prace na calym $wiecie byly odbierane podobnie i w sposob, jakiego
oczekiwata. Tym bardziej grafiki, w ktorych opowiada o swoich / kobiecych

doswiadczeniach przemawiajg tak mocno, prawdziwie. Nie sposob nie mysle¢ o nich w

366 W Zlotowie artystka osiadta wraz z rodzing w 1945 roku i mieszkata do momentu rozpoczecia studiow
w Toruniu. Zostali tam przesiedleni, a cho¢ Jakubowska Zle wspomina ten czas, w Ztotowie doceniono ja
jako artystke. Wystawy jej prac zorganizowano w 1963 i 2006 roku, natomiast w 2021 roku od 1 lipca
do 11 wrze$nia w Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie trwata wystawa grafik Teresy Jakubowskiej
Graficzny pamietnik. Sama artystka jest od 2020 roku Honorowg Obywatelka Miasta Ztotowa.
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konteks$cie feministycznym, chociaz byt on dla polskich tworczyn PRL-u lat
pie¢dziesigtych 1 sze$cdziesigtych. obszarem nieznanym, nieobecnym. Dzialania
artystyczne implikujace problemy feminizmu pojawily si¢ w Polsce w latach
siedemdziesigtych — co bylo wrecz niezwykle biorge pod uwage sytuacje polityczng i
spoteczng w kraju®®’. Ten wczesny feministyczny rys czyni prace Jakubowskiej jeszcze
bardziej wyjatkowymi, pionierskimi.

Nasuwa si¢ pytanie o przyczyny i zrodla takiej postawy, sposobu myslenia,
pogladow. Oprocz niewatpliwe] dojrzatosci 1 buntownicze] natury artystki, jej oporu
wobec tendencji dominujacych w §rodowisku grafiki, by¢ moze duzg rolg odegrala jej
otwartos¢ na doswiadczenia, ktore niosty z sobg liczne podroze. Wiele z nich
Jakubowska odbyta juz na poczatku drogi tworczej. By¢ moze dzieki nim mogta
zetkng¢ si¢ z postawami 1 zjawiskami artystycznymi, ktore pdzniej, wraz z ruchami
kontestacyjnymi, przetoczyly sie przez Europe.

W tworczosci Teresy Jakubowskiej przenikajg si¢ 1 wspotistniejg dwa sposoby
podejsécia do rzeczywistosci i sztuki: osobiste (jednostkowe) oraz zbiorowe. Umiejetnie
stosuje zasade wycofywania ,,ja”, kiedy chce pokaza¢ doswiadczenia ogolnoludzkie,
zbiorowe. Nie ma u Jakubowskiej rozréznienia na to, co prywatne, i na to, co
polityczne. Pod tym wzgledem jej prace z pierwszego okresu tworczosci speiiajg
postulat radykalnych feministek z lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych dotyczacy
polaczenia sfery publicznej i prywatnej®®. Judy Chicago, jedna z czolowych
amerykanskich artystek feministycznych, stwierdzita, ze ruch feministyczny zaoferowat
kobietom specyficzny kontekst tworzenia nowej sztuki, ktora afirmuje osobiste i
zbiorowe doswiadczenia kobiet, czerpigc tworzywo 1 inspiracj¢ bezposrednio z ich
zycia. 3%

Teresa Jakubowska porusza problematyke funkcjonowania kobiet w sferze
sztuki, kultury i w spofeczenstwie. Jest ona niewatpliwie jedng z prekursorek polskiej
sztuki feministycznej, a w polskiej grafice po 1945 roku, jako pierwsza rozwijata
autobiografizm, nie skupiajac si¢ wylacznie na swoim ,ja”, lecz okreslajac przede

wszystkim swoja relacje ze $wiatem. Sposob ujecia 1 forma przekazywania przez

367 |, Kowalczyk, op. cit., s. 136-137.

368 Wspotczesny ruch kobiecy w hasle ,,To co prywatne jest polityczne” powigzal ze soba sfere pracy
zawodowej i sfer¢ domowo-rodzinng. Uczestniczki tego ruchu wskazaly na fakt, ze osobiste, prywatne
dos§wiadczenie jest procesem o charakterze spotecznym, rezultatem relacji interpersonalnych, a nie
oderwang sferg zycia indywiduum, zob. M. Humm, Stownik teorii feminizmu, Semper, Warszawa 1993, s.
193.

369 Za: Humm, Stownik...., op. cit., s. 226.
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graficzke osobistego doswiadczenia kobiety i artystki oraz bezkompromisowos¢ jej
wypowiedzi artystycznych na gruncie polskiej grafiki lat pigédziesiatych i potowy lat
sze$¢dziesigtych XX wieku stawiaja ja w szeregu artystek, ktore realizowaly siebie
pomimo okolicznosci, a moze na przekér im i moéwily wilasnym glosem, za
posrednictwem wybranych technik i narzedzi®’®. Swoja konsekwentng postawe w zyciu
I sztuce Jakubowska realizowata w okresie PRL-u, co pozwala okreslic ja jako
szczegdlnie odwazng artystke. Oprocz niej, z rowng determinacjag w wybranych, a
czasem niekonwencjonalnych technikach tworzyly inne Polki, np. Maria Pininska-
Bere$, Ewa Partum, Magdalena Abakanowicz, Natalia Lach-Lachowicz, a we Francji
Alina Szapocznikow.

Podazajac za mysla, iz kobieca autobiografia w literaturze 1 sztuce byta i jest
wyrazem dazenia autorek do niezaleznos$ci, samostanowienia i1 okre§lania wlasnej
tozsamosci, mozna stwierdzi¢, ze wlasnie ta potrzeba oraz silny bunt wobec — jak mowi
Jakubowska — skostnienia, tradycji i mieszczanskiej kottunerii, przeciwko
tradycyjnemu postrzeganiu roli kobiety w §wiecie, w ktérym tylko mezczyzni mieli glos

1 wladze, leza u podstaw autobiografizmu w jej tworczosci.

370 W przypadku linorytu nie jest to okreslenie metaforyczne. Jak juz wspomniano, Jakubowska wybrata
nozyk, ktorym cigla formy w linoleum.
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I11. Autobiografizm w graficznej tworczosci

wspolczesnych polskich artystek.

1. Intymno$¢ wyznania w autobiograficznych grafikach Ewy Kuryluk.

Autobiografizm jest esencja tworczosci wszechstronnej artystki Ewy Kuryluk,
malarki, fotografki, graficzki, ktéra jest takze historyczka sztuki 1 pisarka. Cala
dotychczasowa tworczo$¢ odzwierciedla jej zycie; artystka uznaje kazda swoja prace,
,zapis niepowtarzalnej chwili w niepowtarzalnym zyciu — za autoportret’®L,
Autobiograficzno$¢ jej tworczosci, plastycznej 1 literackiej, wyraza si¢ poprzez
autoportret, autonarracj¢ 1 autokomentarz i jest probg przetamywania tabu, granic
intymnosci 1 konfrontacji z trauma. Wizerunki wlasne tworzyla juz jako dziecko, stala
si¢ rowniez bohaterkg wlasnych obrazow i grafik tworzonych w okresie mtodzienczym i
dojrzalym. Od 1959 roku artystka wykonywata autofotografie, rodzaj fotograficznego
dziennika, natomiast z przelomu lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych pochodza
autobiograficzne litografie, akwaforty i linoryty®’? wykonane przez Kuryluk w matych
nakladach. W pracach tych opowiadata o zwigzkach, relacjach, emocjach oraz
fascynacji biologizmem zycia i seksualno$cig. Badata rozne aspekty swojej osobowosci
(i swoich, jak to okresla: ,skonfliktowanych alter ego®’®), a takze, definiowata w
procesie tworczym swoja tozsamos¢. Wydaje si¢, ze autobiografizm tego pierwszego
okresu tworczosci Kuryluk ma inny charakter niz w p6zniejszych pracach malarskich i
instalacjach, lecz zasadniczym, niezmiennym elementem autonarracji artystki jest jej
intymnos¢.

Ewa Kuryluk urodzita si¢ w Krakowie, dziecinstwo spedzita w Warszawie, a
dorastala we Wiedniu. Cale zycie podrozowata. Cieniem na jej biografii polozyla si¢
wojenna trauma rodzicéw, a takze rodzinne dramaty: choroba matki, przedwczesna
Smier¢ ojca, oraz choroba brata, Piotra. Mimo to, wyrastata w atmosferze wsparcia 1
poszanowania dla indywidualnosci, co niewatpliwie mialo wptyw na jej osobowos¢. Jak

wspomina, w domu rodzinnym panowal duch braterstwa, a dzieciom zaszczepiono

311 Wypowiedz artystki [w:] Czlekopejzaz: rysunki, kolaze, akwaforty, litografie, linoryty: 1959-1975,
teksty: J. Gorka-Czarnecka, E. Kuryluk, K. Kawalerowicz, M. Smolinska, Galeria Sztuki ,,Artemis”
Krakéw, Galeria Sztuki ,,Wozownia”, Torun 2016, s. 13.

372 Grafike uprawiata od 1966 do 1973 roku.

313 Czlekopejzaz, op. Cit., s. 43.
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mito$¢ do natury. Artystka przejeta tymi ideami zanotowata: ,,odkrytam przyrode w
sobie i siebie w przyrodzie. A ideg braterstwa objelam zwierzeta, rosliny i calg Ziemig,
zagrozong przez homo sapiens.”®’* Znajdzie to odzwierciedlenie w jej grafikach z lat
sze$¢dziesiagtych i siedemdziesigtych.

Poczatki twoérczosci artystycznej Kuryluk zwigzane sa z bltahymi na pozér
wydarzeniami, ktore przytaczane pdzniej przez artystke nabraty charakteru barwnych
anegdot, ale sa istotne ze wzgledu na to, ze ujawniajg genez¢ autobiografizmu w jej
tworczosci®®. Te pierwsze impulsy z 1959 roku zostaly opisane w tekscie Kuryluk do
katalogu Czlekopejzaz — jednym z nich byla pochwala, ktorg mata Ewa otrzymata od
nauczycielki rysunku wiedenskiego Realgymnasium dla dziewczat za namalowanie
autoportretu. Kolejnym — wykonanie wlasnego zdjecia otrzymanym od ojca aparatem z
samowyzwalaczem. Byt to poczatek fotografii autobiograficznej, ktorg uprawia do
dzisiaj. Postawe artystki wzgledem siebie 1 swego dzieta trafnie okreslita Aleksandra

Grzemska:

»Aparat i lusterko, autofotografia i autoportret — okazujg si¢ nierozerwalnym
splotem 1 wyznaczajg ramy, wewnatrz ktorych Kuryluk lokuje tworcze ,,ja” .
Przytaczane przez nig anegdoty oddaja sposob obrazowania procesOw
wylaniania si¢ i krystalizowania jej artystycznego jezyka, u podstaw ktdorego
leza biografia i do$wiadczenie. Ukazuja roéwniez to, w jaki sposob
reprezentacja i autokreacja wplywaja na podmiotowos¢ rozumiang w

podwojnym znaczeniu — jako podmiot artystki i podmiot jej dzieta.”37®

W 1964 roku Kuryluk zostala przyjeta do warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Jednak przed jesiennymi egzaminami i powrotem do Polski odbyta podroze

do Grecji 1 Wloch, ktore miaty wpltyw na uksztaltowanie si¢ jej artystycznej
indywidualno$ci. Poczatki na Akademii nie byty fatwe; prof. Studnicki postrzegat jej

374 Czlekopejzaz, op. cit., s.13.

37 Informacje o poczatkach drogi artystycznej Ewy Kuryluk s udostgpnione m.in. na jej stronie
internetowej:
http://mww.kuryluk.art.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=113&Itemid=115&lang=pl
[dostep: 01.03.2023] oraz opracowaniach: Ludzie z powietrza: retrospektywa 1959-2002: instalacje,
fotografie, rysunki, obrazy, teksty: E. Kuryluk, A. Taborska, N. Wadley, A. Wirth, , Artemis” Galeria
Sztuki, Krakow 2002, s. 18-19; Ewa Kuryluk. Kangdr z kamerq 1959-2009. Autofotografia, ,,Artemis”,
Art+on, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2009, s. 7-9; Czlekopejzaz..., op. cit., s. 11-13.

376 A. Grzemska, Praktyki autobiograficzne Ewy Kuryluk, ,,Autobiografia” 2016, nr 2 (7), s. 96.
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0sobe i prace negatywnie, a Kuryluk zmagala sie z przewlekla choroba®’’. Antidotum
na te problemy staly sie autoportrety rajskiej Ewy>’® wérod zwierzat malowane w
mieszkaniu rodziny na ul. Frascati. Wiosng 1965 roku artystke przyjat do swojej
pracowni prof. Dominik, u ktérego skonczyta drugi rok. Sytuacja ulegta poprawie na I11
roku, kiedy do zaje¢ z malarstwa i rysunku doszta grafika artystyczna, a w ramach zajeé
w tej pracowni, jak wspomina, mogla robi¢ co chciata. W Boze Narodzenie 1966 roku
artystka poznala Helmuta Kirchnera, studenta fizyki na Uniwersytecie Cambridge, ktory
zostat jej modelem i partnerem. Z tego roku pochodzg m.in. linoryty Ewa wiosng i W
futrzanej czapce, litografia W Kazimierzu — autoportret na tle miasta oraz akwaforty
Autoportret z kotem, Jajko czy ptak, Autoportret janusowy. Pierwsze akwaforty cechuja
si¢ rozbudowang kompozycja, dekoracyjnoscig, wieloscig motywow 1 symboli,
wpleceniem czlowieka w nature, tak charakterystycznym dla Czlekopejzazy. \Wczesne
grafiki Kuryluk wykonane w kilku technikach, tak jak wczesne linoryty Teresy
Jakubowskiej, $wiadcza o oryginalnosci i konsekwencji, z jaka podazala ona swoja
droga.

Lata 1967-1968 byly dla artystki przelomowe. Jesienig 1967 roku, na poczatku
roku akademickiego zostala przeniesiona z Kierunku malarstwa na grafike i
wypracowala wlasng metod¢ w technice litograficznej polegajacej na odbijaniu barw z
dodatkiem ztotego lub srebrnego proszku sypanego na mokra farbe. Przy przecigganiu
kamieni przez pras¢ pomagat jej starszy kolega, Edward Dwurnik. Na poczatku roku
1968, w wyniku nagonki antysemickiej, ojciec artystki przeszedt zawat i pod koniec

1.37% Wielu starych przyjaciot zerwato z rodzina, ale pojawito sie tez

tego roku zmar
Kilku nowych. Mieczystaw Porebski, profesor historii sztuki, wyciggnat do Ewy
przyjacielska dlon. Zachecit ja do napisania pracy magisterskiej o wiedenskiej secesji i
pomogt wroci¢ na wydzial malarstwa. W tym czasie z problemami zmagal si¢ brat

artystki, a rodzina miata klopoty finansowe®®, wiec Ewa Kuryluk podjeta prace w

377 Kuryluk zachorowata na astme, ktora blednie rozpoznano jako gruzlice. Pozniej zdiagnozowano u niej
wiele alergii, w tym na wegiel drzewny i farby olejne, a ataki astmy osiggaty punkt kulminacyjny w
nocy. W regularnych odstepach karetka transportowala artystke do szpitala i umieszczano ja pod
namiotem tlenowym.

378 Wczesniejszy autoportret Ewa jako syrenka wykonany w 1959 roku przez trzynastoletnig przyszla
artystke byt zwiazany z jej przygoda w Adriatyku i zostat okreslony jako pierwszy Czlekopejzaz.

379 Matka artystki, Miriam Kohany byta Zydowka. Ja i jej pierwszego meza w czasie wojny ukrywat
Karol Kuryluk, ojciec Ewy i Piotra; tuz po wojnie pierwszy maz Miriam zginal w niewyjasnionych
okolicznosciach.

380 8 marca 1968 roku brat Ewy, Piotr, ktory studiowat fizyke, zostat pobity przez milicje na dziedzincu
Uniwersytetu Warszawskiego. Ujawnita sie jego choroba psychiczna i probowat popetni¢ samobojstwo.
Stan matki takze si¢ pogorszyt. Jak wspomina artystka, w tym trudnym czasie rodzin¢g zmobilizowal do
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redakcji niemieckiego wydania czasopisma ,,Polska”. Smier¢ ojca, fala antysemityzmu
oraz choroba matki i brata wywarly wpltyw na psychike¢ i stany emocjonalne Ewy
Kuryluk; znalazty takze odbicie w jej tworczosci. Sama artystka wyjasnia przyczyny
podjetej wtedy praktyki artystycznej, w ramach ktorej zestawiala wlasng postaé z
biblijng Ewa: ,,Wizje wojny i zagtady wyparly obrazy marzen o mitos$ci na rajskim fonie
przyrody. Miejsce Ewy syrenki zajeta Ewa groteskowa, ironiczna, sarkastyczna,
demoniczna nawet. Wcielajac si¢ w sympatycznego szatana, parodiowatam tradycje
Ewy biblijnej, odwiecznej dziewczynki do bicia.”*¥! Zmiane te obrazuja litografie Ewa
z wezem (1966) i Ten Szatan Ewa (1968) jedne z pierwszych Cziekopejzazy, jak
artystka nazwala swoje prace pod koniec roku 1967, probujac jak najcelniej okresli¢
ukazywang przez siebie relacj¢ czlowieka z naturg. Na pierwszej grafice naga Ewa
wygrzewa si¢ w stoncu, jest jakby wtopiona w ziemig, w krajobraz, jest jego czescig. Z
lewej strony rosnie drzewo, a spod niego wypelza waz, ledwie zarysowany,
ograniczony do dekoracyjnego elementu, podaje Ewie jabtko. Ona, odwrocona bokiem
nie wydaje si¢ tym zainteresowana, nie ulega pokusie. Na drugiej, Ewa juz nie jest
kuszona przez Szatana, ale sama si¢ nim staje, nabiera mocy, energii. Unosi si¢ jakby
poza planetg, w kosmosie, czarna, ciemna, gniewna, z rozwianymi wlosami. Odrzuca
stabos¢, staje si¢ silna, sprawcza; nie chce by¢ dalej ,,dziewczynka do bicia”. Artystka
W swojej sztuce ,,wyrasta” ponad siebie. W kontekscie tych prac chciatabym przywotac

stowa Hanny Segal, ktora postrzega sztuke jako

»(-..) wyr6zniong forme¢ symboliczng, za pomocg ktorej jednostka
przepracowuje wlasne traumy konflikty z przesztosci, zyskujac w ten sposob
dostep do najglebszych, nieuswiadamianych pragnien, a zarazem urazéw i
wewnetrznych konfliktow. Sztuka stuzy poglebianiu i zarazem porzadkowaniu
przez jednostke obrazu samej siebie, innych i §wiata, co pozwala jej zaréwno
powréci¢ do spotecznosci, w jakiej zyje, jak tez uzyska¢ wglad w siebie i

odpowiedni dystans.”*¢

dziatania brak pienigdzy. Matka zaczeta udziela¢ lekcji niemieckiego i francuskiego, a nastgpnie zostata
zatrudniona przez dyrektora Czytelni Austriackiej jako bibliotekarka.

8L Cztekopejzaz, op. cit., s. 20.

32 p, Dybel, Przedmowa, [w:] H. Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, wyd. Universitas, Krakow
2010, s. XVI-XVIL Zob. takze: eadem, A psycho-analytic approach to aesthetic, in: Psychoanalysis and
Art. Kleinian Perspectives, Ed. by D. Melzer, S. Gosso, Routledge 2004.
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Mozliwe, ze kolejne ,,wcielenia” Ewy byly przepracowaniem stanu w jakim
znajdowata si¢ artystka w 1968 roku, w zalobie po ojcu, z ktérym, byta mocno
zwigzana®®, w leku o matke i brata, niepewnosci, poczuciu samotnosci. Mozna
zobaczy¢ w tych pracach takze dwie r6zne postawy i cechy; bierng i aktywna, tagodng i
agresywna, dwie strony osobowosci, ktore artystka ujawnia takze jednoczes$nie w wielu
autoportretach.

Pomiedzy pierwsza a druga ,,Ewa” powstala litografia Kobiety w zalobie
(1967), autoportret artystki, nawigzujacy bezposrednio do $mierci ojca. Dwie czarne
glowy, pofaczone jednym okiem, zlewaja si¢ w jednos¢. Nizej dwie biate nagie postaci
kobiece. Tutaj dwie Ewy, tak rozne jak ogien i woda, polaczyly si¢ w cierpieniu, zrosty
jak blizniaczki syjamskie. Mozna tez zinterpretowac¢ tg grafike¢ jako obraz Ewy 1 jej
matki, ktore stanowig jednos¢ w zalobie. Miriam Kohany byta przed wojng pisarkg i
pianistka, ktora w nastepstwie Holocaustu 1 powojennej sytuacji (kariera me¢za, choroba
psychiczna), nie mogla kontynuowa¢ kariery. Skupita si¢ na ukrywaniu swojej
tozsamosci 1 radzeniu sobie z wydarzeniami z przesztosci. Chociaz artystka wiedziata
wczesniej o tworczosci matki, dopiero odkrycie, juz po jej $mierci, przedwojennej
poezji jej autorstwa, uswiadomity Kuryluk niewykorzystany talent i potencjat. Odegrato
to role w rekonstruowaniu portretu matki i poszukiwan luk w jej historii®®*. Wywotato
takze zainteresowanie 1 potrzebe zrozumienia, oraz odstonito inny obraz matki, od tego,
ktory corka znala z codziennego, trudnego obcowania. Kuryluk wyznawata

wielokrotnie, ze zycie podporzadkowane chorobie matki, a pdzniej tez brata oraz zatoba

%3 Kilkukrotnie w wywiadach Kuryluk wspominata, ze byt czas, kiedy zmeczona ucigzliwym
zachowaniem psychicznie chorej matki, wyobrazata sobie, ze matka zostaje umieszczona w szpitalu, a
ona sama, Ewa, mieszka spokojnie tylko z ojcem, ktorego intelekt i oczytanie podziwiata. Ojcu zostata
poswigcona pierwsza cze$¢ rodzinnej trylogii, zatytutowana Goldi. Zob. takze m.in. Pigkny dzien,
rozmowa z Ewa Kuryluk, rozmawia A. Drotkiewicz, ,Dwutygodnik” 2009, nr 15
https://mww.dwutygodnik.com/artykul/525-piekny-dzien.html [dostep: 24. 04. 2023] (Kuryluk mowi:
,Gdy bylam >gniewng nastolatkg<, chciatam, zeby ojciec zostawil mame¢ w szpitalu, rozwiodt sie
Znig...”); Zawsze piszemy o sobie. Z Ewag Kuryluk rozmawiata A. Wolny-Hamkato, ,,Tygodnik
Powszechny” www.tygodnikpowszechny.pl/zawsze-piszemy-o0-sobie-143175 (Ewa Kuryluk:
,»W mitodosci, gdy nie znatam jeszcze historii mamy, myslalam o niej czesto bez sympatii. Zatruwa nam
zycie - mys$latam - bez mamy panowatby blogi spoko6j, miatabym dla siebie ojca. W latach szkolnych
chcialam, zeby rozwiddt si¢ z mama, oddat ja do zakladu. Zabralo mi dekady, nim zrozumiatam, ile
zawdzigczam mamie whasnie dlatego, Ze nie byta w normie.”)

384 Zob. A. Grzemska, Matki i corki. Relacje rodzinne i artystyczne w autobiografiach kobiet po 1989
roku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2020, s. 106-107; I. Sobczak,
Intymna obcosc. Figura matki W powiesci >Frascati< Ewy Kuryluk, ,,Rocznik Komparatystyczny” 2019,
nr 10, s. 103-121; S. Karolak, Druga wojna swiatowa w kobiecych narracjach postpamigeciowych [w:]
Kobiety i / a doswiadczenie wojny 1914-1945 i pézniej, red. M. Grzywacz, M. Okupnik, Wyd. Naukowe
Wydz. Spotecznego UAM, Poznan 2015, s. 317-330.
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po zmarlym nagle ojcu, byly trudne do zniesienia. Ratunkiem stata si¢ dla niej
tworczo$¢ oraz dystans spowodowany emigracja.

Swiadectwem przemiany, ktéra zaszta w Kuryluk jest rysunek Groteska to ja z
1968 roku, na ktorym artystka przedstawita si¢ naga, ze znieksztalconym ciatem i
dwoch twarzach. Ukazata si¢ w ruchu, rodzaju pokracznego tanca, ubrana w peleryng i
czapke btazna. Jest swiadoma kierunku i efektu przemian, ktore nastagpity w jej zyciu i
ktoére silnie rzutowaly na psychike i tworczos¢. Ten etap w zyciu i sztuce
scharakteryzowata nastepujaco: ,,Urodzona po II wojnie Swiatowej, wychowana w
ruinach Warszawy, miatam od matego swiadomos$¢ totalnej zaglady 1 absurdu istnienia.
Ale poczucie groteski nasililo si¢ po $mierci ojca 1 po Marcu 1968, kiedy to
zatytulowalam swoéj autoportret Groteska to ja. Tak zaczeta si¢ przemiana z artystki
dziecinnej i idyllicznej w artystke groteski makabrycznej.”%® Juz wérod pierwszych
autoportretow graficznych znajdujg si¢ wizerunki wlasne podwojne: litografia Kobiety
w zalobie (1967), litografie Blizniaczki z wazonem kwiatow (1969) 1 potrdjne:
akwaforty: Autoportret janusowy (1966), Trzy razy ja (1967), litografie: Ewa
samotrzecia (1968) i Autoportret w kapeluszu (1968). U Ewy Kuryluk zarowno
podwdjne i potrojne autoportrety sa wynikiem i odzwierciedleniem jej poszukiwan,
badan swojej tozsamosci. Jej potrojne autoportrety mozna odczytywaé podobnie jak
potréjne wizerunki Teresy Jakubowskiej czy Krystyny Piotrowskiej, w trojdzielnym
modelu tozsamos$ci: autopercepcji, autoprezentacji i desygnacji. Aczkolwiek, biorac pod
uwage ponizsze stowa artystki na ten temat, skfaniam si¢ ku interpretacji jej potrojnych
autoportretow jako przedstawienia jednej osoby w wymiarze fizycznym, cielesnym i
dwoch aspektach jej osobowosci®®®. W grafice Kuryluk koncentruje sie na roéznych
aspektach swojej osobowosci (i swoich, jak to okresla: ,,skonfliktowanych alter ego™), a
takze, tak jak Krystyna Piotrowska, ksztaltuje, a moze nawet scala w procesie

tworzenia swoj3 tozsamos¢.

»Moje ja sklada si¢ z niezno$nej gromady skonfliktowanych alter ego.
Najucigzliwsza dwojka stoi z przodu. Po lewej miele duperele Ewa pisarka,
urodzona grafomanka. Po prawej zerka na niag z pogarda Ewa prawdziwa

artystka; mitosniczka ciszy, pustki i bieli, a jesli koloru to wylacznie w

385 Cztekopejzaz, op. cit., s. 97.

388 Artystke nurtowat temat specyficznego ukladu, trojkata, w ktorym zyli Miriam Kohany, Teddy Gleih
oraz Karol Kuryluk w czasie wojny i tuz po jej zakonczeniu. Potrojno$¢ losoOw raczej nie rzutowata na
potrdjne autoportrety Ewy, ale pami¢¢ o tym, na pewno na nig sama oddzialata, a raczej postpamigc
pokolenia urodzonego juz po wojnie, z rodzicow, ktorzy ocaleli z Zagtady.
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jednolitej tonacji morza czy nieba. Pacyfikacji tej pary nie da si¢
przeprowadzi¢. Jestem wigc niewinnie skazana na wieczng wojne, ktorg raz

wygrywa horror vacui grafomanki, raz amor vacui artystki.”38’

Wyznanie to $wiadczy o duzym dystansie i ironicznym podej$ciu do siebie.
Artystka wyraznie zaznacza roéznice w jezyku plastycznej wypowiedzi w momencie
dojscia do glosu jednej z tozsamos$ci (czy raczej aspektu tozsamos$ci); analitycznej,
ktora wypowiada si¢ poprzez akwaforte, lub syntetycznej, ktora woli litografig.
Przyktadajac wage do mozliwosci, jakie oferuje wybrana technika graficzna, Kuryluk
tworzy autoportrety pojedyncze, podwdjne 1 potrdjne, podkreslajac wielos¢ rol,
tozsamosci jakie czlowiek przyjmuje w swoim zyciu. Ujawnia swoja obecnos¢ jako
artystka, modelka, kochanka, przyjaciotka, czy wielbicielka przyrody. Jak twierdzi
Wojciech Burszta, wprowadzone przez Paula Ricoeura filozoficzne rozrdznienie na
tozsamos$¢ idem i ipse, okazuje si¢ przydatne rowniez w spojrzeniu antropologicznym
czy socjologicznym. W spoteczenstwie plynnej nowoczesnosci wielu ludzi doswiadcza
problemow z trwalo$cig tozsamos$ci i jej kontynuacja w czasie (idem), poniewaz
nieustannie przemieszczajg si¢ w zyciu prywatnym i zawodowym migdzy ré6znymi
,wspolnotami idei i zasad”3%®. W zakresie tozsamosci ipse réwniez mnoza si¢ ,.ja”:
mozna by¢ kobieta, mezczyzng, Polka, Polakiem, Europejka, Europejczykiem,
naukowczynig, naukowcem, liberatka, liberalem... etc. Kwestic t¢ doskonale
zobrazowala w swojej graficznej tworczosci wlasnie Ewa Kuryluk.

Wielo$¢ tematow, motywow podejmowanych przez artystke wspolgra z zasada
horror vacui w jej pracach. Mozna odnies¢ wrazenie, ze Kuryluk towarzyszy pragnienie
przekazania jak najwickszego tadunku tresci i emocji. Ta ,mania zaggszczania”
charakterystyczna takze dla Jakubowskiej, u Ewy Kuryluk przybiera nerwowa forme,
jakby rozpaczliwego wyrzucania z siebie emocji. Praktyka wlaczania watkow z
wlasnego zycia w szerszy kontekst jest bliska obu artystkom. Ich autobiografizm to ,,ja”
w ciaglej relacji z otoczeniem, w kontekscie spotecznym, historycznym, politycznym. U
Kuryluk wyjatkowo mocny jest kontekst relacji cztowieka z natura. Artystka podkresla,

ze Cziekopejzaz powstat z tesknoty 1 pragnienia odbudowy harmonii miedzy

387 Wypowiedz artystki [w:] Czlekopejzaz, op. Cit. s. 43.
388 \W. J. Burszta, Tozsamosé narracyjna w dobie ekranu [W:] Narracja i tozsamos$é. Narracje w kulturze,
red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 30.
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czlowiekiem a natura, przy jednoczesnej Swiadomos$ci ze jest to niemozliwe, bo
obcowanie z nig zastapil obraz na ekranie.3®°

Druga wazng relacja, poprzez ktéra artystka wielokrotnie przedstawiata sig,
okreslata, jest w relacja z ukochanym (litografie: Na balkonie, 1967; Nasz pokoj z
czerwonym kwiatem, 1967; Z Helmutem, ptakami i rybami, 1968; Helmut malarz, Ewa
modelka, 1968). W scenach z Helmutem Kirchnerem charakterystyczna jest zwierzeca
symbolika; dominuja ptaki (w tym pawie i jaskie ptaki) i ryby, pojawiaja si¢ takze
konie, zotw, kot, pies. Ryby sg symbolem narodzin, nie$miertelnosci, wolnosci,
plciowosci, madrosci 1 odrodzenia, podobnie ptaki uwazane za uosobienie duszy 1
wolnosci. By¢ moze artystka chciata przekaza¢ wartosci obecne w jej zwigzku?

Trzeba podkresli¢ ze cykl Czlekopejzaz byt przez artystke rozwijany zar6wno w
technice malarskiej (akryl 1 tempera) jak 1 w technikach graficznych, a poszczegdlne
prace z tego okresu korespondujg ze sobg, np.; litografie Ewa z wezem (1966) i Ten
Szatan Ewa (1968) z obrazem Czerwona Ewa (1968), litografia Na balkonie (1967) z
obrazem Noc z Helmutem (1969). W pracach tych odczuwalny jest delikatny erotyzm a
cielesnos¢ jest ukazana przede wszystkim w kontekscie relacji z naturg. Wyrazny jest
takze dialog artystki z historig i kulturg, swobodnie nawigzuje ona do tworczosci
Gustawa Klimta, Egona Schiele, Aubreya Beardsleya, Henri Matisse’a, Pabla Picassa,
Amadeo Modiglianiego, czy Paula Klee.

Ewa Kuryluk wielokrotnie podejmowata w swoich pracach graficznych watki
zwigzane z cigzg. Akwaforta Nasz pawi swiat (1967) w metaforyczny sposéb opowiada
o zyciu artystki 1 jej kolezanek z tamtego okresu. Ona sama opowiada o tej pracy: ,,byl
to czas burzliwy pod katem romantycznych relacji, zawierania i zrywania zwigzkoéw.
Czas $ci$le polaczony w zyciu miodych kobiet z cigza, poronieniem i aborcjg™3%,
Centralng czesécig kompozycji jest kulisty ksztalt wyrastajacy z drzewa / unoszony przez
drzewo, z dwoma pawiami po obu stronach. W jego wnetrzu siedzi nagi m¢zczyzna, a
kobieta w cigzy kleczy naprzeciwko; po lewej stronie widoczna jest naga kobieca
posta¢ z rozchylonymi nogami. Scena rozgrywa si¢ W naturalnym krajobrazie, na reku
cigzarnej kobiety siedzi ptak. Dlon mezczyzny wklada lub wyjmuje ptdéd z brzucha

kobiety. Wydaje sie, ze paw*’ w pracach Kuryluk moze oznaczaé, iz artystka

39Fwa Kuryluk. Obrysowaé ciern 1968-1978, Galeria Design — BWA, Wroctaw, Czytelnia Sztuki,
Gliwice, Artemis Galeria Sztuki, Krakow 2011, s. 48.

39 hitp://historielez.artmuseum.pl/pl/wprowadzenie [dostep 16.03.2023]

391 Motyw pawia jest stalym elementem grafik artystki (litografia Z pawiem z 1967 roku), by¢ moze jako
reminiscencja secesji, ktora artystka byla zafascynowana. Uroda tych ptakow sprawita zapewne, ze
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prébowala w trudnym dla niej czasie stworzy¢ sobie na ziemi swoj wiasny kawalek
raju. Z drugiej strony, w powigzaniu z kwestig potencjalnej cigzy, moze by¢ symbolem
zludzen dotyczacych wyobrazen i pragnien na ten temat. Podobnie zbudowana jest
kompozycja wykonana w litografii Nasza planeta z ptakami i Zazg (1967). Tutaj
réwniez para nagich, przytulonych kochankéw wtopiona w krajobraz umieszczona jest
w kulistym ksztalcie przypominajagcym macice. Sylweta duzego pawia usytuowanego
pod macica-planeta zdaje si¢ ja podtrzymywac; ptak ten ma wigc ogromne znaczenie
dla artystki. Moze reprezentowa¢ w tych grafikach cykle zycia, wzrost, zmiany i
metamorfozy, pragnienie niesmiertelnosci ale takze, idac tropem bogatej symboliki
pawia w mitologii greckiej i rzymskiej, ptaka przypisanego Herze / Junonie, moze
stanowi¢ nawigzanie do macierzynstwa, malzenstwa, rodziny, plodnosci.

Cigza jest czesto ukazywana przez Kuryluk w kontekscie $mierci, agonii:
Ukrzyzowanie z kobietami w cigzy (litografia, 1969), Agonia i cigza (akwaforta, 1970).
W Agonii i cigZy artystka ukazuje ciezarng kobiet¢ (w tonie kobiety zaznacza spiralng
forme¢ wychodzaca ponad lini¢ brzucha w formie glowy-czaszki) 1 umierajacego
mezczyzng; oboje sg zwigzani ze sobg petla na kostkach nég. Mezczyzna trzymajacy
dton we wlosach kobiety usmiercany jest przez hybryde cztowieka i zwierzecia, z ktorej
profilu, nad czolem, wyprowadzony jest motyw weza (nasuwa si¢ skojarzenie z
autoportretem Louise Bourgeois jako kota), kobicta natomiast wyciggni¢tymi dlonmi
chwyta rybe. Poza symbolikg zwierzecych motywow zwigzanych z pokusa, naturg i
plodnoscig (waz, ryba, korpus hybrydy) cigze kobiety mozna tu odczyta¢ jako
symboliczng §mier¢ mezczyzny. W intymnych scenach z ukochanym Kuryluk czgsto
ukazuje drugg kobiete, co w kontekscie cigzy moze ilustrowa¢ wybor miedzy dzieckiem
a ukochanym.

Na rysunku Aborcja w TV i na zywo®% (1974) Kuryluk przedstawia dwie sceny.
Po lewej ukazani s3 m¢zczyzna i kobieta, w sytuacji ktora pozwala domysli¢ si¢ ze
wiasnie skonczyli uprawia¢ seks. On lezy zrelaksowany machajac noga, na ktorej
przysiadt ptak, a nieopodal kot. Kobieta siedzi na skraju 16zka, wpatrzona w program
telewizyjny dotyczacy aborcji. Po prawej stronie ukazany jest zabieg - by¢ moze
telewizor stat si¢ ekranem wyobrazni kobiety, by¢ moze ogladajac program wyobraza

sobie to, co nie widoczne, a by¢ moze zabieg ten rozgrywa si¢ zarowno w telewizji jak

umieszczano je w wyobrazeniach raju, a pawie pidra na skrzydtach aniotéw wskazywaly na ich rajskie
pochodzenie.

392 Rysunek wykonany jest bialym tuszem na czarnym papierze, dominujgca czern podkresla groze,
atmosfer¢ koszmaru sennego.
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i na zywo. Kuratorzy wystawy Kto napisze historie tez powotuja si¢ w tym przypadku
na poglad samej autorki rysunku: ,,(...) praca ta pokazuje podstawowa nierdéwnosc¢
relacji seksualnej me¢zczyzny i kobiety, na ktorg spada odpowiedzialno$¢ za ewentualne
niechciane konsekwencje seksu.”%® Mozliwe, ze jest to takze projekcja osobistych
obaw, Igkow artystki. T¢ kwesti¢ podjeta wezesniej Teresa Jakubowska w Przerwanym
macierzynstwie, jednak relacja migdzy kobieta 1 mezczyzng (mezczyznami) w
przypadku obu prac jest zupetnie odmienna.

Ekspresja czlekopejzazowych litografii  (Czlekopejzaz wojenny, 1973;
Swiadkowie zniszczenia wiezy, 1968; Zniszczenie wiezy, 1973) oraz pdzniejszych
rysunkow 1 kolazy (Zachod stonca, 1973; Po ataku, 1974; Atak na wieze, 1974,
Agonia, 1975; Koniec swiata, 1975; Pomnik zagtady, 1975; Reka Opatrznosci, 1975)
jest zwigzana z doswiadczeniem ocalenia z Holocaustu, z odziedziczong trauma, tabu
zydowskiego pochodzenia. Wyrasta z potrzeby skanalizowania, rozladowania i
wyrazenia emocjonalnego tadunku tego doswiadczenia. Jednak, jak skonkludowata

Aleksandra Grzemska:

»(...) interpretujgc jej sztuke 1 pisarstwo wylacznie przez pryzmat
mechanizméw dawania §wiadectwa, (nie)wyrazalnosci Zaglady, mozna straci¢
Z oczu to, co jest w tej tworczosci duzo bardziej znaczgce, co przewija si¢ przez
wszystkie jej obszary, co ujawnia motywy i ulatwia rekonstrukcje kreacyjnych
procesow.(...) Temat Zaglady w tworczosci Kuryluk nalezy zatem wigzaé z
rytuatami Zalobnymi, jednak nie tyle w ramach dyskursu etycznego, ile w
odniesieniu do nadrzgdnych wobec niego wartosci estetycznych,
organizujacych  strukture  narracyjng  oraz  profilujacych  strategie

autokreacyjng.”3%

Potwierdza t¢ teze sama artystka:

»Moim tematem nie jest Zaglada, ale zaloba. Oraz niepozorna pociecha, jaka
daje sztuka — jej tworzenie i jej percepcja. [...] Moje ostatnie instalacje to
zatoba promienna jak stonce, zatoba przynoszaca ulgg, choc¢by i tylko mnie.

Wychowana w spalonej Warszawie przez mam¢ w depresji, bytam podatna od

393 www. historielez.artmuseum.pl/pl/wprowadzenie
394A. Grzemska, Praktyki autobiograficzne Ewy Kuryluk, op. cit., s. 101-102.
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dziecka na zalobe, a sktonnosci te wzmogtly si¢ na skutek rodzinnych chordb,

$mierci ojca, samobojstw brata.”%®

Kuryluk podkreslata, ze zasadnicza role w jej tworczosci, literackiej i
plastycznej, odgrywa poczucie obowigzku i odpowiedzialnosci za brata i matke, po
$mierci ojca wrecz czula si¢ glowa rodziny. Potrzeba upamigtnienia i dowarto§ciowania
odchodzacych po kolei czlonkow rodziny stata sie nadrzednym celem jej powiesci®®®,
jest to takze wyczuwalne w jej sztuce wizualnej. Po obronie dyplomu w 1970 roku
prace graficzne Kuryluk staja si¢ bardziej mroczne, wregcz przerazajace, rozbudowane,
apokaliptyczne. W pierwszej potowie lat 70., w grafikach i w cyklu malarskim Ekrany
dochodzi do glosu wspdlczesny $wiat, a przyroda stopniowo zanika. Scenerig tych
kompozycji stajg si¢ wngtrza mieszkan i sale szpitalne. Mozna domysli¢ si¢, ze w tych
przestrzeniach toczylo si¢ zycie artystki w tym czasie. W 1970 roku jej matke i brata
zabrano do szpitala w Tworkach i odtad odwiedziny tam bedg stalym elementem jej
zycia. W pracach z tego czasu, wprawdzie trudno znalez¢ jawne portretowe wizerunki,
ale uwage zwracajg liczne odniesienia do losow wilasnych i rodzinnych. Grzemska, ma
racj¢ twierdzac, ze ,,Kuryluk pracuje na warstwach pamieci wlasnej, ale takze rodzinne;j
pamieci odzyskanej lub zaposredniczonej”3®” a losy jej bliskich - matki, ojca i brata
oddzialuja na biografi¢ 1 tworczos¢ artystki zostawiajac swoj cien, $lad nawet w
intymnych wizerunkach artystki. I odwrotnie, nawet jesli nie umieszcza swego portretu
w kompozycji, to poprzez odniesienia do wydarzen z zycia rodziny tworzy autonarracje,
opowiada o sobie, o swoim zyciu, swoim $§wiecie. Jakby filtruje 1 wytania siebie z
doswiadczenia matczynej traumy, choroby brata, postawy ojca, tworzac réwnoczesnie
zapis przeszloéci oraz terazniejszoéci.>*

Anna Bykova potwierdza, ze w trylogii Goldi, Frascati i Feluni przez pryzmat

relacji artystki z poszczegdInymi cztonkami rodziny zostaje ukazana takze ona sama:

»lluzje sprawozdawczo$ci, ktora rownowazy emocjonalny, czasami dziecigcy
punkt widzenia narratorki, Ewa Kuryluk kreuje za pomoca fragmentow
opowieSci o odlegtej przesztosci w czasie terazniejszym. Autoportret Ewy

Kuryluk w cyklu Goldi, Frascati i Feluni jest naznaczony hybrydycznoscia ze

3%Ewa Kuryluk. Manhattan i Mala Wenecja. Rozmawia Agnieszka Drotkiewicz, Fundacja Zeszytow
Literackich, Warszawa 2016, s. 132, 158.

396 A, Grzemska, Matki i cérki..., op. cit., s. 143.

397 Eadem, Praktyki autobiograficzne Ewy Kuryluk, op. cit., s. 96.

3% Ibidem.
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wzgledu na swoja niejednolito$¢ temporalng. Posta¢ autorki w tekscie taczy w
sobie dziecko i osobe dorosla. Warto zauwazy¢, ze w tryptyku literackim
Goldi, Frascati i Feluni, w przeciwienstwie do Wieku 21, Kuryluk nie tworzy
powielonych autoportretow, nie mnozy wilasnej sylwetki i nie rozklada jej na
rozne elementy tozsamosciowe. Konstrukcja jedynego autoportretu w cyklu

rodzinnym bazuje na taczeniu dwoch przeciwnych sobie sylwetek: dziecigcej i

dorostej. W taki sposob autorka tworzy kolejny autoportret hybrydyczny.”3%

Wydaje sie, ze te dwie tendencje w sposobie konstruowania narracji o sobie obecne s3
takze w tworczosci plastycznej Kuryluk. Pierwsza, z multiplikacja tozsamosci
charakterystyczna dla graficznych prac w pierwszym okresie, oraz druga, bazujaca na
scalonym wizerunku, w pdzniejszych obrazach. Agata Jakubowska, z punktu widzenia
autonarracyjnosci, dzieli obrazy artystki na dwa okresy: do 1974 1 po 1975 roku.
Powstajgce w pierwszym okresie prace (nie tylko obrazy, ale rowniez grafiki, rysunki,
kolaze), ukazuja schematyczne postaci, niepodobne do konkretnych os6b. Ukazane w
drugim okresie osoby sa rozpoznawalne, nawet jesli ich wizerunek zostat uproszczony
czy przeksztatcony. Trzeba zaznaczy¢, ze w obu okresach w tytutach prac pojawiajg si¢
imiona Ewa czy Helmut, bedace wyraznym sygnatem dla widza, odniesieniem do
autobiografii artystki. W cyklu Cziekopejzaz mozliwos¢ identyfikacji postaci znika tym
bardziej, ze osadzone sg one w fantastycznych przestrzeniach. Ale nawet umieszczenie
ich w konkretnej rzeczywistosci jak w cyklu Ekrany nie ulatwia identyfikacji. Dopiero
autokomentarz artystki oraz informacje biograficzne zawarte w réznych publikacjach
autorstwa Ewy Kuryluk, np. Goldi, Frascati, Feluni w ktorych opisuje historie rodziny,
czy w powiesci Wiek 21, zestawione z konkretnymi dzietami, pozwolityby na wlasciwa
interpretacje.*®® Elementem scalajagcym praktyki autobiograficzne Ewy Kuryluk jest
autokomentarz, w obrgbie ktorego mozna wyr6zni¢ trzy rodzaje: wizualny (odnoszacy
si¢ do tworczosci literackiej 1 biografii), narracyjny (zwracajacy si¢ ku sztuce
plastycznej 1 biografii), oraz krytyczny (obejmujacy swym zasiegiem i sztuke, i
literaturg). W esejach artystki, katalogach wystaw 1 wywiadach znajduja si¢
metarefleksyjne fragmenty, dotyczace praktyk artystycznych.4%t

399 A, Bykova, Autoportret jako kategoria hybrydyczna w twérczosci Ewy Kuryluk, op. cit., s. 79-80.

400 A Jakubowska, Auto-narracje Ewy Kuryluk, [w:] Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk
1967-1978, katalog wystawy, 6. 05 - 14. 08. 2016, red. J. Popielska-Michalczyk, Muzeum Narodowe w
Krakowie, Krakow 2016, s. 37-38.

401 A, Grzemska, Praktyki autobiograficzne Ewy Kuryluk, op. cit., s. 103.
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Autonarracja Ewy Kuryluk na temat wlasnej tworczosci jest przez nig
prowadzona konsekwentnie w ksigzkach: Droga do Koryntu, Kangor z kamerq,
Obrysowaé cien 1 Czlekopejzaz. Byé moze jest to zwigzane z tym, ze artystka od
poczatku rownolegle rozwijata dzialalno$¢ artystyczng oraz historyczno-krytyczng i
traktuje swoja tworczos$¢ jako przedmiot badan. Mozliwe tez, ze potrzeba opowiadania i
komentowania swoich prac wynika z wewngtrznej potrzeby, tak jak ich tworzenie.
Czgste jest zacieranie granic mi¢dzy autokomentarzem artystki a krytyczng analiza, jak
w przypadku ksigzki Hipperrealizm - nowy realizm.*%?

Autobiograficzna sztuka Kuryluk jest juz od najwczesniejszych prac zbudowana
na zasadzie przeciwienstw, sprzecznosci, dualizméw. W grafikach z lat 1966-1973
artystka buduje autonarracj¢ osadzong zar6wno w jej intymnym, rodzinnym $wiecie, jak
1 krajobrazach przyrody czy architektury, w przestrzeni fantastycznej i1 wspolczesne;.
Opowiada jezykiem groteski i jezykiem lirycznym, stosuje obrazowanie realistyczne,
nieraz ekshibicjonistyczne. Prace sa jednocze$nie petne symboli i ukrytych znaczen.
Wreszcie o sobie samej takze moéwi w dwojaki sposob. Autoportrety podwoéjne (i
potrojne) obrazujg rozne aspekty osobowosci artystki i to wilasnie ten dualizm jest
sednem, z ktorego wyrasta i na ktorym opiera si¢ jej sztuka. Wprawdzie autobiografizm
przyjmuje rézne formy w jej tworczosci w ciggu lat, ale tym co jest niezmienne jest
jego intymnos$¢. Artystka, dla ktorej autofotografia jest baza, punktem wyjscia dla
poszukiwan artystycznych, tak skomentowala zwigzek fotografii z intymnoscia:
,Fotografia przenosi wizualng intymno$¢ ponad czasem 1 przestrzenig tak naturalnie,

jak zadne inne medium. Zdjecie to esencja intymnosci’4%.

Intymno$¢ w sztuce
Kuryluk to nie tylko nagos$¢, ale fakt dopuszczenia widza do tak prozaicznych
codziennych czynnosci jak ubieranie si¢ czy przygotowywanie jajka. Moim zdaniem jej
kwintesencja jest zdjecie przedstawiajace przytulonych i usmiechnigtych Ewe 1 Helmuta
w 16zku, w pizamach, pod koldrg. Intymno$§¢ wyznania jest wyznacznikiem
autobiografizmu w grafikach Ewy Kuryluk. Zapytana przez dziennikarke o kwesti¢

wyrazania watkéw autobiograficznych w sztuce 1 ich wartoSciowania artystka

odpowiedziala: ,,Przeciez tak naprawd¢ mozemy pisa¢ tylko o naszym zyciu — caly

402 A, Jakubowska, Auto-narracje Ewy Kuryluk, op. cit., s. 3-34.
403 A, Grzemska, Praktyki autobiograficzne Ewy Kuryluk, op. cit., s. 96.
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$wiat dociera do nas przez zmysly — 0czy, uszy, nos, dotyk — ksztattuje si¢ w umysle. O

czymkolwiek by$my pisali, zawsze jest to autobiograficzne.”%*

2. Graficzna tworczos$¢ Krystyny Piotrowskiej - poszukiwanie i konstruowanie

tozsamos$ci w praktyce autoportretu.

Krystyna Piotrowska jest artysta wszechstronng: poczatkowo gldéwnym medium
jej tworczosci byla grafika, a podstawowym tematem — portret i autoportret. Anda
Rottenberg postrzega ja jako mistrzyni¢ grafiki warsztatowej, ,autorke portretow
wykraczajacych formatem, sposobem ujecia 1 technikg poza kanoniczne normy przyjete
dla tego gatunku.”*% Piotrowska przenosita na matryce graficzng wizerunki ze zdje¢,
starajac si¢ zachowaé fotograficzny realizm przedstawianych postaci i siebie samej.
Autoportrety stanowily jednak zaledwie punkt wyjscia dla podejmowanych przez
artystke przeksztatlcen — byly ciete na czesci, rozktadane na fragmenty, sktadane na
nowo, przekreslane, multiplikowane, ich fragmenty byly tez wymazywane. Artystka
postugiwala si¢ niekiedy rodzajem ,,siatki” (gridu) wyznaczajacej okre$lone miejsce dla
kazdego fragmentu autoportretu poddanego przeksztalceniom. Zainteresowania
Piotrowskiej od poczatku oscylowaly wokoét zagadnien pamigci 1 tozsamosci, a motyw
ten, podejmowany na nowo i za kazdym razem w nowym ujeciu, powracal w kolejnych
cyklach. Momentem zwrotnym stal si¢ w jej tworczosci powrdt z emigracji do Polski w
2001 roku. Autoportrety tworzone juz w kraju, zwtaszcza ,,monidtowe” (od 2015 roku)
maja inny, glebszy wymiar. Piotrowska nie skupia si¢ na swej twarzy po to, by
studiowa¢ fizjonomie lecz pokazujac siebie opowiada histori¢ swoja i swojej rodziny.

Krystyna Piotrowska urodzita si¢ w 1949 roku i spedzita wczesne dziecinstwo w
Zabrzu, a w wieku dziewigciu lat zamieszkala z rodzing w Gliwicach. W latach 1966—
1972 studiowata na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie, a nastgpnie, w latach 1972-1975 na Wydziale Grafiki w Panstwowe;j

Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Wskutek wprowadzenia stanu

404 Pigkny dzien, rozmowa z Ewa Kuryluk, rozmawia A. Drotkiewicz, ,,Dwutygodnik” 2009, nr 15
https://www.dwutygodnik.com/artykul/525-piekny-dzien.html [dostep: 24. 04. 2023]

405A, Rottenberg, Karp, puch, wlosy [W:] Krystyna Piotrowska, Ztote wlosy Malgorzaty, Katalog wystawy,
Poznan, Torun 2011, s. 43.
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wojennego w Polsce wyemigrowala do Szwecji z me¢zem, dziataczem Solidarnosci i
corky. Tam kontynuowata studia w Grafik Skolan Forum w Malmo (1985-1990). W
2001 roku wrocita do Polski i obecnie mieszka w Warszawie. W Zabrzu, jak
wspomina®®, miescie robotnikow, gornikéw, pierwszym $rodowisku, ktore ja
uksztattowato, silna byla pami¢é¢ wojny 1 tozsamosci niemieckiej. W Gliwicach,
natomiast, mieszkalo duzo przybyszy ze Lwowa, mowilo si¢ po polsku, ale przyszta
artystka mowita takze po $lasku, gdyz juz wtedy ,bardzo lubita rézni¢ si¢ od
wszystkich™%’. Tam w wieku czternastu lat dowiedziata sie w szkole od kolegi, ze jest
Zydowka, a jej mata to potwierdzita. W przeciwienstwie do matki, ktéra — podobnie jak
setki ocalonych — nigdy nie przestata si¢ ukrywac oraz brata, dla ktorego nie miato to
»zadnego znaczenia”, przyszla artystka zaaprobowala ten fakt z entuzjazmem 1
stwierdzifa: ,nastgpna tozsamos$¢ jest bardzo ciekawa, dostalam nastepne srodowisko,
kulture”®. W ten sposéb przyjmowata kolejne aspekty tozsamosci.

Wydaje si¢, ze bylo to mozliwe dlatego, ze jako mtoda osoba wykazywata duza
samoswiadomos¢, otwarto$¢, wrazliwos¢ 1 niezaleznos¢, a takze pewng doze przekory 1
zadziornosci. Potem  odnalazla si¢ w krakowskim $rodowisku, zblizyta si¢ do
studentow akademii teatralnej, a nastgpnie przeniosta si¢ do Poznania, gdzie studiowata
grafike, w ,,$wietnej, otwartej szkole”. Nastepng ,,tozsamoscia” byta szwedzka, a nowe
doswiadczenie kulturowe, tak odmienne od doswiadczen i polskiej mentalnosci,
otworzylo artystke na nowe poszukiwania tworcze. Po powrocie do Polski, bogatsza o
szwedzki punkt widzenia, takze w kwestii pochodzenia, Piotrowska zaczeta ponownie
odkrywa¢ swojg tozsamos$¢ zydowska. Ale okazalo si¢, ze jej odmiennos$¢ raczej
obcigza niz wyrdznia, nawet nie ja osobiscie, ale nadal sporg grup¢ ludzi. Stad zrodzita
si¢ w artystce potrzeba dziatania. Zainteresowanie Piotrowskiej sposobem postrzegania
Zydéw w polskim spoteczenstwie przerodzito sie w glebsze studia.

Niezmiernie trudno odtworzy¢ wszystkie czynniki, ktore skladaja si¢ na
tozsamo$¢ jednostki. Postawa zyciowa 1 artystyczna Krystyny Piotrowskiej dowodzi
jednakze, ze taka probe mozna podja¢ z sukcesem. Sposéb w jaki opowiada ona o
poszukiwaniu i konstruowaniu swojej tozsamosci odpowiada zatozeniu 0 procesualnym

charakterze budowania tozsamos$ci, co podkresla wielu badaczy (Emanuel Lévinas,

408 Wywiad metodg oral history, ktéry z Krystyng Piotrowska przeprowadzita Weronika Ortowska w
ramach projektu Historie Moéwione Nowoczesno$ci w lutym i marcu 2019 roku w Warszawie (28. 02.
2019 i 24. 03. 2019). Zapis audio.
https://artmuseum.pl/pl/archiwum/historie-mowione-nowoczesnosci/3138/150134

07 1bidem.

408 1hidem.
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Amin Maalouf, Gordon Mathews)*®®. Anthony Giddens twierdzi, Ze ,tozsamo$é
jednostki nie jest po prostu czym$ danym jako wynik ciaglosci jej dziatania, ale czyms,
co musi by¢ rutynowo wytwarzane i podtrzymywane przez refleksyjnie dzialajaca,
jednostke™1%. Badacz ten postrzega tozsamo$é jako projekt refleksyjny — ,w tym jest
efektem swojego samourzeczywistniania si¢, odkrywania, poszukiwania, wybierania,
odzyskiwania, mniej lub bardziej teatralnego kreowania.”*

Eksploracja zagadnien tozsamo$ciowych zaczela si¢ dla artystki juz w trakcie
tworzenia pracy dyplomowej, w polowie lat siedemdziesigtych, kiedy odcisneta ona
ksztalt swojego ciata na powiewnych koszulkach. Artystka nazwala je pamigcig ciata;
plotno przejmuje pamieé¢ ksztattu, odcisk ciata, ktére przemija.*'? Prace mowiace o
pamigci 1 przemijaniu nie zostaly jednak odebrane zgodnie z intencjg artystki, spotkaty
si¢ raczej z ,,adoracjg” ze strony me¢skich odbiorcow, co artystke zniechgcito. Tkaniny
uzyta takze w cyklu Chusty - na pomarszczonym plotnie drukowala twarz, ktora po
rozprostowaniu byta zdeformowana.*'® Piotrowska zainteresowala sie wowczas

autoportretem:

»(...) Portret twarzy cztowieka jest rowniez wyrazem dwoistosci. Jednoczes$nie
bowiem zastania i odkrywa. Ktamie i wyraza prawde. Kazda twarz jest inna i
kazda jest taka sama. Zawiera w sobie wszystko co jest indywidualne i jest
symbolem wszystkich twarzy jednocze$nie. Paradoksalnie, ogladamy twarze
innych, widzimy ich tysiace, setki tysigcy w ciggu zycia. Swoja twarz mozemy
zobaczy¢ jedynie poprzez jej odbicie lub fotografig. Grafika tradycyjna
powstaje poprzez odbicie. Uzycie matrycy i odbitki jest jej podstawowym

wyréznikiem.(...)” 44

409 M. Golka, Konstruowanie tozsamosci — czynniki spoteczno — kulturowe, ,Ruch prawniczy,
ekonomiczny i socjologiczny”, 2012, z. 2, s. 209.

40 A, Giddens, Nowoczesnosé i tozsamo$é. Ja i spoleczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci, przel.
Alina Szulzycka, PWN, Warszawa 2006, s. 74.

411 M. Golka, op. cit., s. 210.

412 Takze odlewane rzezby Aliny Szapocznikow byty zapamigtywaniem, utrwaleniem ciata w plastycznej,
poliuretanowej masie. Z czasem jej dzialania staly si¢ rejestracja kobiecego ciata poddanego cierpieniu.
Dramatyczno$¢ tych prac wyraza si¢ gtownie we fragmentaryzacji i zmianie funkcji poszczegdlnych
elementow; odlew czeéci ciata zastgpuje catg rzezbe (Bukiet 11 1966, Brzuchy 1966, Portret wielokrotny
1967, Popiersie bez glowy 1968).

13 Ewa Kuryluk takze jest autorka licznych Chust ukazujgcych odbitg (chociaz nie dostownie) na biatym
ptotnie twarz artystki. Gtéwny punkt odniesienia stanowi tutaj, jak i wielu innych realizacji, kontekst
Veraikonu. Kuryluk jest takze autorka publikacji na ten temat: Weronika i jej chusta. Historia, symbolizm
i struktura ,, prawdziwego obrazu”, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1998.

414 Wypowiedz artystki [w:] Krystyna Piotrowska. Patrz mi w oczy, katalog wystawy, 19. 11. 2021-14.
01. 2022, Galeria Biata, Lublin 2021, sbn.
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Prace z lat siedemdziesigtych poruszaja zagadnienie niemozno$ci stworzenia
spdjnego i catoSciowego wizerunku twarzy, takiego, ktoéry dawalby komfort ogladu i
rekonstrukcji podmiotu oraz zdobycia wiedzy i nim / o niej.**> W cyklu Rekonstrukcje z
1977 roku, Piotrowska po wykonaniu autoportretu rozdzierala go, a nastepnie
dorysowywata mozliwg brakujaca czgs¢ twarzy - nieistniejaca ale mozliwa. Prace te
zapowiadaja rodzaj poszukiwania, szczeg6lng analize, gdzie twarz jest
zdekonstruowana, przywracana pamigci tylko konturowym obrysem, przepotowiona i
odtwarzana z mozolem kreska po kresce. Problem rozpadu, zaniku i1 prob ponownego
przywotania zycia w kontekScie pamigci 1 przemijania zdaje si¢ fundamentalnym
zagadnieniem podejmowanym przez artystke. Refleksje te wypowiada wcigz na nowo w
kolejnych fazach twoérczosci i zycia, inaczej i innym jezykiem*'®, a jezyk ten zmienia
si¢ wraz z uptywem czasu. Rekonstrukcje artystka pokazata na wystawie pt. Trzy
kobiety, pierwszej, jak méwi, feministycznej wystawie w Polsce.*!’ Prace Piotrowskiej
z tego okresu scharakteryzowala Izabela Kowalczyk kierujgc si¢ tropem watkow
feministycznych. Warto tu przytoczy¢ dluzszy fragment jej wypowiedzi poniewaz

dotyczy tematdéw silnie zakorzenionych w autobiograficznej tworczosci artystki:

»W tworczosci Krystyny Piotrowskiej z lat siedemdziesigtych, odnalez¢ mozna
wyrazne, feministyczne watki. Przedmiotem swoich analiz uczynila
kosmetyczne 1 upigkszajace zabiegi, pojmowane jako manipulowanie
kobiecym ciatem, w celu stworzenia z niego widowiska dla mgskiego
spojrzenia. Artystka skrytykowata obraz kobiety bedacy fetyszystycznym
znakiem podporzadkowanym rytmowi meskiego pozadania. K. Piotrowska
poruszyla takze problem dwoistosci ciala: ciala przeznaczonego do ogladu i

skrywanego pod kosmetyczng maska, ciala ulegajacego naturalnym procesom

45 A Jakubowska, Na marginesach lustra. Cialo kobiece w pracach polskich artystek, Universitas,
Krakow 2004, s. 64.

416 B, Kowalska, Dwa szkice o Piotrowskiej, [w:] Krystyna Piotrowska, Zlote wlosy Matgorzaty, katalog
wystawy, Poznan, Torun 2011, s. 64.

47 Zob. A. Jakubowska, Nie siostrzarstwo a przyjazi. Odbicia Izabeli Gustowskiej i Krystyny
Piotrowskiej, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2016, nr 15, s. 71. Od 6 do 23 lutego 1978 roku w poznanskim
BWA trwata wystawa Trzy kobiety. Ania Bednarczuk, 1za Gustowska, Krynia Piotrowska. Zostata ona
przygotowana wspoélnie przez te artystki, prywatnie kolezanki, absolwentki Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Po latach Piotrowska wyjasniata: ,,stwierdzitySmy, ze poruszamy si¢ w
zupelnie innej tematyce niz panowie i chcialy§my jako$ t¢ naszg wspolnote udokumentowaé przez te
wystawe.” Artystki zaprezentowatly prace, ktore mozna potraktowaé jako autoportretowe. Wychodzac od
fotograficznych wizerunkéw wiasnych, zaproponowaty refleksje nad tozsamos$cia, w ktoérej waznym
elementem byla codzienno$¢ doswiadczana przez kobiety. Pracujaca w tkaninie Bednarczuk pokazala
m.in. Karte choroby, w ktorej interesowal ja ,.techniczny” zapis funkcjonowania ciata zestawiony z
wizerunkiem twarzy. Piotrowska zaprezentowata m.in. prace dotyczace sposobu postrzegania twarzy, jak
Rekonstrukcje z 1977 roku. Gustowska za$ poruszyla temat (nie)stabilnosci swojego wizerunku, w
Zmieniam si¢ CZy Zobacz mnie w czerwieni, obie z 1978 roku.
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starzenia si¢, psucia. Zwrocita uwage na dramatyczng walke prowadzong przez
kobiety z wlasnym cialem w celu zachowania mtodosci i urody. Ujawnila
procesy maskowania si¢ i upigkszania. Znaczacym przedmiotem jej analiz stata
si¢ chirurgia plastyczna, do ktorej nawigzata w takich pracach, jak: Katalog.
Punkt wyjscia stanowi tu autoportret przedstawiajacy skupiong twarz z gltadko
przyczesanymi witosami. Na twarz artystka naklada wycicte z zurnalu oczy,
usta, nos czy pukle wloséw, zmieniajac w ten sposob pierwotny wyglad
swojego wizerunku. Akcentujgc procesy makijazu, retuszu, artystka wskazata

na ubezwlasnowolnienie kobiety chcacej upodobni¢ si¢ do dziewczyn z

luksusowych magazynow.”**®

Jak podkresla Agata Jakubowska, ktora uczynita Katalog przedmiotem szerszej
interpretacji, nasuwa on na mysl narzgdzia (programy komputerowe, wzorniki), dzieki
ktorym mozna zobaczy¢ swoj wizerunek w roznych wariantach - w innej fryzurze, z
innym nosem lub ustami. W wypadku wzornikbw mamy do czynienia z jedna,
wyj$ciowg tozsamos$cig 1 probami dokonywania w niej zmian. Natomiast Piotrowska
pokazuje tylko cztery mozliwo$ci opracowania swojej twarzy, nie pokazuje oryginatu,
jedynie warianty. Artystka stawia tutaj pytanie o tozsamo$¢ — jeden z problemow
zwigzany z opisanymi mechanizmami. Czy wraz z nowym wygladem pojawia si¢ nowa
podmiotowos$¢? Mamy tutaj do czynienia z czterema twarzami (opisywany Katalog z
1978 to cztery twarze, Katalog z 1979 roku to osiem twarzy) — czy sg to cztery osoby,
czy ciagle ta sama osoba, ale nie taka sama? Czy zmiana czeg$ci twarzy sprawia, ze
stajemy si¢ kim§ innym? Na ile mozemy si¢ zmieni€ 1 ciggle mysle¢ ze jesteSmy tymi
samymi osobami?*1°

Artystka stosuje zabieg cigcia twarzy na czg¢sci z rdwnoczesng dbaloScig 0
fotograficzng wrecz wierno$¢ odtworzenia. W serii litografii Aloum z 1979 roku,
artystka multiplikuje wybrany detal twarzy, wykrojony w ksztalcie kwadratu. Jeden
umieszczony jest we wlasciwym miejscu na rysunku twarzy, drugi przesunigty poza
portret. Sg one jakby przytwierdzone do wizerunku w celu pordwnania, sprawdzenia
podobienstwa, roznic, brakow, a moze utrwalenia w pamieci®?,

Natomiast w cyklu Cwiczenia z portretu z lat 1979-1980, dwa wizerunki tej

samej twarzy odbitej na tkaninie zostajg pocigte na pasy i przeplecione na zasadzie

48|, Kowalczyk, Watki feministyczne w sztuce polskiej, op. cit., s. 141-142,

419 A, Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek, op. Cit., s. 66.

420 B, Kowalska, Dwa szkice o Piotrowskiej, [w:] Krystyna Piotrowska, Zlote wlosy Matgorzaty, katalog
wystawy, Poznan-Torun 2011, s. 65.
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splotu ptéciennego tak, aby wizerunek zdawat si¢ by¢ zlozony z kwadratow. Pasy sa
zestawiane ze soba (nieprzypadkowo) czgsto tak, aby dany fragment powtarzat si¢
dwukrotnie (Cwiczenie ¢ i Cwiczenie b). Caly cykl prezentuje rozny stopien rozbicia,
rozczlonkowania twarzy; od lekkiego rozluznienia 1 przesunigcia fragmentow
(Cwiczenia 1,2 i 3,4), do rozbicia pionowymi pasami bieli i porozrzucania fragmentow
twarzy na plaszczyznie bieli (Cwiczenie a,b). W Poszerzaniu kadru z 1982 roku,
fragmenty portretu staja si¢ wyolbrzymione w skali, ale jednocze$nie jeszcze bardziej
rozdrobnione. Jakby wyrwane z kontekstu oczy, nos, czoto, broda sa umieszczone w
oddzielnych kadrach na tyle daleko od siebie, ze polaczenie ich w jedng calos¢ staje si¢
problemem. Jeszcze wigkszym problemem jest identyfikacja osoby portretowanej.
Zardwno te prace, jak i poprzednie: Cwiczenia z portretu, Album, dotykaja problemu
czastkowego widzenia; widzimy tylko matly wycinek $wiata 1 p6zniej nie mozemy
zlozy¢ calego obrazu, wycinki nie pasujg do siebie. Artystka pokazuje jak dalece
jestesmy wrecz skazani na wycinkowo$¢ doznan 1 poznania, ale tez w jakim stopniu to
co postrzegamy wybiorczo jest zalezne od naszych indywidualnych cech, upodoban,

421 Mozna tez zadaé pytanie o spdjnos¢ tozsamosci; czy wielosé jej

wyksztalcenia.
aspektow sktada si¢ w catos¢? Czy siebie samych tez postrzegamy fragmentarycznie i
przez to nie potrafimy spojrze¢ w glab siebie? Na ile to widzenie jest naszym wiasnym,
na ile cudzym? Jezeli swoja twarz mozna zobaczy¢ tylko jako odbicie (np. w lustrze) to
czy tak samo jest z naszym ,,ja”’?

Wizerunki tworzone przez artystke az do konca lat osiemdziesigtych nosza
wyrazne $lady podziatu na kwadraty siatka linii pionowych i poziomych. W ten sposob
ujawnia si¢ warsztat artystki, ktéra miala w zwyczaju technikg rysunkowsa, kolejno
kwadrat po kwadracie, przenosi¢ kompozycje z fotografii na ptyte litograficznag,
zastaniajac przy tym kwadraty juz wypetnione rysunkiem. Gdy przystepuje do pracy
nad nastepnym fragmentem, pamigci powierza jedynie to, co juz zrealizowane. W cyklu
Lustro artystka przerysowuje swoja twarz na duzy arkusz papieru kwadrat po kwadracie
przy pomocy wycietego w papierze okienka. Przerysowane fragmenty nie pasuja jednak
do siebie, linie nie stykaja sie. Tg metoda byly tworzone takze Autoportrety z pamieci
(1984), komponowane na zasadzie dyptykow: raz z portretu z wycigtym posrodku
twarzy pionowym pasem i z tegoz pasa obok (Portret z pamigci 1), albo z portretu

pozbawionego czgsci twarzy w ksztalcie litery X 1 tegoz fragmentu umieszczonego

421 1pidem.
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obok (Portret z pamigci 2), albo po prostu z kilku przemieszanych pasow (Portret z
pamieci 3).4??

Do schytku lat osiemdziesigtych w grafikach Piotrowskiej decyduje analityczne
podejscie do wizerunku twarzy, natomiast od tego czasu mozna moéwi¢ o rownowadze
czynnika analizy i ekspresji. Jej sposob podejscia do siebie samej i sposobow
przedstawienia siebie ulegl zmianie - zaczeta tworzy¢ wielkoformatowe grafiki, w
ktorych przewaza czern, poczynajac od ciemnych autoportretow w technice akwaforty,
z 1987 roku, gdzie postaé jest jakby przypadkowo ucig¢ta a kreski rysunku trawione
gleboko 1 cyklu Rozmow z roku 1989, gdzie twarze 1 postaci sg takze potraktowane
wycinkowo, a o wyrazie prac decyduje gest ragk. Od 1995 roku artystka tworzyla takze
cykl Moja twoja prawa lewa, kontynuowany takze w formie fotograficznych portretow
innych oséb. Sa to prace, w ktorych artystka manipuluje negatywem zdjecia aby
uzyska¢ obraz odwrocony. W efekcie nie jest jasne, ktory portret jest rzeczywisty a
ktory jest odbiciem.

Od poczatku lat dziewigédziesigtych Krystyna Piotrowska tworzyla w
akwaforcie Portrety grupowe (np. Z Grzegorzem, Z Izq,*® Z Krystyng) oraz Fragmenty
kolekcji - ciemne wizerunki, jakby uciete przypadkowym kadrem. Portrety podwojne i
potrojne, przetworzone w stosunku do pierwowzoru — fotografii, sg pozbawione
zwigzku ze soba, nie sg identyczne. Zawodzi pamig¢, precyzja reki 1 oka, emocje. Czy
na tym braku doskonatosci i precyzji polega wyzszos¢ cztowieka nad przyrzadem? Tak
zwana poetyka paradoksalna (okreslenic Bozeny Kowalskiej) dochodzi do glosu w
portretach podwdjnych, na ktorych artystka umieszczala autoportret w sgsiedztwie
skopiowanych autoportretow stynnych tworcow z przesztosci (m.in. Jana van Eycka,
Vincenta van Gogha, Fridy Kahlo), odpowiednio go stylizujac. Kazdy z tych
autoportretow wielkich artystow zachowuje w akwafortach Piotrowskiej podobiefistwo,
ale réwniez odwzorowuje charakterystyczng dla danego artysty technike, sposob
ktadzenia farby czy motyw. Obok nich przedstawiona jest odmienna technikg twarz
autorki, mloda, niezwigzana z nimi ani w sensie formalnym ani tresciowym.
Charakterystyczny za kazdym razem jest wyraz szeroko otwartych oczu artystki:

pelnych leku, a moze zdziwienia. Piotrowska pyta tutaj o mozliwo$¢ zrozumienia

%22 1hidem, s. 65-66.

423 Jest to podwojny portret Izabeli Gustowskiej, przyjaciotki Piotrowskiej i artystki, ktora badata w
swojej tworczosci, w cyklu Wzgledne cechy podobieristwa z 1979 roku kwestie podobienstwa, kopii i
oryginatu, sobowtorow i blizniakow. Na ten cykl sktadaja si¢ prace graficzne wykonane w technice auto-
offsetu badz w technice mieszanej oraz filmy wideo. Artystka, ktora sama jest blizniaczka, przyznawata,
ze podjecie tego tematu byto poszukiwaniem wtasnej tozsamosci.
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artystow, ktorzy zyli dekady, setki lat wcze$niej, o trwanie i1 znaczenie pojedynczego
tworcy wobec stale powigkszajacej si¢ liczby ludnosci. W pracach tych, jak chyba
jeszcze nigdy wczesniej, wyraznie, przenikliwie moOwi o nieuchronno$ci procesu
umierania, przemijania, zapominania. Sa tu ci tworcy, ktorych juz nie ma i ona, ktora
tez zmierza do tej granicy. Artystka zadaje tez pytaniec o swoje miejsce w $wiecie,
zestawia siebie jak w fotografii rodzinnej, z postaciami ktére majg dla niej znaczenie,
ktore niejako wlacza do swojej duchowo-artystycznej rodziny.

W 1993 roku powstal wyjatkowy autoportret: W trzy, wyjatkowy nie tylko w
kontekscie autoportretow artystki, lecz takze w szerszym ujeciu; potrdjny wizerunek
jest rzadko praktykowang forma autoportretu. Taki autoportret pojawit si¢ wcze$niej w
tworczosci Teresy Jakubowskiej (Krzysztofory — vernisage, 1960) oraz Ewy Kuryluk
(Trzy razy ja, 1967, Ewa samotrzecia, 1968, Autoportret w kapeluszu, 1968). W
odroznieniu od omawianych wczesniej potrojnych autoportretow Jakubowskiej 1
Kuryluk, trzy ujecia twarzy Piotrowskiej s identyczne i pokazane w taki sam sposob, z
profilu. Mozna wnioskowa¢, nawigzujac do trdjdzielnej koncepcji tozsamosci, ze jej
postrzeganie siebie samej, sposéb w jaki prezentuje si¢ innym oraz sposoéb w jaki ja
widza inni jest spojny. By¢ moze potrdjny autoportret, powstaty na emigracji, jest
swojego rodzaju manifestem, potwierdzeniem potrdjnej tozsamosci: zydowskiej,
polskiej 1 szwedzkiej? Sposob przedstawienia tych trzech aspektoéw osobowosci jest
potwierdzeniem, ze wszystkie sg jednakowo wazne. Autoportret ten moze takze byc
poczatkiem, zapowiedzig pdzniejszych poszukiwan i dzialan artystki dotyczacych
historii rodziny, jej zydowskich korzeni. U Piotrowskiej, dla ktérej wazna jest
problematyka pamigci i przemijania, autoportret potrojny moze by¢ nawigzaniem do
watku trzech etapow w Zyciu kobiety, chociaz nie s3 one wyraznie zaznaczone.*?*

Od czasu Portretow grupowych zaczyna si¢ nowy proces w tworczosci artystki.
Rozbijanie, scalanie, wycinanie, pordwnywanie fragmentéw twarzy dobiega konca,
wizerunki stajg si¢ petne. Pojawiaja si¢ one takze w szerszym konteks$cie i znaczeniu, w
zwigzku z innymi osobami. Wraz z osiagni¢ciem rownowagi miedzy analizg i ekspresja
zaczyna si¢ dla artystki raczej konstruowanie swojej tozsamosci niz jej poszukiwanie.
Momentem zwrotnym staje si¢ powrot artystki z emigracji do Polski w 2001 roku. W

tworczosci graficznej Krystyny Piotrowskiej zachodza zmiany, pojawia si¢ narracja i

424 podejmowali go w sztuce nowoczesnej m.in. Gustav Klimt, Edvard Munch, Ewa Krasnodgbska-
Reicherowa.
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autonarracja, z czasem takze kolor. Artystka wypracowata w tym czasie swoja autorska

technike, o ktorej mowi tak:

»Prace na aluminium wynikaja z pracy z akwafortg, czyli druku wyztobionego
w plycie miedzianej, ktéra odbijata obraz. Ptyty aluminiowe, ktore zobaczytam
w drukarni miaty podobne refleksy i jeszcze do tego opracowalam techniki
naktadania na nich obrazu, ktéory mozna byto drukowac jako litografie, ale tez
pokazywac jako obraz skonczony. Zaletg byly duze formaty. Mieszanie
obrazoéw odbitych i malowanych bezposrednio na ptycie jest technika , ktorg

uzywam w pracach na ptytach aluminiowych.”**®

Z lat 2002-2004 pochodza Cienie, w technice wlasnej na aluminium, w ktorych
artystka na czarnym tle drukowata postaci 1 nastgpnie zamazywata fragmenty ciala, tak
ze to co zostato widoczne jest ubraniem wypelionym ciatem, cialem ktorego nie ma.
Po6zniej uzyje tego ,,zabiegu” w pracy Autoportret z czasem (2017). Z lat 2003 — 2004
pochodza natomiast Negatywy (technika wilasna na aluminium) — =z matych
pozytywowych zdje¢ artystka robita duzy negatyw (odwrotny zabieg). Na te dwa cykle
sktadajg si¢ bardzo sugestywne prace, w ktorych artystka rozpoczyna ,dialog z
widmami”. Te nieoczywiste, zaskakujagce koncowym efektem dziatania artystki
skomentowata Marta Smolinska: ,,Takie spotecznosci wtargnety do tworczosci
Krystyny Piotrowskiej, zapeliajagc wewnetrzne $wiaty kompozycji oraz intensywnie
domagajac si¢ naszej uwagi. Jest, czego nie ma — zdaja si¢ moéwi¢, podkreslajac
oksymoroniczny i paradoksalny charakter wiasnej kondycji.”4?

Artystka buduje swoja tozsamos$¢ takze w procesie zglebiania swoich
zydowskich korzeni, nie tylko poprzez grafike, ale inne media. Od 2005 roku
Piotrowska zaangazowala si¢ w projekt, ktory kazdej jesieni odbywat si¢ na ulicy
Proznej*?” w Warszawie, niewielkim fragmencie miasta zachowanym z warszawskiego
getta. Zydowska tozsamo$¢ miejsca, nieobecno$é dawnych mieszkancow i pamieé po
nich, jak rowniez wspotczesny stosunek do Zydéw i tozsamosci zydowskiej, taczone z

elementami autobiograficznymi staly si¢ podstawowym tematem twdrczosci

425 Opis techniki wiasnej na aluminium artystka przestata autorce pracy za poSrednictwem poczty
elektronicznej.

426 M. Smolinska, Jest czego nie ma: Krystyny Piotrowskiej dialog z widmami, tekst w katalogu wystawy
pt Krystyna Piotrowska. Jest czego nie ma, 27. 04. - 28. 05. 2017, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2017,
S. 7.

427 Do 2010 roku na ulicy Proznej, w 2011 na ulicy Chtodnej, 2012 ponownie na Préznej, w innym
budynku. Od 2006 roku Piotrowska byta gléwna animatorka i kuratorka tego przedsigwzigcia.
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Piotrowskiej. Artystka poszerzyla tez wachlarz stosowanych mediow, si¢gajac po aparat
fotograficzny i kamere, tworzac aranzacje i instalacje przestrzenne, rzezby, obiekty. W
2005, krotko po powrocie ze Szwecji, w czasie Festiwalu Kultury Zydowskiej
Piotrowska stworzyta na ulicy Préznej, w zrujnowanym pomieszczeniu instalacje
pos$wiecong swojej warszawskiej rodzinie, ktora zgingla w Zagtadzie.*?®

Dialog z widmami Piotrowska kontynuuje po zakonczeniu projektu ,,Prozna”,
zapeliajac swoje prace ,,monidtami”*?® — twarzami ze starych fotografii i lalek
komponowanych w réznych uktadach, uzupelianych symbolicznymi elementami (Bez
tytutu..., 2016, 2017). Wylaniaja si¢ one z tta niedomalowanej $ciany z tuszczacym si¢
tynkiem lub pokrytej wzorami z watka. Sciany te takze sa jak zjawy, klisze pamieci, na
ktorych wyswietlaja si¢ te widmowe postaci. W pracach Piotrowskiej tta 1 duszne
przestrzenie eksponujg natur¢ widm jako $ladéw. Ukazujg sie one w przestrzeniach, jak
okresla to Marta Smolinska pomiedzy: ,,zyciem i $miercig, obecno$cig 1 nieobecnoscia,
bytem i niebytem”*%°. Wydaje sie, ze ich bohaterowie prébuja sie z nami porozumie¢.
Zdradzi¢ jaka$ swoja tajemnice. Przypomnie¢ o swym istnieniu. Ci ludzie przezyli —
jesli nie fizycznie, to w pamigci, we wspomnieniach, a to silniejsze niz zycie.

W tym §wiecie, w tej przestrzeni Piotrowska zaczyna umieszczaé takze siebie.
Wyjatkowym przyktadem takich prac jest Autoportret w czerwieni z 2016 roku
(technika wiasna, akryl na aluminium). Artystka ukazana jest od pasa w gorg, skosem
patrzy na widza z lekko otwartymi ustami, cialo jej jest szare, wylania si¢ z tla $ciany,
roOwniez szarej, wlosy ma krotkie, na glowie potozony li$¢ paproci, usta i sukienka z
duzym dekoltem sg jaskrawoczerwone. Na $cianie umieszczone sg elementy zwigzane z
tematyka zaglady. Mozna tg prace odczyta¢ bezposrednio jako pewng deklaracje
artystki dotyczaca pochodzenia 1 historii rodziny, w ktorej ,.tle” jest Zaglada.

428 W tym samym roku Piotrowska w zaskakujgcy sposob opowiedziata tez historie swojej rodziny,
pokazujac na Préznej filmy Joga 1, Joga 2 (2006), na ktorych jej brat ¢wiczy joge. Komentarz do pracy
opowiadal, Ze brat artystki jest praktykujacym katolikiem, ale jego otoczenie nie pozwala mu zapomnieé
o zydowskim pochodzeniu. Jest takze autorka przejmujacego filmu Lekcja polskiego -
www.dowcipyozydach.pl (2007), na ktérym nieznajacy jezyka polskiego cudzoziemcy, czytaja dowcipy o
Zydach. W 40. rocznice Marca 1968 roku Piotrowska stworzyta instalacje wideo Wyjechatam,
wyjechatem z Polski bo... (2008), w ktorej pytata kilkudziesieciu ,marcowych emigrantow”, Zydoéw
zmuszonych do opuszczenia Polski o okolicznosci wyjazdu. Szczegodlnie silnym symbolicznie motywem i
materiatem prac Krystyny Piotrowskiej staty si¢ wlosy. W 2008 roku wystawila na Préznej Dywan,
delikatny kobierzec utkany z wlosow otrzymywanych przez artystke od zaprzyjaznionej perukarni. Wtosy
te z jednej strony kojarzyty sie z tradycja ortodoksyjnych Zydoéw, zgodnie z ktora kobieta po
zamazpojsciu golita gtowe na tyso i chodzila w peruce.

429 Monidlo — rodzaj portretowego wizerunku realistycznego, najczeéciej malowanego na podstawie
zdjecia §lubnego. Charakterystyczng cecha tego zazwyczaj czarno-biatego obrazu byto podkolorowanie
ust (na czerwono) oraz oczu (lazurowoniebieskich); inne detale retuszowano. Portretowanym postaciom
czesto dodawano okazalsze stroje.

430 M. Smolinska, op. cit, s. 7.
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Autoportrety tworzone po powrocie do Polski, zwlaszcza od 2015 roku,
,monidlowe”, maja glgbszy wymiar. Piotrowska nie dokonuje analiz swojej twarzy lecz
pokazujac siebie opowiada histori¢ swoja i swojej rodziny. Zabieg zdwojenia wizerunku
wlasnego, ktéry artystka stosuje od 1989 roku, nabiera wickszego znaczenia. Zdaje sig,
ze podkres$la ona w ten sposob swoja podwojna, polsko-zydowska tozsamos¢, co jest
szczeg6lnie widoczne w Portrecie z Krystyng z 2007 roku, na ktorym ukazane sg dwie
wersje twarzy artystki: z niebieskimi oczami i czarnymi. Jest to tez nawigzanie do
historii zycia jej matki, ktora unikneta $mierci w czasie Zagtady*®!, jak sama twierdzita,
dzieki kolorowi oczu, tak jak w przytoczonym przez nig porzekadle: ,,Oczy niebieskie

zycie krélewskie, oczy czarne zycie marne”*%

. Do tego powiedzenia, ktore w
kontekscie losu matki artystki nabiera szczegdlnego znaczenia, Piotrowska nawigzuje
tez w innych pracach ukazujac jakby dwie mozliwe, alternatywne wersje jednego
istnienia. W podwojnych autoportretach (podwdjna tozsamos$¢, polska, zydowska) jej
twarz jest ta sama ale nie taka sama, o réznicach decyduje uklad, nachylenie postaci,
oswietlenie, makijaz. Charakterystycznym elementem dla autoportretoéw z lat 2007 1
2008 jest nakrycie glowy - wlosy sg schowane pod turbanem. W latach 2015-2017
nakrycie glowy jest czesto zastepowane kwiatami, rosling, kokardg czy doczepionymi
wlosami. W niektérych pracach wlosy artystki sg krétkie, a dlugie wystepuja jako
dodatkowy element, osobny lub doczepiony. Prawdopodobnie jest to odniesienie do
zwyczaju ortodoksyjnych Zydéwek golacych po $lubie glowy i noszacych peruki.
(Autoportret z warkoczami, Autoportret z wlosami). W Autoportrecie z jedwabiem
artystka jest pozbawiona wilosow, ktore unosza si¢ nad jej glowa. Artystka czesto
ukazuje siebie jako dziewczynke z kokarda, z rysunkami krolewien, czy w za matej
sukience. (Autoportret z lwem, Autoportret z krélewnami, Autoportret z kokardami).
Autoportret z zoltg sukienkg (2021) ukazuje artystke z roznymi ,atrybutami”; z z6ltg
sukienka, przylozong do ciala, lecz nie zaloZzong, pantalonami przytwierdzonymi do
glowy 1 warkoczami po bokach. Jest to groteskowy obraz r6znych symboli kobiecosci.
W Autoportrecie z kokardami (2017) wizerunek dojrzatej kobiety z duza kokardg we

wlosach umieszczony jest obok stojacej obok dziewczynki, ktorej wlosy zwigzane sg w

31 Po wojnie matka artystki wyparta swoja prawdziwa tozsamo$¢ i przyjela inng, tak samo jak matka
Ewy Kuryluk.

432 Zob. J. Roszak, Oczy niebieskie i oczy torturowane do oslepniecia. Strategie obrazowania wojny w
pracach Krystyny Piotrowskiej [w:] Kobiety i /a doswiadczenie wojny. 1914-1945 i pozniej, pod red. M.
Grzywacz, M. Okupnik, Poznan 2015, s. 331-340.
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ten sam sposob. Na czarnym tle s3 namalowane sarenki, zarosla i kwiaty. Piotrowska

mowi:
»10 moje autoportrety. Ale ciekawsze ode mnie jest tlo, czyli tapeta
pomalowana przedwojennym watkiem z wizerunkiem jelonka, niezwykle
popularnym w przedwojennej Austrii. L.acze wigc dwa Swiaty, przedwojenna,
nacjonalistyczng atmosfer¢ z powojennymi losami mojego pokolenia. (...)
Przepracowuje w mojej sztuce dziecinstwo w cieniu polowan i to, ze
wychowalam si¢ w cieniu fizycznych obrazoéw $mierci. (...) Interesuje mnie,

kiedy szczatki zwierzat staja si¢ trofeum, znakiem meskiej dominacji, obiektem

zwyciestwa.”433

Z kolei Anna Sobol-Wejman dorastajac shuchata relacji swojej matki, ktora jako
dziecko byta swiadkiem polowan. U obu artystek to do$wiadczenie, bezposrednio 1
posrednio, odcisnelo pigtno w sztuce i zostalo odebrane w ten sam sposob (Anna Sobol-
Wejman, Trofea)*3,

Relacja migdzy wizerunkiem a tozsamoscig kobiety to powracajagcy motyw w
tworczosci Krystyny Piotrowskiej. Opiera si¢ na tworzeniu 1 rekonstrukcji
podmiotowosci na wlasnych zasadach. Piotrowska od poczatku swojej drogi tworczej
obnaza rezim widzenia cial, kwestionuje normy dotyczace wizerunku, bada zwigzki
migdzy stereotypami kobieco$ci a realnym wygladem twarzy. Wraz z upltywem czasu,
dojrzatoscig, doswiadczeniem artystki, proces poszukiwania tozsamosci przeksztalca sie
u Piotrowskiej w jej swiadome konstruowanie. Poczagtkowo artystka traktowata wlasng
twarz jako znak, jako punkt wyj$cia do rozwazan dotyczacych problemu identyfikacji,
pamigci, postrzegania rzeczywistosci, autonomii jednostkowej egzystencji. Byly to
przede wszystkim czarno-biate grafiki, proste i ascetyczne, czasem o bardzo duzych
wymiarach, ktore artystka tworzyla we wiasnych technikach- Znaczenie wyboru technik

graficznych przez artystk¢ uwypuklit Sebastian Dudzik:

»W prowadzonych przez Piotrowska rozwazaniach na temat cztowieka
niebagatelng rolg odgrywaja aspekty techniczne. Jej baza obrazowg najczgsciej
staje si¢ ujecie fotograficzne, jednak czgsto w procesie portretowania
wykorzystuje sugestywny jezyk technik rysunkowych utrwalony i przeniesiony

w rzeczywisto$¢ matrycy graficznej. To na etapie pracy z offsetowa blacha, czy

433 Wypowiedz artystki przytoczona w tekscie: A. Gruszczynski, Jestem corkq i wnuczkg mysliwego. Od
dziecka miatam kontakt ze Smiercig zwierzqt, ,,Wysokie Obcasy” 30. 09. 2022.
434 Watek ten bedzie kontynuowany w kolejnym podrozdziale.
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kamieniem litograficznym wizerunki ulegaja znacznemu przetworzeniu,
polegajacemu m.in. na fragmentaryzacji i powieleniu separowanych
elementow. Pole dziatan graficznych umozliwia jednoczesnie poddanie
rozproszonych elementow swoistemu procesowi ramowania, ktory wyznaczy

im na nowo strukturalny porzadek.”**

Stopniowo rozbijanie, scalanie, wycinanie, pordwnywanie fragmentow twarzy
dobiega konca. Wraz z osiagnigciem rownowagi migdzy analizg i ekspresja wizerunki
stawaty sie pelne. Zaczgta bardziej ujawniaé, pokazywac siebie w tych autoportretach, a
od powrotu do Polski takze histori¢ swojej rodziny. Tak jak Teresa Jakubowska i Ewa
Kuryluk, proces budowania tozsamos$ci ksztaltuje ona poprzez opowiadanie wiasnej
historii, poprzez autobiografi¢ odzwierciedlang migdzy innymi w technikach grafiki
warsztatowej. Poszukiwanie wlasnej tozsamosci i jej $wiadome konstruowanie,
opowiadanie wtasnej historii (od powrotu z emigracji do Polski) w procesie tworzenia
wlasnych wizerunkéw, jest nadrzednym celem Piotrowskiej realizowanym w sztuce w
roznych technikach odpowiadajacych artystce 1 §wiadomie wybieranych dla uzyskania

wlasciwego wyrazu.

3. Graficzny zapis zycia wewnetrznego Anny Sobol-Wejman.

Tworczos¢ Anny Sobol-Wejman w zakresie grafiki mozna okresli¢ tytulem jednego
z jej cykli - Dziennikiem zZycia wewnetrznego. Autobiografizm jest dla niej sposobem
dzielenia si¢ wlasng wrazliwoscia, ale takze sposobem doswiadczania i odbioru $wiata
zewngetrznego. Anna Sobol-Wejman najczesciej uzywa zgrafizowanych znakow,
ideogramow, uproszczonych sylwet ludzkich i zwierzgcych. Z takich wtasnie
elementow konstruuje swoj szczegolny graficzny dziennik, pelen przecinajacych sig¢
rzedow 1 kolumn swego rodzaju siatki — szachownicy, ktorej pola wypetnione sa
znakami — $ladami i odpryskami rzeczywisto$ci. W tym swoistym szyfrze znakow
zakodowana jest intymna wypowiedz artystki bedaca odzwierciedleniem jej przezy¢ i
odbioru $wiata. Artystka podejmuje kwesti¢ osobistego przezywania codzienno$ci,
ktore niekiedy sprowadza si¢ do powtarzalnych, czegsto ograniczajacych, czy nawet

zniewalajacych uwiklan w rutynowe, powtarzalne zajecia; tym samym jednostkowe

435 S, Dudzik, Jezyk procesu we wspéiczesnej grafice polskiej, Wyd. Naukowe UMK, Toruf 2022, s. 128.
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przezycie artystka wilacza do szerszej narracji o doswiadczeniu kobiet. Porusza w
swoich pracach zagadnienie przemijania i pamig¢ci, odnoszace si¢ do biografii wlasnej i
bliskich jej osob.

Waznymi ideami, ktére znajduja odzwierciedlenie w tworczosci artystki w
grafikach z réznych lat jest wolno$¢ i solidarnos¢. Refleksje na temat wolnosci
szczegllnie silnie wybrzmiewajg w pracach z panterg w klatce (W klatce, 2011 i
Pantera, 2014 akwaforta, akwatinta). W cyklu Siedzgce (akwaforta, akwatinta) artystka
przywoluje kobiecg posta¢ bedaca $wiadkinig historii 1 odzwierciedlajacej jej wilasny
kontemplacyjny, refleksyjny charakter. Artystka komentuje nie tylko swoja codzienng
rzeczywistos¢ ale takze wydarzenia, ktére w jakis sposob ja dotknety.

Anna Sobol-Wejman studiowata na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie w latach 1966-1972, w pracowniach Wlodzimierza Kunza i Mieczystawa
Wejmana. Syna profesora Wejmana, Stanistawa, ktorego poslubita w 1972 roku,
poznata na drugim roku studidéw. W tym samym roku artystka obronita dyplom z grafiki
uzytkowej u profesora Witolda Skulicza oraz w Pracowni Litografii profesora
Wilodzimierza Kunza.

Dyplomowy cykl artystki, Trofea sktada si¢ z dwoch czgséci. Artystka w ironiczny,
groteskowy sposob zestawila leonardowski motyw homo ad quadratum z figurg
trofeum, przedstawiajac mezczyzne - zdobywce trofedéw jako rozpostarta skore,
zdobycz. Geneza powstania tych grafik wigze si¢ ze wspomnieniami matki artystki
dotyczacymi polowan oraz przemys$leniami autorki w tamtym czasie dotyczacymi
wojny. Zamiarem artystki bylo poréwnanie polowania z wojna, zwierzat z ludzmi:
,Strzelajac do zwierzat nie myslimy o cierpieniu, ktore moze spotkaé takze nas.”*% Jan
Fejkiel zauwazyl, Ze Anna Sobol-Wejman juz na samym poczatku drogi tworczej
poszukiwata wlasnego sposobu graficznego obrazowania, by moéwi¢ o otaczajacych ja
zjawiskach z wilasnej perspektywy; opisowa narracja oraz konceptualny, powtarzalny
znakowy zapis beda wzajemnie si¢ przeplataé i uzupehiaé w jej pracach.**’

Niewatpliwie litografie te sa komentarzem mlodej graficzki na temat meskiego
$wiata, w ktorym probuje si¢ odnalez¢é. Swiata, w ktorym zycie prywatne jest splecione
Scisle z zawodowym, bo swoja drogg artystyczna Anna Sobol-Wejman rozpoczela jako

uczennica mistrza i zona jego syna. Podobnie jak Teresa Jakubowska, okazala si¢ silna,

438 Rozmowa autorki pracy z artystka, 14.03.2023.

437 Zob. J. Fejkiel, Miejsce na ziemi, miejsce w pamigci. Obraz i pismo w twérczosci Anny Sobol-Wejman,
[w:] Anna Sobol-Wejman. Przyplyw i odplyw, katalog wystawy, 9. 11. 2009, red. J. Warchot, ZPAP,
Krakow, Galeria Pryzmat, ZPAP Okreg Krakowski, Krakow 2009, s. 12.
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niezalezng, osobowos$cia, i mimo niewatpliwego wplywu obu Wejmandéw na jej
artystyczny rozwoj, zachowala autonomig¢ artystyczng, a matzenstwo Anny i Stanistawa
oparte jest na wspdlpracy i wzajemnej inspiracji.

W grafikach Anny Sobol-Wejman, tak jak u Krystyny Piotrowskiej, pojawia si¢
geometryczna siatka - szachownica ,,porzadkujaca” calg powierzchni¢ odbitki. Po raz
pierwszy artystka zastosowala ten podziat plaszczyzny jeszcze na studiach, a pdzniej
taka organizacja kompozycji stala si¢ jej znakiem rozpoznawczym. Zasada siatki
(gridu) ma charakter uniwersalny, znajduje zastosowanic w porzadkowaniu,
segregowaniu, klasyfikowaniu w formie przestrzennej w gablotach, szufladach,
kasztach zecerskich.**® Wydaje sie, ze poczatkowo zamiarem graficzki bylo nie tyle
samo porzadkowanie, ile nieche¢ do ograniczania si¢ pojedyncza sceng. Stad
podstawowg formga artystycznej wypowiedzi Anny Sobol Wejman staly si¢ sekwencje,
serie obrazéw uktadajace si¢ w charakterystyczne ciagi autonarracyjne.

Jedng z pierwszych tego typu prac jest akwaforta z akwatintg Godziny, dni, lata
(1978) powstala kilka lat po narodzinach syna. Tak moéwi artystka o tej grafice:
,»Chcialam zwrdci¢ uwage na to, co wtedy byto najblizej mnie: pranie, dziecko, zajecia
domowe. Wyrazié to, co powtarzalne, codzienne, zwiazane z biezacym zyciem.”* Jest
to zapis nowej sytuacji zyciowej, codzienno$ci w dwudziestu czterech ,,0dslonach”,
szczere notatki, ktore artystka robita dla siebie samej. Liczba kwadratow moze
sugerowac liczbe godzin, przy czym te czarne mogg oznacza¢ noc, sen. Jeden biaty -
pusty kwadrat i dwa biale kwadraty z niklymi zarysami form mogg oznacza¢ dni
,wyrwane z zycia.” Niektore ksztaltty 1 sceny sg trudno rozpoznawalne, ale czg$¢ mozna
bez trudu zidentyfikowaé, jak np.; piersi, glowy, rece. Pierwszy kwadrat przedstawia
pare, kobiete 1 megzczyzng, poczatek nowego zycia. Nastgpnie mozna wyrdznié
czynno$ci takie jak pranie, rozwieszanie prania, gotowanie, sprzatanie, rozmowe,
karmienie dziecka. Artystka ukazala siebie w relacjach; zapewne z mezem (obie
postacie naprzeciw siebie), a innym razem z trzecia postacig — dzieckiem. Wystepuje
tutaj takze wazny motyw powrotu do pracy tworczej (kwadrat z ekierka, kwadrat ze
sladami narzedzia na werniksie), mozna domysla¢ si¢, ze artystka wyraza w ten sposob
tesknote za tworzeniem. Pojawia si¢ kwadrat, na ktérym jest plama i odrgczne pismo,

ktory moze sugerowal, ze moze artystka pisala tez o swoich przezyciach. Sobol-

438 Zwraca na to uwage J. Bujnowski, Sita delikatnosci, [w:] Anna Sobol-Wejman. Przyptyw i odplyw, op.
cit., s. 44.
439 ], Fejkiel, op. cit., s. 16.
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Wejman ukazala siebie takze poprzez swoja cielesnos¢, nagos¢; z jednej strony
zaznacza piersi, brzuch, tono, a z drugiej ukazuje nieokreslong postaé¢ z tysa glowa,
moze wilasnie dziecko, ktore zawlaszcza jej uwage. Na jednym z pdl oczy ukazanej
postaci, jakby zamknigtej w klatce, zostaly zastgpione otwartymi okiennicami; by¢
moze odnosi si¢ to do przemoznej potrzeby snu matki i potrzeby zamknigcia okiennic,
by zasngé, kiedy nie mozna tego uczyni¢ czuwajac przy matym, placzacym dziecku.
Sobol-Wejman dotyka tutaj kwestii porodu, pologu, karmienia piersig, czynnosci
fizjologicznych, intymnych. Swiadomo$¢ whasnej tozsamosci kobiety*® w tym okresie
jest jednoznacznie ksztaltowana przez pryzmat dziecka, okreSlona funkcja opiekunki,
zywicielki. Poprzez =zanurzenie si¢ w matczynych codziennych sprawach,
skoncentrowanie si¢ na dziecku, kobieta moze mie¢ poczucie zagubienia, utraty wiasnej
tozsamosci. Posta¢ w dolnym rzedzie, odziana w stanik otwiera usta w grymasie krzyku
— ,mam juz dosy¢, prosze o wolnoéé!”, wola.*** Ostatni dolny kwadrat — wypetnia
zapewne glowa dziecka, z zagadkowym czerwonym elementem (balonikiem?). Tym
samym wienczy wszystkie poprzednie dni — kwadraty stajgc si¢ ostatecznym celem i
obiektem starah matki.

Jest to pierwsza z grafik artystki, w ktorych podejmuje ona kwesti¢ osobistego,
jednostkowego doswiadczania codziennosci sprowadzajacego si¢ do powtarzalnych,
czgsto ograniczajacych, czy nawet zniewalajacych uwiktan w zajecia domowe, kobieca
krzataning**2. Tym samym jednostkowe przezycie artystka wlacza do szerszej narracji o
doswiadczeniu kobiet, podobnie jak czyni to Teresa Jakubowska. Ciekawym
przyktadem jest takze akwaforta Phmniemy, na ktorej kobieta (podobnie jak u Louise
Bourgeois z domem na glowie) jest sita napedowa todzi; moze by¢ jednocze$nie
galionem na dziobie, ale takze jej glowna czgscig. Lodka jest raczej balig, w ktorej
plywa rybka; to wszystko kojarzy si¢ z domowymi, codziennymi zajgciami, moze

symbolizuje przygotowania do Swigt Bozego Narodzenia (karp w wannie)?

440 Zob. na ten temat, w rdznych aspektach, m.in.: J. Miluska, Tozsamosé kobiet i mezczyzn w cyklu zycia,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1996; Z. Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza w kulturze instant,
Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2010; M. Dubrawska, Kulturowe przemiany macierzyiistwa w
pozniej nowoczesnosci (wybrane aspekty), ,,Uniwersyteckie Czasopismo Socjologiczne™, 2017, nr 18 (1),
s. 103-109.

441 Rozmowa autorki pracy z artystka, 14. 03. 2023.

42 Warto tu przytoczy¢ refleksje Jolanty Brach-Czainy na temat codziennoéci: ,,Codzienno$¢ jest
bowiem rzeczywisto$cia podwojnie umykajacg. Przetacza si¢ ku nieistnieniu i przejawia w
niezauwazalnosci. Jest przezroczysta. Nie pozostawia §ladoéw. Nieliczne, jakie udaje nam si¢ wypatrzyc,
po chwili zaciera. Trzyma nas w prze§wiadczeniu, ze nie tylko nie mozna jej uchwyci¢, ale i nie warto.
Niezauwazalno$¢ jest jej forma obecno$ci.” Zob. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 1999, s.
60.
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Niejednoznaczno$¢ interpretacji wynika stad, ze graficzka czesto sugeruje,
niedookresla, podsuwa rézne tropy lub motywy o wieloznacznej wymowie. Wszystkie
one jednak dotycza jej wlasnego zycia, otaczajacego ja Swiata, a na poziomie
codziennos$ci — czgsto wspdlnego dla wielu kobiet doswiadczenia.

Zagadnienie codzienno$ci wypetnionej otaczajacymi ja ludzmi i przedmiotami
zajmuje artystke juz we wezesnych pracach, np. w mezzotintach z 1985 roku Kawatki
catosci 1 Wybrani. Podobne rozwigzanie jak w akwaforcie Godziny, dni, lata...
wystepuje w pozniejszych litografiach z 1994 roku: Notatki sentymentalne i
Przedmiotowos¢. Artystka przyznaje, ze nie postrzega codziennosci jako czego$ zawsze
ograniczajacego.**® W pracach takich jak Notatki czy Przedmiotowosé¢ przedstawia
,obrazkowa histori¢” za pomocg przedmiotow praktycznych czy tez ,,ideograméw
uczué, reliktow wspomnien”, ktora w litografii Codziennosé gubi si¢, jawi jako rdj
czarnych punkcikow. Wydaje sie jakby jej celem bylo zglebienie istoty przemijania,
ktérego codziennym, wrgcz namacalnym wyrazem sa ludzkie zmagania. Artystka
katalogujagc powtarzalne zajecia poszukuje w nich sensu, zadaje pytania o cel
powtarzalnosci. Czy za pomoca siatki artystka porzadkuje swoja codziennos¢, czy

codzienno$¢ porzadkuje zycie, co wyraza si¢ w uzyciu tej siatki?

,»Codziennos¢ to przeciez suma momentdw, ktore nasz umyst, a w Slad za nim
nasza pamie¢ traktuja jako niegodne uwagi, blahe, lecz to przeciez one — te
drobne, czesto powtarzalne czynno$ci, proste rozmowy i gesty-buduja Iwia
czg$¢ ludzkiego zycia. Anna Sobol Wejman-aktywna obserwatorka zapisala je
w ciagach znakow, z ktorych wiele z pozoru si¢ powtarza, jednak nigdy nie sa
takie same, w my$l zasady wyrazonej przez polska noblistke, ze >nic dwa razy
si¢ nie zdarza<. To antyrutynowy zapis codziennej rutyny, ktora stanowi o

istocie naszego bycia.”*4*

Od okolo potowy lat dziewieédziesiatych artystka zaczeta komponowaé prace
za pomoca kilku, kilkunastu, a nawet kilkudziesigciu odrebnych, ruchomych matryc w
formie niewielkich ptytek. Nowatorstwo tej metody podkreslit Tomasz Gryglewicz,

zwracajac uwagge, ze artystka stosujac wymienne matryce odchodzi od obowiazujacej w

443 Rozmowa autorki pracy z artystka przed wernisazem wystawy Anna Sobol Wejman i Stanistaw
Wejman, 29. 09. 2022 - 15. 01. 2023, w Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy.

44 M. A. Raczek-Karcz, Siedzgca i Flaneur, [W:] Anna Sobol Wejman i Stanistaw Wejman, katalog
wystawy, 29.09.2022-15.01.2023, red. B. Chojnacka, Muzeum im. Leona Wyczdtkowskiego, Bydgoszcz
2022, s. 54-55.
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tradycyjnej grafice warsztatowej reguly spoistosci i niezmienno$ci plyty graficznej, z
ktérej za kazdym razem powstaje identyczna odbitka. Wedhlug niego artystka odbijajac
motywy za pomocag ruchomych ptytek z blachy cynkowej, ktore za kazdym razem
mozna utozyé w innej konfiguracji, tworzy swojego rodzaju wizualny tekst.**®> Ta nowa
koncepcja w podejsciu do grafiki warsztatowej, ktdra znalazla zastosowanie w technice
akwaforty pozwolita artystce tworzy¢ rozbudowane, wielopoziomowe, otwarte narracje.
Zapewnita tez wigkszag swobod¢ w komponowaniu i przekazywaniu tresci. U Anny
Sobol-Wejman ,.grafika staje si¢ intymnym dziennikiem, notowanym z dnia na dzien na
niewielkich, wygodnych do pracy plytkach, ktére odbija w dluzszych sekwencjach.
Zmniejsza sie dystans pomiedzy my$la a jej zapisem, tworca a tworzywem.”*4°

W 1996 roku powstata praca OVA*’ w ktorej artystka chyba najpelniej
wykorzystata potencjat nowej metody ruchomych matryc. Grafika zostala realizowana
w dwoch formatach - wigkszy miat okoto 70 na 200 cm, forme prostokata i uklad
przypominjacy, jak zauwazyta Barbara Chojnacka, watek ceglanego muru. Na
poszczegbdlnych prostokatach mozna zauwazy¢ powtarzajace si¢ ksztalty, znaki,
symbole; ryby, psy, wrzeciona, okregi, krzyze, symbol nieskonczonosci, litery O, V, A,
koto rowerowe, motyw siatki. Artystka ttumaczyla, ze przygotowanie kompozycji na
jednej blasze nie oddatoby najwazniejszej idei nieskonczonos$ci, tego, ze mozna wcigz
co$ dodawac do tej ,.konstrukcji”. Tak tez odczytala zamyst grafiki Krystyna Czerni,
odnoszac ja do jednak do zbiorowosci: ,,Zyjac tez dodajemy do $wiata rozne sprawy,
kazdy swoja cegietke.”**® Monumentalna grafika jest apoteoza milosci, ktora artystka
pojmuje jako ciagly proces, proces narastania, uczucie, ktore przebiega w czasie.
Blaszki matryc podczas odbijania nakladu tworzg rodzaj muru budowanego z
poszczeg6lnych elementéw symbolizujacych poszczegodlne ludzkie istnienia, ktore
nawarstwiaja si¢ w kolejnych pokoleniach nastepujacych jedne po drugich i
przyrastajacych w miar¢ uplywu czasu. Ide¢ te artystka zawarla takze w pracy
Towarzysze Zycia, holdzie dla wszystkich znanych jej zmarlych juz psow.*® W

akwatincie Czufos¢, wiernos¢ z 2007 roku ukazata siebie razem z mezem oraz

45 T, Gryglewicz, Historia pantery czyli o sztuce graficznej Anny Sobol Wejman, [w:] Anna Sobol-
Wejman. Przyplyw i odplyw, op. cit., s. 20.

446 ], Fejkiel, op. cit.

447 Omnia Vincit Amor — ten tytul pracy zostal zainspirowany sentencja wygrawerowang na kopercie
zegarka dziadka artystki

448 K. Czerni, Memento vitae [w:] Anna Sobol-Wejman. Memento Vitae, grafiki 1996-2002, katalog
wystawy, grudzien 2002, Kulturzentrum im Krakauer Haus, Norymberga, Jan Fejkiel Gallery, Krakow
2002, shn.

449 Rozmowa przed wernisazem wystawy: Anna Sobol Wejman i Stanistaw Wejman, 29. 09. 2022.
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ucztowieczonego psa posrodku, podkreslajac jak wiele znaczy dla niej to zwierzg. Ten
sposob przedstawienia okresla stosunek artystki do zwierzat.

OVA wraz ze Szkolg zZenskq i1 trzema wersjami akwatinty Koszula z Bécherel,
tworzg grupe prac zainspirowanych przez przedmioty z przeszioSci znalezione
nieoczekiwanie przez artystkg. Znaleziony w domu notatnik nauczycielki sprzed
kilkudziesieciu lat, z lista nazwisk i terminarzem lekcji stal si¢ impulsem do powstania
akwaforty Szkola zenska I i I z 2004 roku. To pokazuje sposdb podej$cia artystki do
innych kobiet, takze tych z przeszloSci; jej wrazliwo$¢ wplata si¢ tu w ogolne
doswiadczenie.

W powtarzalno$ci znakow, symboli 1 motywow, ktorg praktykuje Anna Sobol-
Wejman, przejawia si¢ jej sposob odbioru $wiata, a w czeSci grafik artystka postuguje
si¢ autonarracjg. Pantera, pojawiajaca si¢ w wielu grafikach artystki reprezentuje
wszystkie kobiety — zniewolone, pragngce wolnosSci. Interesujaca jest geneza tego
motywu w tworczosci artystki. W 1994 roku Anna Sobol - Wejman zostata zaproszona
do udzialu w migedzynarodowym projekcie artystycznym w Brunssum w Holandii.
Artysci biorgcy w nim udziat wykonali wielkoformatowe ilustracje do wiersza Rainera
Marii Rilke Pantera®®, ktore zostaly nastepnie rozwieszone w przestrzeni miasta.
Zachowat si¢ rysunkowy projekt pracy polskiej graficzki; zolte plamy rozmieszczone

regularnie, przekreslane czarnymi kreskami w réznych kierunkach.

40 R. M. Rilke, Pantera (W ogrodzie botanicznym Paryz), 1907 (w ttumaczeniu Leopolda Lewina), za: T.
Gryglewicz, Historia pantery, op. cit., s. 26:

»Tak ja znuzyly mijajace prety,

Ze jej spojrzenie catkiem si¢ zamgca.

Jakby miat tysigc pretow $wiat zaklety

i nie ma $wiata procz pretow tysigea.

Jej migkki chod na opdr nie napotka,
wedrujgc wewnatrz najmniejszego pola -
to jakby taniec sily wokot $rodka,

w ktorym zdrgtwiala trwa ogromna wola.

Niekiedy zrenic unosi zastone
cicho. - I obcy obraz si¢ przedziera.

Idzie przez ciata milczenie st¢zone -

i w glebi serca bezgto$nie umiera.”
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Ten przejmujacy wiersz zainspirowal artystke do tworzenia kilku prac, a
pierwsza z nich jest litografia Zotta pantera z 1994 roku. Kompozycja tej grafiki
przypomina plan mieszkania, ale mozna tez rozpozna¢ charakterystyczny motyw siatki,
przerywanej w kilku miejscach 1 zamieniajacej si¢ w prety klatki. Pantera, chociaz
ledwie zaznaczona jako sklebiony zolty ksztalt z czarnymi cetkami zdaje si¢ byc
jedynym zywym bytem posrdd innych ksztaltdow. Mieszkanie zostalo przedstawione
tutaj jako klatka. Jesli przyjaé, ze pantera reprezentuje kobiety, praca ta jawi si¢ jako
metaforyczne przedstawienie kobiety od wiekéw przypisanej sferze domowej,
uwiezionej w domu. W pozniejszej akwaforcie W klatce (2011) i Pantera (2014)
artystka zobrazowata zo61tg 1 czarng panterg¢ w klatce. Grafiki te sa nie tylko metafora
zniewolenia, ale takze kobiety jako pieknego dzikiego zwierzgcia w zamknigciu,
mieszkaniu, klatce, nieokreslonej przestrzeni.

Motyw pantery taczy sie czesto w tworczosci Anny Sobol-Wejman z kolejnym
waznym motywem, a mianowicie z siedzgcg kobietg (Pantera, 2021 i Panterka, 2015;
Siedzqce, 2013; Siedzgce, 2010-2011). Artystka uznala ze ,Siedzaca tez musi co$
powiedzie¢ o wolnoéci osobistej.”*? Odczytuje ich zestawienie jako wyraz kobiecego
pragnienia niezalezno$ci, wolnosci, jako utozsamienie zenskiej energii z naturg.
Siedzaca pojawila si¢ prawdopodobnie po raz pierwszy w litografiach Ona z 1994 i
Kobieta w stoncu z 1997 roku. Artystka ,,uzyla” jej takze w pracy Mnie tam nie ma z
2002 roku, aby zamanifestowa¢ swoja nieobecno$¢ w sieci, mediach
spotecznosciowych, jako ze Anna Sobol-Wejman nie uzywa komputera. Prace nad
cyklem Siedzqgce artystka rozpoczeta w 2008 roku, idea bardzo osobistej wypowiedzi
dojrzewala wiec w graficzce jaki$ czas. Bohaterkg tego otwartego cyklu jest kobieta bez
glowy, ukazana w pozycji siedzacej ze skrzyzowanymi nogami. Personifikuje ona
refleksyjny, kontemplacyjny charakter Anny Sobol-Wejman, jest $wiadkinig historii,
uczestniczy w tym co sie dzieje w $wiecie, ale jest w tym zupetnie samotna.**> Mozna
powiedzie¢ ze posta¢ Siedzacej jest swojego rodzaju autoportretem artystki. Przy czym
nie jest to przedstawianie, ukazywanie siebie, ale raczej ujawnianie swojej obecnosci.
Cecha charakterystyczng cyklu jest pozorna statyczno$¢, rodzaj stagnacji, ale nie
biernosci. Artystka zaznacza swoja obecnos$¢, ktéra okreslitabym jako trwanie,

wspotistnienie. Jak trafnie zauwazyla Marta Anna Raczek-Karcz: ,,Siedzaca obserwuje,

51 Rozmowa z artystkg przed wernisazem wystawy Anna Sobol-Wejman i Stanistaw Wejman, 29. 09.
2022, Bydgoszcz.
452 Jak wyzej.
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nie narzucajac si¢ jednoczesnie ze swoja obecnoscia, ale takze wspdltodczuwa, nie tyle
rejestruje, co wspot-czuje”. 4%

W podobny sposob artystka opowiada o sobie we wezesniejszym cyklu Dziennik
zycia wewnetrznego z 2004 roku, powstatym po $mierci jej matki.*** Oprocz Siedzace;
pojawia si¢ tam takze uproszczona postac kobieca, a takze 16dz. Powstale rok wczesniej
akwaforty Przyptyw i odptyw oraz Odplyw i przyplyw takze sg naznaczone zaloba, ale
impulsem do ich stworzenia byla wojna w Iraku. Mowig one o zyciu jako falujacym
morzu, o jego kruchosci, o przemijaniu. W cyklach tych, jak i w akwaforcie OVA,
artystka przywotuje rzeke Lete, Zrodlo zapomnienia w mitologii greckiej, z ktorego pija
zmarli aby zapomnieé¢ o trudach zycia (Leta, 2001).%*° Cykle te s3 dowodem na to, ze
sfer¢ prywatna, przezycia, odczucia, wydarzenia z zycia prywatnego krakowska
graficzka wiacza w ogdlng refleksj¢ o zyciu, ludzkiej kondycji, osigga pewien stopien
uogolnienia, cho¢ wychodzi od doswiadczen 1 przezy¢ jednostki. Che¢ przekazywania
swoich doswiadczen 1aczy si¢ z potrzebg poruszania kwestii ogo6lnoludzkich,
dotyczacych waznych wydarzen i zjawisk spolecznych. Artystka ujawnia w swoich
autonarracjach istot¢ kobiecego wspolodczuwania $wiata, zarOwno na glebszym,
duchowym poziomie, jak i wtedy, kiedy artystka komentuje konkretne wydarzenia, przy
czym oba poziomy si¢ 1acza. Szczegdlnym zapisem tego odczuwania razem ze
wspolnotg sg grafiki, w ktorych artystka porusza watki kobiece.

Autobiografizm Anny Sobol - Wejman jest niejawny, odmiennie niz W
przypadku omawianych wczesniej artystek. Postrzegam go nie tyle jako strategi¢
opowiadania o sobie 1 poprzez siebie za pomoca jezyka grafiki, ale jako swojego
rodzaju filozofie. Mozna przywola¢ tu koncepcje Nancy K. Miller, wedlug ktorej
autobiografia nie jest narracja, opowiadaniem o swoim zyciu, lecz sprowadza si¢ do
sladow 1 watkow, ktore odstaniajag proces tworzenia (pisania). W ten sposob to, co
osobiste, prywatne, staje si¢ takze czeScig mysli teoretycznej. Badaczka proponuje
koncepcje ,.intratekstualnej praktyki interpretacyjnej” ¢, laczacej autobiografie i fikcje
w ramach jednego tekstu. W tworczosci Anny Sobol-Wejman zachodzi pewien

paradoks; usuwa ona swoje ,,ja” na plan dalszy, a nawet sprowadza do przeblyskow,

453 M. A. Raczek-Karcz, op. cit., s. 56.

454 Artystka przyznaje, ze znaczacy wptyw na uksztattowanie jej osobowosci mialy najblizsze jej kobiety:
prababcia, Stanistawa Bassamanowicz-Swiecicka, matka Stefania (z domu Berezowska) i ciocia Janina
Berezowska.

455 ], Fejkiel, op. cit., s. 22.

456 N. K. Miller, Writing Fictions: Women’s Autobiography in France, [w:] eadem, Subject to Change:
Reading Feminist Writing, Columbia University Press, New York 1988, p. 60.
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przejawow, w postawie ktéra mozna poroéwnac do antybiograficznej, a jednocze$nie jest

stale obecna w swoich pracach. Przywodzi to na mysl postawe Lucy Irigaray;

,Fragmenty z ksigzki Through Vegetal Being dotyczace zycia Luce Irigaray sg
jedynymi i nielicznymi $ladami biografii, jakie mozemy odnalez¢é w tak
bogatym dorobku filozofki. Na pierwszy rzut oka bowiem filozofia Irigaray
przypomina tradycyjny i klasyczny dyskurs filozoficzny. Na prozno szukac
w misternie utkanych tekstach filozofki jakichkolwiek odniesien do jej zycia;
sladow tych nie odnajdziemy tez w konstrukcjach zdaniowych, rzadko kiedy
pojawia si¢ narracja pierwszoosobowa. Znikome sg rowniez fragmenty,
w ktorych odnosi si¢ ona do zarzutow i krytyki wystosowywanych przez
feministyczne komentatorki. | cho¢ racje ma Margaret Whitford, okreslajgc jej
filozofie mianem ,,antybiograficznej”, to bynajmniej nie oznacza to, Ze nie ma
ona zwigzku zzyciem filozofki. Filozofia Irigaray, jak czytamy, to
jednocze$nie jej zycie: artykulacja jego ucieleSnienia i zarazem praktyka
zyciowa. Nie bez powodu Irigaray decyduje si¢ na odsloniecie wspomnien
dotyczacych swojego zycia prywatnego w ksigzce poswigconej roslinnemu
byciu. Jej filozofia jest nade wszystko filozofig opowiadajaca si¢ po stronie
zyjacej 1iuciele$nionej materii $wiata, dazgc, jak sama przyznaje, do

przezwyciezenia nihilizmu.”*®’

Podobnie jak Irigaray w ro$linnym $wiecie, Anna Sobol-Wejman umiejscawia siebie w
swiecie symboli 1 znakOw, w nierealnej, metaforycznej przestrzeni. Obie te postawy
cechuje postrzeganie siebie nie tyle w $wiecie, ale jako bycie cze$cig ,,uktadanki”
Swiata, zycia, materii. Graficzka wydaje si¢ by¢ w swoich pracach w ciaglej relacji ze
wszystkimi bytami ozywionymi 1 wszystkimi przedmiotami. Wszystko faczy si¢ ze sobg
w sieci powigzan (kratownica, ktora stosuje moze by¢ wlasnie takg metaforyczng sieciag
powiazan) tak jak kolejne prace, ktorych fragmenty za pomoca pojedynczej ruchomej
matrycy, ,,wedruja” miedzy soba. Splataja sie: przeszlos¢, terazniejszos$¢, sprawy
osobiste 1 uniwersalne, emocje i mysli... By¢ moze najbardziej trafnym okresleniem
takiej relacji jest pojecie wspolnotowosci.

W dorobku artystki jest wiele grafik poruszajacych wazkie problemy,

dedykowanych kobietom jako wspolnocie. Prawdopodobnie po raz pierwszy wyraznie

457 K. Szopa, Filozofia feministyczna i autobiografia: wokdt mysli Luce Irigaray, ,,Autobiografia” 2018,
nr1(10), s. 26-27.
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ujawnito si¢ to w cyklu akwafort Kobiety w oknach I-111 z 1996 roku. Cykl liczy trzy
plansze, z ktorych kazda sktada si¢ z trzydziestu niewielkich przedstawien odbijanych z
odrgbnych matryc, rytmicznie ulozonych obok siebie. W kazdym z okien obok
uproszczonych wizerunkéw kobiet umieszczone sg znaki, symbole okreslajace mysli i
emocije autorki.*®

Seria pigciu akwafort z akwatintg Koszula z Bécherel z 2001 roku o wymiarach
100 na 70 cm dotyczy doswiadczenia wspdlnego wszystkim kobietom. Jak
wspomniatlam wczes$niej, impulsem do jego powstania byt przedmiot. W jednym z
antykwariatow w Bretanii, Anna Sobol-Wejman natknela si¢ na dlugg damska koszulg z
ptotna o siermieznie grubych splotach, z podluznym, starannie obszytym peknigeciem -
otworem w miejscu waginy. Wokot niego wyhaftowany byt napis Dieu le veut (Bog tak
chce). Spotkanie z tym wizualnie i egzystencjalnie naznaczonym, materialnym $ladem
losu kobiety, do ktorej koszula nalezata, sprowokowalo artystke do sugestywnej
wypowiedzi, o odmiennej niz dotychczas formie. Artystka odzwierciedlajac ten element
bielizny jakby ,tka” akwafortowa kreska, odtwarza, rekonstruuje koszulke w medium
graficznym, wypehiajac tym motywem calg kompozycj¢; w Koszulce | zaznaczyta
piersi i otwor wykonany w tkaninie; w Koszulce Il otwér w tkaninie, w centrum
ktorego widoczny jest czarny punkt. Pojedyncza odbitka staje si¢ nie tylko
odzwierciedleniem tej koszulki nocnej. Dzieki koncepcji graficzki 1 formatowi pracy,
staje si¢ niejako sama koszulka, utrwala $lad, pamie¢ o kobiecie, ktora ubierala si¢ w
nig kladac sie do 16zka i poddajac woli meza. Sobol-Wejman w misterny i lapidarny
zarazem sposoOb przedstawita bardzo osobistg interpretacj¢ intymnej sfery nieznanej
kobiety, metaforg roli przypisanej kobiecie w tradycyjnym zwigzku i sprowadzenia jej
»przeznaczenia” do prokreacji.

Natomiast akwaforta Kropla drqzy skale z 2014 roku, wykonana w czterech
wersjach kolorystycznych jest swojego rodzaju manifestem kobiecej sity 1 odwagi oraz
pamiecia o kobietach, ktoére zmieniaja $wiat. Artystka w symboliczny sposob
przedstawita w dwoch kulistych formach: skatge oraz krople jako sumg¢ kobiecych
dziatan reprezentowang przez ich nazwiska. Sa to kobiety, ktore zdaniem artystki
odegraly wazng rol¢ w przemianach na skal¢ globalng, ktorych akty odwagi,
sprawczosci, cho¢ czgsto niedocenione, byly poczatkiem waznych procesoéw, kropla

drazaca skale. Znajduje si¢ tam m.in. nazwisko Rosy Parks, Afroamerykanki, ktora

4%8 B, Chojnacka, Pomiedzy wyobrazniq a rzeczywistoscig, [W:] Anna Sobol Wejman i Stanistaw \Wejman,
op. cit., s. 21-22.
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odmowita ustgpienia miejsca bialemu mezczyznie w autobusie, co spowodowalo w
konsekwencji zmiang przepisOw dotyczacych segregacji rasowej w Stanach
Zjednoczonych. Upamigtnione zostaly takze: Rigoberta Menchu Tum, gwatemalska
dziataczka demokratyczna, obronczyni praw Indian; Vandana Shiva, indyjska filozofka,
ekofeministka, dzialaczka na rzecz $rodowiska i publicystka; Aung San Suu Kyi
birmanska polityczka i wieloletnia opozycjonistka; Waris Dirie, somalijska modelka i
pisarka; Wangari Muta Maathai kenijska dzialaczka feministyczna i ekologiczna;
Malala Yousafzai**®, pakistanska dzialaczka na rzecz praw kobiet; Diana Furchtgott-
Roth, ekonomistka, Papusza, romska poetka; Mariam Yahia Ibrahim, religijna
aktywistka; Zadie Smith, brytyjska pisarka, autorka opowiadan i powiesci; Sophie
Germain, francuska matematyczka;  Nie zabraklo tez polskich spofeczniczek,
naukowczyn - siostry Malgorzaty Chmielewskiej, Janiny Ochojskiej i Marii Curie-
Sktodowskiej, a takze hasta ,,Solidarno$¢”. Kiedy spojrzy si¢ na zestawione ze sobg
wersje kolorystyczne widoczne jest ich zrdznicowanie pod wzgledem jasnosci. Na
pierwszej z nich za chwile nastgpi kontakt obu form poprzez czerwong lini¢, by¢ moze
jest to pierwsza, krwawa kropla. Kolejne skaty i tla sg coraz jasniejsze. Cickawe, ze
czarny czy tez szary okreg jest odbiciem okregu z nazwiskami, jakby byt metaforycznie
pojeta ciemng strong ksiezyca. Te dwa okregi dokladnie si¢ dopeiniaja, jak negatyw 1
pozytyw. Symbolika lunarna zwigzana jest z kobieco$cig. By¢ moze ciemny okreg to ta
czes¢ kobiet, ktora musi si¢ zmienié, przebudzi¢? Mozna tez odczytac te grafiki jako
kobiecg moc drgzaca powoli monolityczny patriarchalny system. Podobng koncepcja
upami¢tniania, cho¢ zrealizowang w innym medium, jest Uczta boginn Judy Chicago
(1974-1979). To swiadectwo dokonan kobiet w kulturze zostalo zaprezentowane w
formie stotu na planie rdwnobocznego trojkata z 39 nakryciami upamigtniajgcymi
postaci kobiece znane z historii, ale tez z legend 1 mitow.

Najnowsze grafiki Anny Sobol-Wejman z 2020 roku to Kobiety 2020 i
Solidarne, dotyczace ogoélnopolskich antyrzadowych protestow przeciwko zaostrzeniu
przepisow aborcyjnych. Sa one zapisem tego, co czulo i wcigz czuje wiele Polek w
zwigzku z tg sytuacja. Kompozycja Kobiety nawigzuje do Kobiet w oknach, chociaz
tutaj sylwetki kobiet sa wyrazniej zarysowane i bardziej zindywidualizowane.
Akwaforta z akwatintg Solidarne natomiast sktada si¢ z rozmieszczonych pionowo

trzech elementow; Siedzacej w klatce, czarnego, prostokata oraz szeregu czerwonych

459 10 pazdziernika 2014 otrzymata Pokojowa Nagrode Nobla, stajac sie najmlodsza osobg wyrézniong w
historii tej nagrody.
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kobiecych sylwetek. Jak zauwaza Raczek-Karcz, chociaz grafika Solidarne powstata z
inspiracji falg pierwszych protestow w 2018 roku, w ktérych artystka brala udziat, to
odczytana z perspektywy wyroku Trybunalu Konstytucyjnego, ktory wszedl w zycie w
styczniu 2021, staje si¢ zapisem leku. Jednoczes$nie daje nadzieje, co wyraza artystka
ukazujac kobiety na dole kompozycji, w szeregu przypominajagcym logo
Solidarnosci.*®® Pomiedzy nimi a Siedzaca jest czarny prostokat, przepas¢; jest to
jednoznaczny przekaz artystki, ze nie zgadza si¢ na ograniczenie wolnosci.*®* W obu
pracach Sobol-Wejman wprowadzita akcenty czerwieni, by¢ moze zwigzane z
cielesnoscia, chociaz narzuca si¢ skojarzenie z kolorem krwi, co czyni te prace jeszcze
mocniejszymi w odbiorze.

Anna Sobol-Wejman, chociaz przyjmuje w swojej tworczosci wlasny, kobiecy
punkt widzenia reprezentuje w grafice szczegdlng wrazliwos¢, empati¢ 1 troske o
warto$ci humanitarne, uniwersalne. Jej mottem staly si¢ slowa artysty Tomasza
Kawiaka z Lublina, ktory zapytany o to, dlaczego jest artystg, odpowiedziat: , Artysta
to jest taki czlowiek, ze jak co$ si¢ dzieje zlego, to go boli”. Anna Sobol-Wejman jako
kobieta, graficzka poglebia t¢ mysl, wzbogacajac ten przekaz swoja wrazliwoscig 1
empatia. Jako Siedzaca manifestuje i afirmuje te wartosci kobiecego §wiata, z ktérymi
si¢ utozsamia. Jej metoda nie jest wyrazanie zdania, stawianie tez, ale zadawanie pytan,
zglebianie, kontemplacja, przygladanie si¢, obserwowanie z roznych punktéw widzenia.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dany problem, zagadnienie, temat, obchodzi naokoto jak
Pantera. Artystka opowiada o sobie w sposob dyskretny, chcialoby si¢ powiedzie¢
cichy. A jednak jej prace s3 mocne w wyrazie, samo skojarzenie ksztaltu klatki z
tytulem moze wywola¢ dreszcz. Anna Sobol-Wejman uosabia 1 wyraza swoja
tworczos$cig prawde na temat kobiecej (w tym wlasnej) wewnetrznej sily, na temat tego
ile moze zdofa¢ unie$¢ pozornie krucha i delikatna istota. Artystka zaprasza widza do

swojego $wiata oraz do tego, aby razem z nig obserwowat rzeczywistos¢.

460 M. A. Raczek-Karcz, op. cit., s. 57.
461 B, Chojnacka, op. cit., s. 22-23.
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4. Autobiografizm w  tworczosci  polskich  graficzek w  konteks$cie
autobiograficznych grafik wybranych wspotczesnych artystek europejskich i

amerykanskich.

Sposrod wspolczesnych artystek, ktore stosuja w swojej Sztuce strategie
autobiograficzne, Tracey Emin (ur. 1964) mozna uzna¢ wyjatkowa. Jej
interdyscyplinarna sztuka jest od dwudziestu lat Zzrodtem kontrowersji 1 krytyki. Jeden z
gloéwnych zarzutéw kierowanych w jej strone, dotyczacy tego, ze nie oddziela ona
praktyki artystycznej od rzeczywistego zycia (zycie staje si¢ sztuka, a sztuka Zyciem)
paradoksalnie mozna uzna¢ za kwintesencj¢ autobiografizmu. Jednak, pomimo, zZe jej
tworczos¢ nie wychodzi poza ramy osobistego doswiadczenia, to prowokuje dyskurs
dotyczacy nie tylko wagi wyznania w sztuce, ale takze cielesnosci, seksualnosci i

erotyki.

»(...) Emin poprzez obsesyjne rejestrowanie siebie samej 1 swojego zycia w
roznych mediach: malarstwie, fotografii, monoprincie, rzezbie, instalacji,
wyszywankach, neonach, filmie, performancach, zadaje trudne pytania o
zwigzek pomiedzy reprezentacja, (zyciowym) doswiadczeniem oraz
konstrukcja i znaczeniem wilasnego ,ja° w sztuce. Jako gléwna
przedstawicielka wspotczesnej sztuki konfesyjnej, autobiografka, autorka
introspekcyjnych opowiesci czerpie z wlasnego zycia, ktore staje sie
najwiekszym i niewyczerpanym zrodtem inspiracji; biografia znajduje uj$cie w
stosowanych $rodkach wyrazu, bedacych dla niej wsparciem w procesie
uzewnetrzniania si¢ przed widzem oraz zapewniajacych rézny sposoéb

autoekspresji, ktora stanowi clou sztuki autobiograficzne;j.”*%?

Jak zauwazyla Malgorzata Micuta w przytoczonej powyzej wypowiedzi, definiujac
sztuk¢ Emin, nalezy sklania¢ si¢ raczej ku przejeciu angielskiego terminu confessional

art (sztuka konfesyjna)?®®, ktoéry trafnie definiuje dziatania Emin, oparte przede

462 M. Micuta, Autobiografia jako zrédto kreacji, czyli konfesyjna sztuka Tracey Emin, ,,Quart”, 2009, nr
4(14), s. 73-74.
463 7 fac. connfessio - wyznanie czego$, przyznanie, zeznanie, $wiadectwo, a takze obietnice, wyznanie
grzechow, spowiedzi. Sztuka konfesyjna to forma sztuki wspolczesnej, ktora koncentruje si¢ na celowym
ujawnieniu prywatnego ja. Zachgca do intymnej analizy poufnych, czgsto kontrowersyjnych doswiadczen
i emocji artysty.
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wszystkim na emocjach artystki wywotanych r6znymi czynnikami. Uwazam, ze termin
ten nadal miesci si¢ w zalozeniach szeroko pojetej sztuki autobiograficznej. Tworczosé
Anny Sobol-Wejman takze odzwierciedla jej emocje 1 zycie wewnetrzne, bardziej niz
konkretne fakty*®*, a jednak nie sposob nazwaé jej konfesyjna. Pewne pokrewienstwo w
kwestii wyznania w akcie tworczym mozna zauwazy¢é w grafikach Ewy Kuryluk i
Emin. Przede wszystkim temat silnego zwiazku z matka i bratem (Mother/Brother
[Matka/brat], akwaforta, 2010), relacje rodzinne u podtoza ktorych stoi traumatyczne
wydarzenie. Waznym elementem w tworczosci obu artystek jest przepracowywanie
zaloby, u Kuryluk po $mierci ojca, u Emin po $mierci matki. We wstrzasajacym cyklu
litografii Mother [Matka] z 2017, Emin ,klatka po klatce” ilustruje sceny rozgrywajace
si¢ przy t0zku umierajacej. Odnosze wrazenie, ze nie tylko jedna konkretna zatoba jest
przepracowywana u obu artystek. U Kuryluk zatoba po $mierci ojca taczy si¢ z wojenng
traumg matki i chorobg brata i rzutuje na calg jej tworczo$¢. U Emin natomiast wyrazna
jest zatoba po trudnym dziecinstwie, dorastaniu, utraconej, zabranej brutalnie gwaltem
niewinnosci (I Loved My Innocence [Kochatam mojg niewinnosé] litografia, 2019).
Brytyjska artystka nie tylko inspirowata si¢ tworczoscig Edvarda Muncha, co jest
widoczne w jej pracach. W swoich autoportretach (cykl osmiu litografii These Feelings
Were True [Te uczucia byly prawdziwe], 2020) wyraza tg samg ,,samotno$¢ duszy”. Ich
wizerunki wtasne, ogladane razem, ujawniajg mroczne obszary ludzkiej psychiki i
surowe emocje, za pomoca ktorych wypowiadaja si¢ oboje artysci. Autoportrety te sg
poruszajacym, wizualnym efektem eksploracji zalu, straty i tesknoty.*®

Pionierka sztuki konfesyjnej byla bez watpienia, obok Fridy Kahlo, Louise
Bourgeois, ktora od konca lat 30. XX wieku konsekwentnie opowiadata swoja biografi¢
poprzez sztuke, takze techniki grafiki artystycznej. Prace Bourgeois, jak i realizacje
Emin, odwotujg si¢ do dziecinstwa, relacji rodzinnych, stosunkow taczacych matke i
0jca*®, okresu dojrzewania i w koncu do$wiadczen dojrzatej kobiety artystki. Sztuka
jest dla nich obu forma spowiedzi i terapii, ma moc oczyszczajaca i uleczajaca, dla
Emin jest nawet sensem zycia.*®” Pomiedzy tworczoécig graficzng obu artystek, a sztuka

Anny Sobol-Wejman istnieje szereg analogii. Jakkolwiek w sposobie podejscia do

464 Chociaz one zawsze majg wplyw, emocje nie rodzg sie w prozni.

465 Wystawa Tracey Emin / Edvard Munch. The Loneliness of the Soul byta czynna w londynskiej Royal
Academy of Arts od 18 maja do 1 sierpnia 2021 roku.

466 M. Micuta zauwazyta, ze cickawg zbiezno$cig jest fakt, iz obie artystki wychowaly si¢ w rodzinach, w
ktorych ojciec prowadzit podwojne zycie.

467 Artystki zrealizowaty wspolnie cykl Do Not Abandon Me [Nie opuszczaj mnie] (2009-2010), a ich
prace zostaty wystawione w Londynie kilka miesiecy po $mierci Bourgeois w 2010 roku.
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trudnych tematow  polska graficzka wydaje si¢ bardziej zdystansowana, mniej
dostowna, to sposob uzycia medium graficznego oraz nacisk potozony na emocje jest
zbiezny.

To, co przy pierwszym ogladzie rzuca si¢ w oczy w pracach obu artystek, to
koncentrowanie si¢ na wybranym, czg¢sto uproszczonym motywie/ motywach przy
jednoczesnym pozostawianiu neutralnego tla, szkicowos$¢ wielu grafik: u Bourgeois
akwafort, akwatint, litografii, suchorytow, u Emin akwafort, litografii, u Sobol-Wejman
akwafort, akwatint, mezzotint 1 litografii. Powtarzalno$¢ tematdéw 1 motywow takze jest
wspolnym mianownikiem tych prac; najczesciej sg poruszane kwestie dotyczace
cielesnosci 1 seksualnos$ci, cigzy, narodzin dziecka, Zycia rodzinnego; pojawiaja si¢
takze akty zenskie i meskie. Rozlozenie akcentow jest zroznicowane; u Sobol-Wejman
konfesyjno$¢ zastgpiona jest refleksyjnoscig, a zamiast ekshibicjonistycznych i
porazajacych swa wymowg obrazow u Bourgeois i Emin, polska graficzka postuguje si¢
znakiem, ledwie zaznaczong figurg. Wspdlng cechg, pomimo poruszanych trudnych
tematow, zwlaszcza u Bourgeois i Emin, jest takze wizualna tagodno$¢ i kruchosé
formy. Bourgeois swoje wspomnienia i makabryczne wizje osnuwa tagodng, ptynna,
jakby organiczng linig 1 formga. Ciekawe jest przedstawienie lezacej kobiety w
suchorycie Medical Print (2001), z wielkim brzuchem pelnym owalnych form, jakby
kamieni, z wnetrza ktorej zwisa co$ w rodzaju tozyska. Przychodzi na mysl Narkoza
Jakubowskiej, jakze inna, ponura wizja szpitalna, a jednak obie kobiety ukazane sg
podobnie, w sposob przedmiotowy.

Emin, w swoich nagich autoportretach ukazuje si¢ we wnetrzach,
pozbawionych wszelkich dekoracji, lub w pustej przestrzeni, wyrazajgc samotno$¢
(When 1 Think About Sex [Kiedy mysle o seksie], druk na papierze fotograficznym,
2005) i zwracajac uwage na swoja niepewng i kruchg postac. Ta krucho$¢ wyraza si¢
przez cienkie, rozmazane linie, ktorymi Emin zarysowuje kontury wiasnego ciata, jakby
rysunek mogt si¢ rozpusci¢ 1 zniknag¢ w dowolnym momencie. Czasami artystka dodaje
jakas forme tekstu, jak w akwaforcie At Night [W Nocy] z 2010 , gdzie stwierdza: ,,W
nocy nie moge juz spa¢. M6j umyst jest owiniety nieznanym strachem.”*®® Emin
odzwierciedla swoje emocje 1 stany psychiczne rowniez za pomoca $wiata zwierzat,
przedstawiajac male zagubione ptaki, kroliki, wiewiorki, sarenki (/t’s What 1'd Like To
Be [To, czym chciatabym by¢], litografia, 1998).

488nttps://www.myartbroker.com/artist-tracey-emin/collection-nude-self-portraits?p=2
[dostep: 31. 03. 2023]
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Zwierzeta, a zwlaszcza koty, sa znaczacym motywem w catej tworczosci
Bourgeois*®® (Champfleurette, The White Cat [Champfleurette, Bialy kot], sucha igta,
akwaforta, akwatinta, 1994; Champfleurette; Bestiary: La Chatte [Champfleurette,
Bestiariusz: Kotka, 1997 sucha igla]. Siebie rowniez przedstawita jako zwierze
(Autoportret*’®, 2006, akwaforta, akwatinta, sucha igla), a o swoim zwierzecym
autoportrecie mowita tak: ,Piecionozne stworzenie reprezentuje moja rodzing.
Dorastatam w piecioosobowej rodzinie we Francji, a takze wychowalam pigcioosobowa
rodzing w Nowym Jorku. Moje piecionozne zwierzg jest osobiste; to autoportret moich
zobowiagzan. Idea rodziny, ktéra stoi razem, jest dla mnie bardzo wazna”*’*. Anna
Sobol-Wejman réwniez wyobraza siebie, oraz kobiety w ogodle poprzez zwierzg z
rodziny kotowatych - nie udomowione, ale dzikie, wolne lub zniewolone - panterg.

Udomowienie jest tematem wspolnym dla polskiej i amerykanskiej artystki.
Louise Bourgeois Femme Maison [Kobieta dom]*’? wykonata przejmujacy portret
kobiety aseksualnej, zajetej bez reszty sprawami domowymi, zro$nigtej z domem, ktory
jest jej tozsamoscig. W pracach Anny Sobol-Wejman réwniez wystepuje podobny
motyw; kobieta pojawia si¢ jako sita napedowa todzi (akwaforta Pfyniemy), kobieta z
oknami zamiast oczu (akwaforta, akwatinta Godziny, dni, lata, 1978), naga siedzaca z
glowg zaslonigtg kratka, niczym kartkg papieru (akwaforta, akwatinta Mnie tam nie ma,
2002). Obie artystki podejmujg w swoich pracach kwesti¢ codziennosci, rutynowych
zaje¢ takze tych zwigzanych z macierzynstwem, jak karmienie piersig - Bourgeois w
grafice Feeding [Karmienie]; Sobol-Wejman we fragmencie akwaforty Godziny, dni,
lata.

Autobiografizm przejawia si¢ poprzez autoportret, takze w watkach tworczosci
artystek, ktorych sztuke w jej catoksztalcie trudno nazwaé autobiograficzng. Inng, niz u
wczesniej omawianych artystek, genez¢ ma basniowa, poetycka tworczosé
amerykanskiej drzeworytniczki Judith Jaidinger (ur. 1941). Wierna tradycjom sztuki

drzeworytniczej, dawnych mistrzow i prerafaelitow przenosi si¢ w $wiat legend, mitow,

469 Artystka miala w swoim domu w Nowym Jorku koty o imionach Champfleurette i Tyger.

470 Autoportret w réznych wariantach barwnych (W szaro$ciach i czerwieni) i w wielu odbitkach
stanowych.

471 |ouise Bourgeois Studio Archive, referencje dokumentu: LBQ-0001,
https://mww.moma.org/s/lb/collection_Ib/compositions/compositions_id-1012_sov_page-18.html [dostep
27.03.23].

472 Kompozycja ta pojawila si¢ najpierw w tuszu na ptétnie (1946-47), a nastepnie zostata wykorzystana
w broszurze wystawy Louise Bourgeois: Paintings, Norlyst Gallery, Nowy Jork, 28. 10. - 08. 11. 1947.
Kompozycja zostata rowniez zreprodukowana na oktadce ksigzki Lucy Lippard, From the Center:
Feminist Essays on Women's Art, Dutton, Nowy Jork 1976 oraz na plakacie wystawy Louise Bourgeois
Sculpture/ The Prints of Louise Bourgeois, Museum of Modern Art, Oxford 1995.
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marzen sennych. Artystka jest autorka autoportretu z 1985 roku, na ktéorym przedstawila
si¢ z dlutem w dloni i twarzg odbitg w okraglym lustrze. Realistyczny sposob ujecia jest
bardzo zblizony do drzeworytu Krystyny Wroblewskiej z 1950 roku, z ta r6znica, ze u
polskiej graficzki jej wizerunek jest ukazany na tle, natomiast u Amerykanki wtapia si¢
on w otoczenie. Jest to z kolei cecha charakterystyczna dla Ewy Kuryluk w
Cztekopejzazach. Podobienstwo tego specyficznego ukazania tgcznosci wszystkiego w
$wiecie, zycia i $mierci, jeszcze bardziej uwidacznia si¢ w Who Am | Today? [Kim
jestem dzisiaj?] Jaidinger. Artystka ukazata posta¢ do pasa, czeSciowo cielesna,
czesciowo szkieletowa, o dwoch twarzach w otoczeniu roslinnego ornamentu z dwoma
maskami.

W 1985 roku powstaly 23 autoportrety nowojorskiej artystki konceptualnej,
malarki i graficzki Pat Steir*”® (ur. 1938) wykonane w Crown Point Press*’4, Wsrod
nich miedzy innymi monotypie: Self after self by van Gogh [Ja po sobie za Van
Goghiem], Self Becoming Van Gogh in a Yellow Hat [Ja stajgc sie Van Goghiem w
zoltym kapeluszu], Self As If Done by Early Gris [Ja jako wykonane przez wczesnego
Grisa], Self after Rembrant/ Self as Rembrant (sic)[Ja jako Rembrandt], Self after self
by Rembrandt [Ja za autoportretem Rembrandta], Self as mme Cezanne [Ja jako Pani
Cezanne] oraz akwaforta z akwatintg Self as Caravaggio as Medusa Il [Ja jako
Caravaggio jako Meduza]*’. Serie¢ zainspirowat wczesny autoportret Rembrandta (olej
na desce z okoto 1628 roku), na ktorym dwudziestodwuletni wowczas holenderski
mistrz ukazat siebie w silnym $wiatlocieniu, z twarzg w znacznym stopniu zacieniong.
Jest to beznamigtne przedstawienie. ,,Namalowat siebie tak, jak malowatby kazdego
modela” zauwaza Steir; i dalej: ,,(...) odpuszcza sobie przydawanie swojej twarzy
madro$ci. Blask, skala, pigkno — puszcza to wszystko w niepamie¢. To wlasnie jest

trudne do zrobienia”*®.

473 Jej tworczo$é zostata zaprezentowana m.in. w publikacji: R. S. Field, R. E. Fine, A Graphic Muse:
Prints by Contemporary American Women, Hudson Hills, New York 1987, p. 157.

474 Crown Point Press jest pracownig graficzng o wieloletniej tradycji, zajmujacg si¢ przede wszystkim
tworzeniem i publikowaniem wklestodrukéow. Firma zostala zatozona w 1962 roku w Richmond w
Kalifornii przez Kathana Browna, od 1986 roku jest zlokalizowana w San Francisco. Crown Point Press
wspolpracuje z artystami tylko na zaproszenia i opublikowata odbitki prac ponad 100 artystow, w tym
Anne Appleby, Johna Baldessari, Roberta Bechtle, Chucka Close’a, Johna Cage’a, Elaine de Kooning,
Richarda Diebenkorna, Alexa Katza, Eda Ruscha i Pat Steir.

475 7 kolejnych lat pochodza; As Matisse with Many Eyes, 1986; Self After Self (Self After the Japanese),
1986; Self Portrait with Toothache after Rembrandt, 1987. [Jako Matisse z wieloma oczami, Ja: za
Japoriczykami, Autoportret z bolem zgbow za Rembrandtemy].

476 ], Felsenthal, The Rembrandt Self-Portrait That Has Long Captivated Pat Steir, ,,The New York
Times Style Magazine”, 21. 07. 2020. https://www.nytimes.com/2020/07/21/t-magazine/pat-steir.html
[dostep: 29. 03. 2023]
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Takze Krystyna Piotrowska nawigzywala do autoportretow mistrzoOw i mistrzyn
tworzac seri¢ akwafort Autoportret z..., w ktorych zestawia swoja twarz z wizerunkiem
wlasnym Jana van Eycka, Vincenta van Gogha, Fridy Kahlo. Tak jak Steir, zadbata o
zachowanie odpowiedniej danemu arty$cie maniery, odtwarzajac jego technike. U
Piotrowskiej to zestawienie poparte jest gigbszym namystem, artystka odwotujac si¢ do
wizerunkOw niezyjacych mistrzow, wizerunkow ktore przetrwaty do dzi§, pyta o
Znaczenie i ,trwanie” artystow po $mierci w ich dzietach. Dzieli si¢ takze refleksja na
temat nieuchronno$ci procesu umierania, przemijania, zapominania. Natomiast dla
Steir, wydaje si¢, seria monotypii jest okazja do eksperymentu, zartu, chociaz
roOwnoczesnie artystka zadaje pytanie o uniwersalnosc¢ i cigglo$¢ wizerunku artysty.

Do postaci 1 tworczosci Fridy Kahlo nawigzywata takze, urodzona w Hiszpanii,
zmarta niedawno malarka i graficzka Roser Bru Llop (1923 — 2021), m.in. w obrazach:
Las obsesiones de Frida [Obsesje Fridy],1985 i Frida menacada [Ruda Frida?], 1989
oraz litografii Frida (1954?). Byla ona jedng z pierwszych osob na chilijskiej scenie
artystycznej, ktora zblizyta si¢ do tworczosci Fridy Kahlo. Jednak analogii z graficzng
tworczoscig Krystyny Piotrowskiej jest wiecej. Bru takze tworzyta portrety podwdjne i
potrojne, nie tylko akryle na pidtnie, ale takze graficzne np. Figuras comunicantes
[Porozumiewajqgce sie postacie], 1963, akwaforta; Familia [Rodzina] 1963, akwaforta,
akwatinta. Chilijska artystka jest autorkg kilku autoportretéw malarskich oraz dwoch
graficznych. Na obrazie Memoria (autorretrato) [Pamieé (autoportret)] z 1973 roku
ukazuje tylko zarys twarzy i czerwong lini¢ mi¢dzy oczami. Takze u Krystyny
Piotrowskiej pojawia si¢ czerwona linia w rysunku Czerwone i niebieskie z 1982 roku
sugerujgca zapewne jakie$S traumatyczne wydarzenie. W dyptyku Los a7ios
(autorretrato) [Lata (autoportret)] z 1991 roku wizerunek dziewczynki zostat
zestawiony z twarza dojrzaltej kobiety. Z 2011 roku pochodza dwa autoportrety Roser
Bru z dlonig przy twarzy i charakterystycznej fryzurze z grzywka, jeden w technice
litografii, drugi w akrylu. U Piotrowskiej dlon zdaje si¢ symbolizowaé uptyw czasu
(Flash no 5, 7), a takze jak wcze$niej, np. u Boznanskiej, moze stuzy¢ jako podkreslenie
jej roli w pracy tworczej (Autoportret z rekg 3, 1986). Wydaje sig, ze taka funkcje petni
ona w autoportretach Roser Bru, jednoczesnie zdaje si¢ by¢ nie tylko symbolem
wykonywania zadan, ale tez wladzy, sprawczosci, sity woli. Waznym zagadnieniem dla

artystki jest takze macierzynstwo, wyrazone w graficznej serii przedstawien matki z
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dzieckiem, np. Elencuentro [Spotkanie] i Maternidad [Macierzynstwo] 1 portrecie
corki, akwaforcie Mi hijaTessa [Moja corka Tessa] z 1960 roku.

W dorobku artystki znaczace miejsce zajmuja prace malarskie 1 graficzne
nawigzujace do tworczosci mistrzoOw 1 mistrzyn malarstwa (Velazquez, Frida Kahlo) i
literatury (Artur Rimbaud, Franz Kafka, Wirginia Wolf, siostry Bronte) i
upamietniajgce ich, a takze odnoszace si¢ do innych postaci historycznych (Che
Guevara, Anna Frank, Edith Piaf). Na drugim graficznym autoportrecie z 2009 roku
Autorretrato con Victor Jara (Autoportret z Victorem Jarg) artystka trzyma zdjecie
chilijskiego poety, piosenkarza, rezysera teatralnego i1 komunistycznego dziatacza
Viktora Jary, torturowanego i zastrzelonego 16 wrzesnia 1973 roku*’’. Jednoznacznie
za nim si¢ opowiada trzymajac na piersi jego zakrwawiony wizerunek i1 wskazujac go
dlonmi. Czerwona farba zostala naniesiona na gotowa juz odbitke recznie (farba
wychodzi poza pole wydruku), co moze §wiadczy¢ o impulsie by wzmodc ekspresje,
wydoby¢ tragizm postaci. Kompozycja jest symetryczna, osiowa, posta¢ artystki w
czarnym odzieniu silnie uproszczona, ukazana w hieratycznej pozie, a twarz pozostaje
plamg. Artystka podkresla meczenska $Smier¢ Jary - wizerunek dziatacza moze w tej
pracy kojarzy¢ si¢ z obliczem umeczonego Chrystusa odciSni¢tym na chuscie $wigtej
Weroniki. Siebie natomiast Roser Bru ukazuje w roli §wiadkini, a takze tej, ktora
pamigta.

Autoportrety zajmowaly takze wazne miejsce w tworczosci Aidy Zulemy
Carballo (1916-1985)*®  graficzki, rysowniczki i ceramiczki z Argentyny. W
Autorretrato con narices [Autoportret z nosami], akwaforta, akwatinta, 1964) ukazata
siebie samg pod hastem ,przeciw uciskowi’, na tle meskich noséw widzianych z
profilu. Jej twarz jest surowa, gniewna, tak jak na kolejnym autoportrecie Autorretrato
autobiografico ([Autoportret autobiograficzny], akwaforta 1973), z profilu, z reka na
wysokosci glowy, pokazujaca patrzacemu dlon. Reka Carballo jest ukazana nie po to,
by podkresli¢ prace tworcza, ale by da¢ swiadectwo o swoim zZyciu. Linie papilarne
dloni maja wiele szczegotow; sa grube i glgbokie, ukazuja intensywne zycie. Carballo
stworzyta t¢ akwaforte, kiedy miala pigédziesiat lat 1 byla uznang graficzka. Patrzy w

przyszto$¢ pewna siebie, zdecydowana, twarda. W tle znajduje si¢ dtugi tekst pisany

477 Jara popart Salvadora Allende, kandydata na prezydenta Chile, nastepnie wziat udziat w jego kampanii
jako wolontariusz. Prawicowi politycy sprzeciwiajacy si¢ wyborowi Allende zorganizowali zamach na
niego; polityk zostal zabity przez ludzi Pinocheta, a jego zwolennicy byli prze§ladowani. W
zmasakrowanym ciele zamordowanego Jary znaleziono ponad 30 pociskow.

478 Zob. katalog wystawy: Aida Carballo 1916-1985. Entre el suefio y la realidad,
https://issuu.com/artefundosde/docs/catalogo_aida_carballo/46 [dostep: 14. 04. 2023]
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odregcznie, dotyczacy zycia artystki, ktory taczy w sobie wezesne wspomnienia, fakty
historyczne i emocje.*”® Carballo, tak jak Teresa Jakubowska, koncentrowata sie w
swojej tworczosci na czlowieku i podobnie wydobywata cechy charakterystyczne
fizjonomii, ktore czesto bywaly przerysowane w jej pracach. Obrazowala w swych
grafikach takze relacje miedzy ludzmi, podejmowata tematy trudne, kontrowersyjne.
Mozna dojrze¢ w grafikach argentynskiej artystki ironi¢, chociaz wigcej tutaj jest grozy
niz rubasznego humoru.

Kazda indywidualna tworczo$¢, szczegdlnie kiedy porusza  watki
autobiograficzne, jest wyjatkowa 1 niepowtarzalna. Kazda artystka prezentuje wlasng
koncepcje podejscia do siebie samej. Powyzsza analiza pokazuje, ze chociaz nie istnieje
tzw. ,,sztuka kobieca”, w tworczosci autobiograficznej kobiet mozna odnalez¢ analogie

W zakresie ujgcia autoportretu 1 wspolnoty kobiecych doswiadczen.

“"http://www.0as.org/artsoftheamericas/aida-carballo [dostep 30.03.2023]
480 Np. $miaty motyw w litografii La luz y la voz [Swiatto i glos], z serii De los locos [Oblgkani] z 1963
roku.
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Zakonczenie

Autor / autorka dzieta sztuki decyduje o0 ostatecznym jego ksztalcie. Tworcze
,Ja” moze rzutowa¢ na dzielo w sposdb mniej lub bardziej $wiadomy, moze zostaé
wyeksponowane w dziele nieznacznie lub bardzo silnie. Artysci i artystki prezentowali i
prezentuja roézne postawy, od niech¢ci do obnazania swej osobowosci, przez
,ukrywanie si¢” za dzietem, po jawny ekshibicjonizm artystyczny. Autobiografizm w
tworczosci artystek europejskich 1 amerykanskich nasilit si¢ na przetomie XIX 1 XX
wieku, w okresie bardzo dynamicznych zmian w procesie emancypacyjnym kobiet.
Zmiany te znalazly odzwierciedlenie w wizerunkach wlasnych artystek, w
autoportretach, ktore staly sie punktem wyjscia do opowiedzenia ich historii oraz w
tworczosci, ktora bywata rodzajem dziennika, pamigtnika, $wiadectwa. W pierwszej
polowie XX wieku nastgpito nasilenie autonarracji i1 rozmaitych strategii
autobiograficznych, a w drugiej polowie, w obliczu przemian spotecznych i dyskusji na
temat tozsamosci i cielesno$ci mozna zaobserwowac rozkwit autobiografizmu w sztuce.

Linda Nochlin, Griselda Pollock, Rozsika Parker i Whitney Chadwick wykazaty,
ze analizujac tworczos¢ kobiet nalezy skupi¢ uwage na spotecznym uwarunkowaniu ich
tworczosci. Szanse korzystania z systemu edukacji artystycznej i uczestnictwo kobiet w
zyciu artystycznym okreslaty zakres poruszanych przez nie tematow i sposob ich
traktowania. Pollock i Parker podkreslity w tym kontekScie znaczenie autoportretow
bedacych $wiadectwem stosunku kobiet do ich profesji i zmieniajacej si¢ ich sytuacji
zawodowej oraz ukazujagcych w jak odmienny sposob artystki odnosza si¢ do siebie
jako kobiet 1 tworczyn. Artystki staraly si¢ zawrze¢ w swoich autoportretach kwestie
dotyczace kobiecych doswiadczen, ograniczen, sprzeciwu wobec nierdwnych praw i
szans na polu sztuki. Nasuwa si¢ przypuszczenie, ze wizerunek wlasny byt przez wieki
narzgdziem w walce kobiet o rOwnouprawnienie i pami¢¢, a gldwnym celem ich
tworzenia bylo zaznaczenie wlasnego istnienia, miejsca na arenie sztuki 1 w
spoteczenstwie. To odréznia te dzieta od autoportretow artystow, ktdrzy nie musieli
podejmowac walki o swoja podmiotowos¢. Kiedy artystki dostrzegly szans¢ na glebsze
opowiedzenie wiasnych historii, zaczgty szukaé swojego wilasnego jezyka, siega¢ po

réznorodne, czgsto zaskakujace formy wypowiedzi. Przekazywaly swoje historie nie
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tylko za pomoca malarstwa i grafiki, ale takze rzezby, instalacji, performance, wideo,
body art, a takze za posrednictwem autorskich technik.

Jak wykazatam w pracy, autobiografizm w graficznej tworczo$ci wybranych
artystek pelni rozne funkcje, przybiera odmienne formy, ewoluuje w czasie.
Czgstotliwos$¢ 1 sposoby opowiadania ,,siebie” i ,,0 sobie” majg zroznicowang dynamike
i rozne formy ekspresji w zalezno$ci od genezy autobiografizmu, momentu w zyciu
autorki. Autobiografizm we wczesnym okresie tworczosci Teresy Jakubowskiej jest
wyrazem jej sprzeciwu wobec ograniczen zawodowych 1 osobistych oraz wobec
marginalizowania doswiadczenia kobiet. Uzycie nozyka do wycinania form w
linorytniczej matrycy poprzez specyfike i symbolike tego narzedzia wpisuje proces
tworzenia tej graficzki w obszar sprzeciwu, poteguje jego site. Kiedy zycie artystki

zmienilo siec w zasadniczy sposob*®!

, ustabilizowalo si¢, potrzeba silnej autoekspres;ji
ulegta wyciszeniu, stafa si¢ mniej gwattowna.
Teresa Jakubowska zapytana o powody uprawiania grafiki wyjasnita z

rozbrajajaca prostota:

,QOrafika jest czarno-biala i mozna ja powielat. Jest o wicle bardziej
komunikatywna niz malarstwo, bardziej zwigzana z tzw. zyciem. Ja zresztg
probowatam - i probuje - malowaé, ale sa rzeczy, ktorych nie umialabym ani
napisa¢, ani namalowa¢ — najpelniej wypowiadam si¢ w grafice. To jest
straszne zarozumialstwo, ale ja lubie¢ w swoich grafikach méwi¢ o sobie, o

swoich  przezyciach, o jakich§ swoich najbardziej  osobistych

spostrzezeniach.”#8?

W przypadku Ewy Kuryluk autobiografizm jest istota jej tworczosci, jego
nasilenie nie zmienia si¢ W czasie, wyraza si¢ natomiast w odmienny sposob 1 poprzez
wiele technik. U jego genezy stoi silna wewngtrzna potrzeba wyrazania swego ,,ja”
poprzez sztuke, tekst literacki, a nawet poprzez rozmowe®3 potrzeba utrwalania,
»Zapamigtywania” swojego zycia, losow najblizszych 1 jednostkowego przezycia.
Lacznie z przelamywaniem tabu i1 przesuwania granic intymnosci. Stowa i obrazy, ktore

tworzy Kuryluk staja si¢ ponadto forma konfrontacji z postpamigciowg traumg artystki

481 Rozwod, zmiana miejsca zamieszkania (najpierw w Toruniu, a pozniej przeprowadzka do Warszawy)
i powtorne wyj$cie za maz; a zawodowo — nowe mozliwosci wystawiania prac i wyjazdy zagraniczne.
482), Szymkiewicz, Z Teresq Jakubowskg — o grafice, z cyklu Rozmowy o sztuce, ,,Gazeta Pomorska”
(Spojrzenia) 21 - 22.10. 1961, s. 3.

483 Liczne wywiady, ktorych udzielita artystka, zapisy rozmow z nig potwierdzaja te potrzebe.
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jako reprezentantki pokolenia urodzonego po Zagtadzie*%

. Kuryluk staje si¢ no$nikiem
pamigci o swoich rodzicach. Potwierdza to wypowiedzia: ,,(...) nosimy to poprzednie
pokolenie w sobie. Jestesmy dzie¢mi swoich rodzicow, jestesmy wnukami,
prawnukami. | bywa, ze nas to determinuje znacznie bardziej niz by$my chcieli.”*®
Aktywno$¢ tej artystki na kazdym polu staje si¢ wigc wyzwaniem wobec nicosci,
niepamigci.

W graficznej tworczosci Krystyny Piotrowskiej, inaczej niz u Jakubowskiej i
Kuryluk, autobiografizm przejawia si¢ niemal wylgcznie w autoportrecie ograniczonym
do samej twarzy, ewentualnie do gornej czesSci ciala. W przyjetej przez artystke
praktyce studiowania, analizowania, rozbijania a wraz z uptywem czasu ponownego
scalania wizerunku widaé¢ pewng metodyczno$é, ktora po powrocie z emigracji zostaje
zastgpiona refleksyjng narracjg o losach rodziny. Dla Piotrowskiej wlasny wizerunek
jest narzedziem w procesie poszukiwania i konstruowania wiasnej tozsamos$ci, moze
takze rekonstruowania w odniesieniu do zydowskiego pochodzenia matki artystki.

Natomiast w grafikach Anny Sobol-Wejman autobiografizm przyjmuje forme
dzielenia si¢ wlasng wrazliwo$cig, waznymi wydarzeniami 1 etapami zycia, a takze
doswiadczaniem i odbiorem $wiata zewnetrznego. Jest rodzajem intymnego dziennika,
w ktorym artystka ponownie przezywa wydarzenia, odreagowuje lub poprzez refleksje
inaczej do nich podchodzi - zaréwno tych codziennych, zwyczajnych, jak i tych ze
Swiata zewnetrznego, ktore dotykajg ja w jakis sposob.

Zastanawiajgcag i zapewne zlozong kwestig jest reagowanie i odreagowywanie
przez artystki wydarzen terazniejszych i przesztych. U Teresy Jakubowskiej, mimo ze
przezyla wojne, nie ma reminiscencji wojennych (poza Spadaniem), tylko ,,biezaca
chwila”, podobnie jak u Anny Sobol-Wejman. Natomiast u Ewy Kuryluk i Krystyny
Piotrowskiej, ktore wojny nie przezyty ujawnila si¢ postpami¢¢, dziedzictwo rodzicoéw,
a w szczeg6lnosci matek.

Lejeune podkreslit znaczenie identycznosci nazwiska autora, narratora i
glownego bohatera, udokumentowanego podpisem, wigzacym znakiem ,paktu
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autobiograficznego” — najwazniejszego wyznacznika autobiograficznosci*™. Ow pakt z

czytelnikiem moze wystapi¢ w tekscie w sposdb jawny oraz ukryty. W ten sam sposob

484 Jak juz wcze$niej wspomniano, Maria (urodzona jako Miriam Kohany), matka Ewy Kuryluk przez
wiele lat milczala na temat swojego zydowskiego pochodzenia i pobytu w getcie Iwowskim. Przez reszte
zycia ,,ukrywata si¢” w swoim mieszkaniu, cierpigc na chorobe psychiczna.

85 Piekny dzien, rozmowa z Ewa Kuryluk, rozmawia A. Drotkiewicz, dwutygodnik.com 2009, nr 15
https://www.dwutygodnik.com/artykul/525-piekny-dzien.html [dostep: 26. 02. 2023]

486 p, |ejeune, Pakt autobiograficzny, [w:] idem, Wariacje na temat pewnego paktu. op. cit., s. 47.
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przejawia si¢ on w sztuce. W tworczosci omawianych artystek mozna wyr6éznic trzy
r6ézne typy autobiograficznos$ci; jawny, pofjawny i ukryty. U Ewy Kuryluk i Krystyny
Piotrowskiej jawno$¢ przejawia si¢ przede wszystkim w tytulach prac, uzywaniu
terminu ,,autoportret” oraz imion Ewa, Helmut, Krystyna, 1za. Zwlaszcza w grafikach
Piotrowskiej nie ma watpliwosci w tej kwestii. U Kuryluk, nawet jesli przedstawione
osoby ukazane sg w sposob utrudniajacy ich identyfikacje, to autokomentarz artystki,
zawarty w tekstach wlasnych, wywiadach, katalogach wystaw, naprowadza na wtasciwag
interpretacje. W grafikach Teresy Jakubowskiej identyfikacja artystki jest utrudniona,
gdyz przedstawiajac siebie lub wydarzenie ze swojego zycia nadaje pracy tytut
uniwersalny. Odbiorca moze je odnies¢ do sytuacji wielu osdb (Rozwod, Przejscie,
Narkoza). Tutaj rowniez istotna jest rola autokomentarza zawartego w wywiadach,
tekstach katalogoéw, rozmowie przeprowadzonej przez autorke pracy, ktore ulatwiaja
pofaczenie faktow z zycia artystki z konkretnymi pracami. Mozna powiedzie¢ ze jest to
potjawnos¢, gdyz wcigz graficzka wcigz czyni siebie bohaterka swoich prac. Natomiast
w tworczosci Anny Sobol-Wejman autobiografizm jest ukryty. Nie istnieje kwestia
rozpoznawalno$ci, gdyz artystka postuguje si¢ znakiem a nie figura, nie zaznacza W
tytulach swojej obecno$ci, ktora staje si¢ wyczuwalna, kiedy pozna si¢ artystke, nie
zostawia takze komentarza. Nie mowi wprost, tylko koduje swoja intymng narracje w
swoistym szyfrze znakow, uproszczonych sylwet ludzkich i zwierzecych. To co faczy
wszystkie te wypowiedzi to niewatpliwie postawa, owa sklonno$¢, dzieki ktorej
doswiadczenia 1 przezycia zostaja wykorzystane i dochodza do glosu w tworczosci
artystek.

W tworczos$ci graficznej omawianych artystek wyr6zni¢ mozna wszystkie trzy
postawy w obrebie utworéw autobiograficznych (tréjkat autobiograficzny wedtug
Matgorzaty Czermifiskiej).  Postawa $wiadka, ktory osobiscie uczestniczyl w
zdarzeniach ($wiadectwo), jest charakterystyczna dla Teresy Jakubowskiej, ale tez
Anny Sobol-Wejman. Sa to zapisy skoncentrowane nie tylko na ale takze na opisie
$wiata zewnetrznego — innych ludzi, zdarzen historycznych, realiow. Introspekcyjny
wglad, siegajacy do glebin jednostkowej duszy (wyznanie) cechuje tworczo$¢ Anny
Sobol-Wejman, ale mozna ja dostrzec takze w pracach Ewy Kuryluk i Krystyny
Piotrowskiej z (z okresu lat dziewieédziesigtych i pozniej). Swiat przedstawiony jest
przede wszystkim scenerig przezy¢ wewngtrznych, ttem lub bodZzcem dla doznan,

autorefleksji, przemyslen. Natomiast trzecia postawa, bedaca wyzwaniem na
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intelektualny pojedynek, prowokacja ze strony autorki jest obecna w graficznej
tworczosci wszystkich artystek.

I wreszcie, najwazniejsza cecha wspolna, mimo tak roéznych jezykow
wypowiedzi - wspolnota kobiecych doswiadczen. Zdaje¢ sobie sprawe, ze proba
uniwersalizacji ,.kobiecego imaginarium” jest pulapka, z czym zetknela si¢ juz na
poczatku feministyczna sztuka i krytyka.*®” Jednak niewatpliwie mimo podzialow
rasowych, Kkulturowych, spotecznych i innych istnieje wiele punktow stycznych,
wspolnych obszarow doswiadczen. Przejawiajg si¢ one w powtarzajacych sie u artystek
elementach takich jak: podwdjnos¢, potrojnos¢, odniesienia do natury, macierzynstwo,
wolnos$¢, tozsamos¢, cielesnos¢, intymnos¢. Wiele artystek, jak 1 pisarek, tworzac dzieta
autobiograficzne, opowiadajac o sobie, jednocze$nie opowiadajg takze o innych,
ukazuja sobie w relacjach z innymi. Charakterystyczna jest wiasnie ta relacyjnosc;
kobieta tworczyni jest w Scistym zwigzku z otoczeniem, ze $wiatem, wplatana w
spoleczne, narzucone jej reguly. Sytuacja ta niejako wymusza refleksje nad tozsamoscia
1 pragnienie zamanifestowania swojej indywidualno$ci, odrgbnosci, niezaleznosci. To
czyni historie 1 tworczos¢ autobiograficzng artystek tak fascynujaca. Poruszane w pracy
kwestie tozsamos$ci dotyczg jednego z wielu ,,wycinkow” tej wspdlnoty kobiecych
doswiadczen; artystek, graficzek, corek, matek, zon, tworzacych w Polsce i1 na
emigracji, doswiadczajacych zycia w PRL-u, podroézujacych, kochajacych przyrode i

zwierzeta, zmagajacych si¢ z wojenng traumg i1 codziennos$cig, autobiografek.

487 W. Chadwick, Kobiety, sztuka i spoleczenstwo, przet. Ewa Hornowska, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan, 2015, s. 13.
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BIOGRAMY ARTYSTEK

Teresa Jakubowska

Teresa Jakubowska urodzita si¢ 22 kwietnia 1930 roku w Wilnie, tam tez przezyta
okupacje. Po II wojnie $wiatowej wraz z rodzing zostala zmuszona do opuszczenia
miasta 1 w ramach repatriacji osiedlona w Ztotowie (obecnie woj. wielkopolskie) na

Ziemiach Odzyskanych. W latach 1948-1953 studiowata na Wydziale Sztuk Pigknych
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Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, gdzie uzyskata dyplom w pracowni prof.
Jerzego Hoppena. Artystka wyszla za maz w 1949 roku za kolege ze studiow,
Wojciecha Jakubowskiego, grafika, tworce licznych exlibrisow. W 1952 roku artystka
urodzita corke Heleng, a w 1957 roku syna Tytusa. Niedlugo potem rozwiodia sig. Jej
drugim me¢zem zostal Romuald Jerzy Drzewiecki (1933-2022), malarz i architekt
wngtrz, dziekan Wydzialu Sztuk Picknych UMK w latach 1996-2002. Do 1965 roku
Jakubowska mieszkata i tworzyla w Toruniu, a od 1966 roku w Warszawie. W latach
1958-1969 artystka nalezata do Grupy Torunskiej, z ktorg kilkakrotnie wystawiata. Od
1954 roku byta cztonkinig Zwigzku Polskich Artystow Plastykow (do 1983), od 1955
roku nalezy do AIAP - Miedzynarodowego Stowarzyszenia Sztuk Plastycznych, a od
1978 roku do Migdzynarodowego Stowarzyszenia Drzeworytnikow XYLON w
Szwajcarii. Zainspirowana wystawami organizowanymi przez ,,Xylon”, przy pomocy
Ministra Kultury 1 Sztuki przyczynita si¢ w 1975 roku do powotania ,,Quadriennale
polskiego drzeworytu 1 linorytu” w Olsztynie. Prace Jakubowskiej zostaly po raz
pierwszy zaprezentowane w 1956 roku na I Ogolnopolskiej Wystawie Grafiki
Artystycznej 1 Rysunku w warszawskiej Zachecie. Od tego czasu brala udziat we
wszystkich wazniejszych wystawach okrggowych, srodowiskowych i ogdlnopolskich.
Jej pierwsze wystawy indywidualne odbyty si¢ w 1958 roku w torunskim Dworze
Artusa oraz w 1959 roku w warszawskiej Galerii Ekranu. W tamtym okresie artystka
rozpoczeta liczne podroze, ktore miaty ogromny wplyw na jej tworczos¢. Jesienig 1956
roku wzieta udziat w pierwszej ogolnopolskiej wycieczce zorganizowanej przez
Zwiazek Polskich Artystow Plastyk6w na wystawe obrazow Rembrandta do
Amsterdamu. Nastepny wyjazd, dwa lata pdzniej na Wystawe Swiatowa ,,Expo “58” do
Brukseli, zaowocowal jej nowymi pracami, zdecydowanie $mielszymi w sposobie
ciecia, rozmiarach i tematyce. Z tego okresu pochodza ,.egzotyczne” cykle drzeworytow
oraz nieliczne monotypie. Pod koniec roku Jakubowska odbyla podroz $wigteczno-
noworoczng statkiem Transylvania po morzu Srédziemnym. Artystka zobaczyta Tunis,
Tripolis, Stambul, Kair, Grecj¢, Wlochy. Ta podrdéz i dwie wczesniejsze, mialy
ogromny wpltyw na jej tworczos$¢, bo ciggu kolejnych lat pojawiaty sie w tworczosci
Jakubowskiej ich reminiscencje. W 1963 roku wraz z Jézefem Gielniakiem
reprezentowata polska grafik¢ na paryskim Biennale Sztuki Mtodych. W tym okresie
grafiki Jakubowskiej zaczgty wzbudzaé duze zainteresowanie co zapoczatkowalo
wieloletnia wspotprace z Biurem Handlu Zagranicznego Desa, zajmujacym si¢

rozpowszechnianiem i sprzedaza dziet sztuki za granicg. To z kolei pozwolilo artystce
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realizowaé kolejne podréze; do Wiloch, Szwajcarii, Niemiec, Zwiazku Radzieckiego,
Egiptu, Grecji, Turcji. W 1963 i 1965 otrzymata wyrdznienia na I i II Sympozjum
,Ztote Grono” w Zielonej Gorze, a w kolejnych latach wiele nagrod, medali i
wyr6znien na przegladach i w konkursach srodowiskowych i graficznych. W 2001 roku
zostata odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. Swoje prace
prezentowata na ponad 180 wystawach indywidualnych w Polsce i za granicg oraz

wielu przegladach miedzynarodowych.

Wybrane wystawy indywidualne: 1957 — Olsztyn, BWA, 1958 — Torun, Dwor Artusa,
1959 — Warszawa, Salon Ekranu, 1961 — Torun, Bydgoszcz KMPiK, 1962 — Torun
Dwor Artusa, 1963 — m.in. Warszawa, TPSP, Pristina (Jugostawia), 1965 — Warszawa
TPSP, Olsztyn Zamek, Bydgoszcz BWA, Torun ZPAP, Wroctaw, Dom Zwigzkéw
Tworczych, 1966 — Erewan, Dom Kultury, 1967 — Sopot, Gdynia, BWA, 1968 —
Zurich, Galerie La Formier, 1970 — Genewa, Galerie Club, Rzym, Towarzystwo
Przyjazni Polsko — Wioskiej, 1974 — Wroctaw, Klub Dziennikarza, Leningrad, Dom
Kultury, Kijow, Dom Kultury, Brunszwik, Galerie Die Briicke, 1975 — Sofia, Osrodek
Kultury Polskiej, 1976 — Warszaw, Galeria Kordegarda, 1978 - Brunszwik, Galerie Die
Briicke, 1979 — Smolensk, Muzeum, 1980 — Erewan, Do Kultury, 1983 — Plock BWA,
1986 — Warszawa KMPiK, 1989 — Strumi¢a (Macedonia), Dom Kultury, 2000 — Torun,
Muzeum Okregowe, 2001 — Warszawa, Muzeum Karykatury, 2011 — Wroclaw,
Muzeum Narodowe, Torun, Galeria Sztuki Wozownia, 2017 — Warszawa, Galeria

Delfiny, 2020 — Warszawa, Muzeum Karykatury.

Prace artystki znajdujg si¢ m.in. w zbiorach: Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Narodowe Ziemi
Przemyskiej w Przemys$lu, Muzeum Okrgegowe w Bydgoszczy, Muzeum Okrggowe w
Toruniu, Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, Muzeum im. ks. dr. Wladyslawa Legi w
Grudziadzu, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Muzeum Mazowieckie w Plocku,
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Muzeum Karykatury w Warszawie,
Muzeum w Zielonej Gorze, Muzeum Zamkowe na Wawelu w Krakowie, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Biblioteka Narodowa w Warszawie,
Narodowa Galeria Sztuki Zacheta w Warszawie, Biblioteka Narodowa w Paryzu,
Muzeum Historii i Sztuki w Genewie, Muzeum w Lozannie, Muzeum Sztuki

Wspoiczesnej w Skopje, Muzeum w Belgradzie.
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Ewa Kuryluk

Ewa Kuryluk urodzita si¢ 5 maja 1946 w Krakowie. Jest corka Karola Kuryluka,
dziennikarza i wydawcy (redaktora magazynu ,,Odrodzenie”) spotecznika i dziatacza
kulturalnego, ministra kultury i sztuki (1956—-1958) oraz Marii Kuryluk (urodzonej jako
Miriam Kohany), pisarki i pianistki. Malarka, fotografka, graficzka, pisarka, poetka,
eseistka. W 1947 roku rodzina artystki przeniosta si¢ do Warszawy, trzy lata poZniej
(1950) urodzit si¢ jej brat, Piotr. W 1959 roku Karol Kuryluk zostal mianowany
ambasadorem w Austrii, co skutkowalo przeprowadzka do Wiednia. W 1964 roku,
przed jesiennymi egzaminami do warszawskiej ASP i powrotem do Polski przyszta
artystka odbyla podroze, ktore miaty wplyw na uksztaltowanie si¢ jej artystycznej
indywidualno$ci. W czerwcu pojechata na klasowa wycieczke pomaturalng do Grecji,

podczas ktorej odlaczyla si¢ od grupy i wyruszyla autostopem do Delft, Epiduaros,
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Myken i Tirynsu. W lipcu pojechala na letnie stypendium, ktore wygrata w konkursie
Instytutu Wioskiego we Wiedniu. W Urbino, rodzinnym miescie Rafaela, studiowala
jezyk 1 kultur¢ na tamtejszym uniwersytecie. Podréozowata po Umbrii i Toskanii. W
1964 roku Ewa Kuryluk zostala przyjeta na studia do warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Pod koniec grudnia 1966 roku artystka poznata Helmuta Kirchnera, studenta
fizyki na Uniwersytecie Cambridge, ktory zostal jej modelem i partnerem. WypadkKi
marcowe 1 wezesniejsze nagonki antysemickie 1968 roku miaty dramatyczny wptyw na
rodzing artystki - na poczatku tego roku ojciec artystki przeszedt zawat i pod koniec
tego roku zmart. 8 marca natomiast brat Ewy, Piotr, wowczas student fizyki, zostat
pobity przez milicje na dziedzincu Uniwersytetu Warszawskiego. Ujawnila si¢ jego
choroba psychiczna 1 prébowat popeli¢ samobodjstwo. W tym czasie rodzina miata
klopoty finansowe, wigc Ewa Kuryluk podjeta prace w redakcji niemieckiego wydania
czasopisma ,,Polska”. Smier¢ ojca, fala antysemityzmu oraz choroba matki i brata
wywarly wplyw na psychikg 1 stany emocjonalne Ewy Kuryluk; znalazty takze odbicie
w jej tworczosci. W 1970 roku artystka ukonczyla studia w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, uzyskujac dyplom z malarstwa 1 tytut magistra historii sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim. W 1974 roku zostata wydana pierwsza ksigzka Kuryluk
zatytulowana Wiedenska Apokalipsa, a dwa lata pdzniej ukazato si¢ dzielo poswiecone
tworczosci Aubreya Beardsleya (Salome albo o rozkoszy. O grotesce w tworczosci
Aubreya Beardsley). Od tego czasu jest zarowno artystka wizualna, tworzacg obrazy i
rysunki, jak i pisarkg publikujaca poezje, proze, eseje i szkice literackie o sztuce.
Wydata dwa tomy poetyckie: Kontur (1979) i Pani Anima (1984), zbior krotkich
szkicow o kondycji sztuki wspodlczesnej Podréz do granic sztuki (1982). Esencja jej
wszechstronnej tworczosci, zarowno plastycznej jak 1 literackiej jest autobiografizm.
Byla jedna z inicjatorek ruchu ,,O poprawe”, skupiajacego grono absolwentow
warszawskiej akademii. Wspolzalozycielka grupy ,.Smietanka”. W czerwcu 1981 roku
zorganizowala niezalezng migdzynarodows wystawe sztuki Ogrod wiedzy. Otwarcie jej
pierwszej indywidualnej wystawy w Stanach Zjednoczonych zbieglo si¢ z
wprowadzeniem stanu wojennego w Polsce. W lutym 1982 roku, dzigki dotacji
European Program Exchange uzyskata stypendium i prowadzita seminaria w Instytucie
Nauk Humanistycznych na Uniwersytecie Nowojorskim. Wyktadata w New School for
Social Research na tymze uniwersytecie a takze na uniwersytecie w San Diego w
Kalifornii. Wspoéltworzyta kwartalnik ,,Zeszyty Literackie”, ktory rok pdzniej znalazt

swa siedzibe w Paryzu (jest do dzi§ czlonkinig redakcji. Od 1989 roku artystka zaczela
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regularnie odwiedza¢ Warszawg, a od 1995 roku dzielita swdj czas miedzy Stany
Zjednoczone 1 Francj¢. Wspolpracowata z Amnesty International (seminarium-wystawa
Rok Wigzniow Politycznych, 1976). W 1992 roku zalozyla stowarzyszenie Amici di
Tworki wspierajace pacjentow ogromnego szpitala psychiatrycznego pod Warszawg. W
nastepnych latach ukazaly si¢ jej postmodernistyczne powiesci: Wiek XXI (wyd. polskie
1996) i Grand Hotel Oriental (wyd. polskie 1997), Encyklopedierotyk / Encyklopedia
erotyczna (2001). Kuryluk opublikowata trzy tomy historii swojej rodziny: Goldi,
Frascati i Feluni. Ksigzka Goldi. Apoteoza zwierzaczkowatosci w 2005 zostata
zakwalifikowana do finatu Nagrody Literackiej Nike. W 2009 powstat francuski film
dokumentalny o artystce pt. Vera Icon, Ewa Kuryluk (rez. Cederic Schiltz; francuska
premiera odbyta si¢ 29 czerwca 2009 w Paryzu, polska 21 pazdziernika 2009 w
Warszawie). W 1985 roku Kuryluk zostata uhonorowana za dziatalno$¢ na rzecz
wolnosci stowa i1 praw czlowieka przez New York Fund for Free Expression. W 2010
roku zostata nominowana do Nagrody Literackiej Nike za Frascati, a w 2020 roku
nominowana do Nagrody Literackiej Nike oraz Nagrody Literackiej m.st. Warszawy za
powies¢ Feluni. W 2012 roku zostala odznaczona Srebrnym Medalem ,,Zastuzony

Kulturze Gloria Artis” za zasthugi dla kultury polskiej.

Wystawy indywidualne: 1969 — Malarstwo i rysunek, Galeria PWSM, Warszawa; 1970
— Prace malarskie i graficzne, Woodstock Gallery, Londyn; 1972 — Prace malarskie i
graficzne, Richard Bradley Atelier, Billingford, Wielka Brytania; 1973 — Malarstwo —
Rysunek — Grafiki, Christian M. Nebehay Galerie, Wieden; Czlekopejzaze, Galeria
Wspbiczesna, Warszawa; 1974 — Obrazy, Galeriec Lambert, Paryz; 1975 — Malarstwo i
rysunek, Galeria Pryzmat, Krakow; 1976 — Obrazy i rysunki, Galeria Zapiecek,
Warszawa; Malarstwo/Malarstwo, Galerie Landerbank, Graz, Austria; 1977 — Pejzaze
ludzkie, Galeria Nowa, Poznan; Malarstwo, Muzeum Narodowe, Wroctaw; Malarstwo,
Sciana Wschodnia, Warszawa; 1979 — W naszych czterech $cianach, instalacja, Sciana
Wschodnia, Warszawa; 1980 — Zachowane, instalacja, Galeria Krytykow, Warszawa,
Human Landescapes, Art Gallery, Middlesbrough, Wielka Brytania; 1982 — Pokdj
wspomnien, Podrdz, instalacja, Helen Shlien Gallery, Boston; 1984 — Villa dei misteri,
instalacja, Art in General, Nowy Jork; Jesien w Princeton, instalacja, Princeton, NY;
Skora, instalacja, Princeton, NY; 1985 — Siedem czarnych krzeset w $niegu, instalacja,
Princeton University, Princeton, NY; 1986 — Blony pamigci, instalacja, Centro de Arte

y Communicacion, Buenos Aires; Grafiki, instalacja, Justus-Liebig Universitit,
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Giessen; Membrany, instalacja, Kunstaction, Kleinsassen, Niemcy; 1987 — Teatr
Milosci, instalacja, Mobius, Boston; 1988 — Rysunki na bawetnie, Galeria Sztuki,
Lublin; Wrzesien — Pamigtaj, instalacja, Narodowe Centrum Nauk Humanistycznych,
Research Triangle Park, Karolina Pélnocna; 1989 — Caluny, instalacja, Studio TM,
Warszawa; Winter Erotic, instalacja, Narodowe Centrum Nauk Humanistycznych,
Research Triangle Park, Karolina Ponocna; 1990 — Skin/Sky — Red/Blue, Rysunki,
instalacja, Art in General, Nowy Jork; 1992 — Zachod stonca dla trzech ocalatych,
instalacja, University of California, San Diego; 1994 — Rysunki i instalacje, Patac
Radziwiltow, Nieborow; Rysunki i instalacje, Galeria ZPAP, Warszawa; 1995 — Whi's
This Mysterious Boy, Galeria Manhattan, £.6dz; 1996 — Trzy krzesta i Catun, instalacja,
Gerlesborgsskolan, Hamburgsund, Szwecja; 1997 — Rysunki na papierze (1974-1978),
Galeria Artemis, Krakow; Instalacje (1977-1997), Manggha, Krakoéw; 1998 — Sekretne
zycie ubran, instalacja, Galeria Artium, Fukuoka; 2000 — Trio dla ukrytych, instalacja,
Autoportret w fotografii, Galeria Artemis, Krakow; Autoportrety na papierze, tkaninach
i fotografiach, Iren Sagan Gallery, Essen; 2001 — Cotton Skins, instalacje, Latitude 53,
Edmonton, Kanada; 2002 — Kobieta i sztuka, Austriackie Forum Kultury, Bratystawa;
2003 — Retrospektywa, Galeria Zacheta, Warszawa; 2004 — Good Morning, Rolo,
performance i instalacja, czes¢ Nova Polska, Chateau de la Petite Malmaison; 2005 —
Tabu, instalacja, Galeria Artemis, Krakow; 2009 — Kangdr z kamerg 1959-2009.
Autofotografia, Zloty Statek, instalacja, Galeria Artemis, Krakéw; Paryz w Warszawie,
rekonstrukcja wystawy malarstwa Kuryluka w Galerie Lambert w 1974; Nowe Auto-
Fotografie, Art+on, Warszawa; 2011 — Kucyk w Gliwicach, Czytelnia Sztuki, Gliwice;
Zarysowujac cien, Galeria Design, Wroclaw; 2015 — Kangdr z aparatem w Poznaniu,

Galeria Ego, Poznan.

Prace artystki znajdujg si¢ m.in. w zbiorach: Muzeum Narodowe w Warszawie; Galeria
Narodowa Zacheta, Warszawa; Muzeum Narodowe w Krakowie; Muzeum Narodowe w
Poznaniu; Muzeum Narodowe we Wroctaw; Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Lodzi;
Muzeum Historii Zydéw Polskich, Warszawa; Bibliothéque Nationale, Paryz;
Graphische Sammlung Albertina, Wieden; Kettle's Yard Museum, Cambridge, Anglia;
Bass Museum of Art, Miami Beach, Floryda; Narodowe Centrum Humanistyczne,

Karolina Polnocna.
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Krystyna Piotrowska

Krystyna Piotrowska urodzita si¢ 1 marca w 1949 roku w Zabrzu. Artystka wizualna,
graficzka, autorka filméw i instalacji. Poczatkowo gldwnym medium jej tworczosci
byla grafika, a podstawowym tematem — portret i autoportret. W latach 1966-1972
studiowata na Wydziale Architektury Wnetrz w Akademii Sztuk Picknych w Krakowie,
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a w latach 1972-1975 na Wydziale Grafiki w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. W Malmé studiowata w Grafik Skolan Forum (1985-1990)
gdzie doskonalita techniki warsztatowe w pracowni Bertila Lundberga. Rok po
ukonczeniu studiow otrzymata Stypendium Rzadu Francuskiego. W latach 1978-1984
prowadzita w Poznaniu Galeri¢ ON (od 1980 razem z Izabellg Gustowska). Wskutek
wprowadzenia stanu wojennego w Polsce i dziatalno$ci meza artystki, Grzegorza
Gaudena i jego internowania, Piotrowska wraz z rodzing zdecydowala si¢ skorzystac z
mozliwosci wyjazdu za granice jaka byla oferowana internowanym. W 1984 roku
wyemigrowala do Szwecji razem z me¢zem i corka. Po pobycie w obozie dla uchodzcéw
zamieszkali w Lundzie, spotkali si¢ z, jak wspomina artystka, fantastycznym
przyjeciem. Doceniono takze tworczos$¢ Piotrowskiej. W Lundzie artystka szkolita si¢ w
technice akwaforty i akwatinty, miala do dyspozycji profesjonalng pracownie. Tam tez
nawigzala kontakt ze §rodowiskiem emigrantdow marcowych, a takze z Golda Tencer
poprzez jej brata, ktory mieszkal w Lundzie. W 2001 wrdcita z emigracji do Polski i
zamieszkata w Warszawie. Od 2006 do 2012 byla inicjatorka i kuratorkg cyklu wystaw
Projekt Prozna, ktore poruszaly tematy polsko-zydowskiej historii, zaglady i

antysemityzmu.

Jest laureatka wielu stypendiow, nagrod i wyroznien: 1977 — Stypendium Rzadu
Francuskiego; 1978 — 8. Nagroda, Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Frechen; 1979 —
Prix d’Achat na Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Ljubljanie; 1988 — Ellen
Trotzig Stypendium, Szwecja; 1989 — Nagroda Jury, Miedzynarodowe Biennale
Grafiki, Ljubljana; 1990 — Nagroda Kulturalna miasta Lund; 1991 — Nagroda Jury,
Migdzynarodowe Biennale Grafiki, Sapporo; 1991 — Wyrdznienie, Migdzynarodowe
Biennale Grafiki, Bharat Bhavan, Indie; 1992 — Nagroda i Medal, V Miedzynarodowe
Triennale Rysunku, Wroctaw, 1993 — 1. Nagroda, Miedzynarodowe Biennale Grafiki,
Sapporo; 1994 — 1. Nagroda, | Biennale Autoportretu, Radom; 1997 — Nagroda
Regulaminowa, Integrafia, Katowice; 2000 — Nagroda Regulaminowa, Integrafia,

Katowice; 2005 — Nagroda Klubu Krytyki Artystycznej Galerii Pokaz, Warszawa.

Brala udziat w wystawach: od 1976 — Migdzynarodowe Biennale/ Triennale Grafiki,
Krakow, Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Bradford, 1998 — Graficy, Zacheta,
Warszawa; 2006 — Czarno-biate czy kolorowe. W czym tkwi magia grafiki?, Galeria
Grafiki Domek Ogrodnika, £.6dz; 2008 — Medium... Post... Mortem, Katowice; 2009 —

Difference Beyond Difference, Art Stations Foundation, Poznan; 2011 — Historia w
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sztuce, MOCAK, Krakow. Wystawy indywidualne: 1975 — Galeria OdNowa, Poznan;
1977 — Galeria ON, Poznan; Galeria Kalambur, Wroctaw; 1978 — BWA, Poznan; BWA,
Zielona Gora; Galeria Foto —Medium —Art, Wroctaw; 1981 — Galeria Studio,
Warszawa;1983 — Theater am Aegi, Hannover; 1984 — Galeria Bazar, Poznan; 1985 —
Aura Krognoshuset, Lund; Galeria Pokaz, Warszawa; 1986 — Grafiska Sallskapet,
Sztokholm; 1987 — Galeria Wielka 19, Poznan; 1988 — Lang Gallery, Malmo;1989 —
F.A.B. Gallery, Edmonton; BWA, Poznan; 1991 — Grafiska Sillskapet, Sztokholm;
1992 — BWA, L6d7;1994 — Muzeum Sztuki Wspoiczesnej, Radom; [zabella Gustowska.
Krystyna Piotrowska. Reflection, Konsthallen, Lund, Szwecja; 1995 — Galeria U
Jezuitow, Poznan; 1996 — Konsthallen, Tomelilla, Szwecja;1997 — Galeria Kordegarda,
Warszawa;1998 — Instytut Polski, Rzym;2004 — Fabryka Trzciny, Warszawa; Galeria
Wizytujaca, Warszawa; 2005 — Otwarta Pracownia, Krakow; 2008 — Dokument
podrozy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa; Galeria Wizytujaca, Warszawa;
2010 — Galeria Art New Media, Warszawa;2011 — Zlote wlosy Malgorzaty, Centrum
Sztuki Wspolczesnej Znaki Czasu, Torun; 2012 — Riflessi, Instytut Polski w Rzymie;
2013 — Jej wlosy, MOCAK, Krakéw; 2017 — Jest czego nie ma, PGS Sopot; 2021/22 —
Patrz mi w oczy, Galeria Biata, Lublin; 2022 — Krystyna Piotrowska. Studium, Galeria

Studio, Warszawa; 2022 — Coérka mysliwego, Galeria Wizytujgca, Warszawa.

Prace artystki znajduja si¢ m.in. w: MOCAK — Muzeum Sztuki Wspodtczesnej, Krakow;
Centrum Sztuki Wspolczesnej — Znaki Czasu, Torun; Muzeum Narodowe w
Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe we Wroclawiu;
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, £.0dz; Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Radom; Muzeum
Miejskie, Zabrze; Victoria and Albert Museum, Londyn; Alvar Aalto Museum,
Jyvaskyla (Finlandia); Moderna Museet, Sztokholm (Szwecja); Muzeum Sztuki —
Malmoe, Goteborg, Norrkoping, Kristianstad (Szwecja); Muzeum Sztuki Wspotczesnej,
Sapporo (Japonia).
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Anna Sobol - Wejman

Anna Sobol-Wejman urodzita si¢ 3 grudnia 1946 w roku w Rybniku. Uprawia
akwaforte, akwatinte, odprysk, mezzotinte, litografie. Ukonczyta Liceum Sztuk
Plastycznych w Opolu w 1966 roku. Studiowala na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie w latach 1966-1972, w pracowniach Wlodzimierza Kunza i
Mieczystawa Wejmana. Syna profesora Wejmana, Stanistawa, ktérego poslubita w
1972 roku, poznala na drugim roku studiow. W tym samym roku artystka obronita
dyplom z grafiki uzytkowej u profesora Witolda Skulicza oraz w Pracowni Litografii
profesora Wiodzimierza Kunza. W 1974 roku artystka urodzita syna, Filipa. W latach
1984-1985 wraz z m¢zem odbyla kilka podr6zy, m.in. do Standéw Zjednoczonych. Na
Uniwersytecie w Connecticut nawigzali wiele przyjazni, m.in. z prof. Gusem Mazzocca.
W roku 1985 artystka prowadzita warsztaty graficzne na Akademii Sztuk Pigknych w
Rejkiawiku. W 1986 roku wraz z m¢zem odbyla podréz do Japonii, gdzie odbylo si¢
pie¢ wystaw obojga artystow. W latach 1986-1990 Sobol-Wejman kierowata Galerig
Teatru Stu w Krakowie. Brala udziat w artystycznych projektach m.in. w 1994 w
Brunssum (Holandia), Saint-Nazaire (Francja). Od 1991 roku artystka stale

wspoOtpracuje z Jan Fejkiel Gallery w Krakowie, w ktorej do 2009 roku zrealizowata
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pie¢ wystaw indywidualnych. W 1994 roku artystka uczestniczyla w projekcie Poeci
Francuscy — Polscy Graficy. W 2002 roku wraz z m¢zem i Darkiem Vasing przez dwa
tygodnie pracowali w Highpoint Center for Printmaking w Minneapolis. W 2004 roku
zmarla matka Anny Sobol-Wejman. Artystka zadedykowala jej cykl Dziennik Zycia
wewnetrznego. Od 2005 roku Anna Sobol-Wejman 1 Stanistaw Wejman s3
posiadaczami wlasnej prasy graficznej (600 kg). W 2006 rok artystka wzieta udziat w
projekcie tworzenia serii ksigzek monograficznych wydawanych w Mediolanie
naktadem wydawnictwa Vanniego Scheiwillera All’Insegna del Pesce d’Oro.

W roku 1995 zdobyla Grand Prix - The Masters of Graphic Art - na Il
Migdzynarodowym Biennale Grafiki w Gydr na Wegrzech. W roku 2009 zostala
uhonorowana Nagroda Zwigzku Polskich Artystow Plastykow im. Witolda
Wojtkiewicza za wystawg w Jan Fejkiel Gallery pt. Siedzgce. Rozmowa z S.W. W
grudniu 2009 roku minister kultury 1 dziedzictwa narodowego odznaczyl j3 Bragzowym
Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” za zastugi dla kultury polskie;j.

Artystka brata udziat w wielu ekspozycjach zbiorowych i cyklicznych imprezach
konkursowych o randze miedzynarodowej, m. in. w Miedzynarodowym Biennale
(Triennale) Grafiki w Krakowie (1976-2000), International Print Biennale w Lublanie
(1995), International Print Biennial w Seulu (2002, 2004), Biennale Internationale de la

Graveure et des Nouvelles Images w Sarcelles (Francja; 2003).
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2. Teresa Jakubowska, Pordd, 1958, linoryt.
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4. Teresa Jakubowska, Narkoza, 1960, drzeworyt.
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, Rozwdd, 1961, linoryt.

5. Teresa Jakubowska

two, 1962.

ns

6. Teresa Jakubowska, Przerwane macierzy.
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7. Teresa Jakubowska, Slub, 1959, linoryt.
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8. Teresa Jakubowska, Przejscie, 1962, linoryt.
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9. Teresa Jakubowska, Krzysztofory — vernisage, 1960, linoryt.
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10. Teresa Jakubowska, Zejscie, 1958, drzeworyt.
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12. Teresa Jakubowska, Solarium, 1962, linoryt.
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13. Teresa Jakubowska, Casino de Paris, 1964, linoryt.
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14. Teresa Jakubowska, Na plazy, 1956, linoryt.
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15. Teresa Jakubowska, Plaza, 1960, linoryt.
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16. Teresa Jakubowska, Lato tysigclecia, 1963, linoryt.
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18. Teresa Jakubowska, Plac Pigalle, 1964, linoryt.
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20. Teresa Jakubowska, Kolonia, 1989, linoryt.
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21. Teresa Jakubowska, Kolejka, 1966, linoryt.

22. Teresa Jakubowska, Spadanie, 1967, linoryt.
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23. Teresa Jakubowska, Czekajgc na wiatr, 1971, linoryt.
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24. Teresa Jakubowska, Majenie idola, 1972, linoryt.
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26. Teresa Jakubowska, Osaczenie, 2008, linoryt.
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27. Ewa Kuryluk, Ewa wiosng, 1966, linoryt.

28. Ewa Kuryluk, Ewa z wezem, 1966, litografia.
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29. Ewa Kuryluk, Ten Szatan Ewa, 1968, litografia.

30. Ewa Kuryluk, Kobiety w zatobie, 1967, litografia.
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31. Ewa Kuryluk, Groteska to ja,1968, rysunek.

32. Ewa Kuryluk, Blizniaczki z wazonem kwiatow, 1969, litografia.
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34. Ewa Kuryluk, Trzy razy ja, 1967, akwaforta.
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36. Ewa Kuryluk, Autoportret w kapeluszu, 1968, litografia.
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38. Ewa Kuryluk, Nasza planeta z ptakami i Zazq, 1967, litografia.
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39. Ewa Kuryluk, Agonia i cigza, 1970, akwaforta.

40. Ewa Kuryluk, Aborcja w TV i na zywo, 1974, rysunek.
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41. Krystyna Piotrowska, Tekstylia, 1975, technika wtasna.

42. Krystyna Piotrowska, Rekonstrukcje, 1976, litografia.
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43. Krystyna Piotrowska, Katalog, 1, 2, 3, 4, 1979, litografia.
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44. 45, 46. Krystyna Piotrowska, Album, 1, 2, 3, 1979, litografia.
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47. Krystyna Piotrowska, Cwiczenia z portretu, 1979, offset.
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48. Krystyna Piotrowska, Kadr 1 (Poszerzanie kadru), 1982, offset.

49. Krystyna Piotrowska, Kadr 3 (Poszerzanie kadru), 1982, offset.
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50. 51. 52. Krystyna Piotrowska, Autoportrety z pamieci, 1, 2, 3, 1984, offset, kolaz, litografia.
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54. Krystyna Piotrowska, Autoportret z Fridg, akwaforta.
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55. Krystyna Piotrowska, W trzy, 1993, akwaforta.

56. Krystyna Piotrowska, Autoportret w czerwieni, technika wtasna na aluminium.
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57. Krystyna Piotrowska, Portret z Krystyng, 2007, druk, technika wtasna na aluminium.
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59. Krystyna Piotrowska, Autoportret z kokardami, 2017, technika wtasna na aluminium.
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60. Anna Sobol-Wejman, Trofeum I, 1972, litografia.

61. Anna Sobol-Wejman, Trofeum I1, 1972, litografia.
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62. Anna Sobol-Wejman, Godziny, dni, lata, 1978, akwaforta z akwatinta.

63. Anna Sobol-Wejman, Plyniemy, praca niedatowana, akwaforta.
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64. Anna Sobol-Wejman, OVA, 1996, akwaforta, akwatinta, (prawa i lewa czgs$¢).
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66. Anna Sobol-Wejman, Pantera, 2014, akwaforta, akwatinta barwna.
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67. Anna Sobol-Wejman, Panterka, 2015, akwaforta, akwatinta barwna.

68. Anna Sobol-Wejman, Siedzgce, 2008, akwatinta, akwaforta barwna.
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69. Anna Sobol-Wejman, Siedzqgce, 2010, akwatinta barwna.
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70., 71., 72., Anna Sobol-Wejman, Dziennik zycia wewnetrznego 1, 11, 111, 2004, akwaforta,
akwatinta.
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73. Anna Sobol-Wejman, Kobiety w oknach Il, 1996, akwaforta, akwatinta barwna.
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74. Anna Sobol-Wejman, Koszula z Bécherel |, 2001, akwaforta.

75. Anna Sobol-Wejman, Koszula z Bécherel 111, 2001, akwaforta.
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76.,77.,78., 79. Anna Sobol-Wejman, Kropla drqzy skale, 2014, akwaforta barwna.
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81. Anna Sobol-Wejman, Solidarne, 2020, akwaforta, akwatinta barwna.
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83. Tracey Emin, | Loved My Innocence [Kochatam mojq niewinnos¢], 2019, litografia.
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84. Tracey Emin, z cyklu These Feelings Were True [Te uczucia byly prawdziwe], 2020,
litografia.

85. Tracey Emin, z cyklu These Feelings Were True [Te uczucia byly prawdziwe], 2020,
litografia.
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86. Louise Bourgeois, Medical Print [Medyczna grafika], 2001, suchoryt.
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87. Louise Bourgeois, Selfportrait [Autoportret], 2006, akwaforta, akwatinta, sucha igla.
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88. Louise Bourgeois, Selfportrait [Autoportret], 1990, akwaforta, akwatinta, sucha
igla.

.’.\‘ : ;‘]1’\" < TR '.,,“;:‘ A
1 1= —— I ]

89. Louise Bourgeois, Femme Maison [Kobieta dom], 1947, tusz, otdwek na papierze.
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90. Louise Bourgeois, Feeding [Karmienie], 2009, sucha igla.

91. Roser Bru, Autorretrato [Autoportret], 2011, litografia.
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92. Roser Bru, Autorretrato con Victor Jara [Autoportret z Victorem Jarg], litografia.
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93. Aida Carballo, Autorretrato autobiografico [Autoportret autobiograficzny], 1973,
akwaforta.
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