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1 przediozonej na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu

Napisana w jezyku angielskim rozprawa doktorska mgr Ewy Magdaleny Sutek Space of
Transformation: Contemporary Art Centres in Kyiv. The Case of PinchukArtCentre and
Mystetskyi Arsenal sktada sie z 214 stron. Konstrukeja pracy zostala starannie przemy§lana i
na jej logiczny uklad sklada si¢ szes¢ zasadniczych rozdzialow. Po wyjasnieniu podstawowych
pojg¢. tta historycznego i metodologii rozdzialy 1V-V skupiajg si¢. zgodnie z tytutem, na
analizie dwoch instytucji: Centrum Sztuki, zalozonym przez prywatng osobe oligarche Wiktora
Piczuka oraz kompleksie instytucji panstwowych pod wspélnym szyldem Arsenat Mystecki.
Dalej nast¢puje podsumowanie (VI), za$ ostatnie rozdziaty (VII, VIII i IX) to kolejno: przypisy,
bibliografia oraz ilustracje (od s. 188).

We Wprowadzeniu autorka podkresla, ze waznym odnosnikiem dla jej rozwazan stata sie
wojna rosyjsko-ukrainska. Z pewnoscig to ona wlasnie spowodowata, ze tak oczywista stata sie
| uzyta w rozprawie metodologia postkolonialna. Jej zastosowanie do badan nad spuscizng Rosji
1 ZSRR — cho¢ proponowane przez wielu naukowedw, szczegdlnie (choé nie tylko) z obszaru
krajéw Europy Srodkowej, w tym z Polski — czgsto bylo podwazane przez badaczy z kregu
Europy Zachodniej. Podkreslali oni bowiem rol¢ ZSRR w procesach dekolonizacyjnych,
bliskos¢ terytoriow skolonizowanych (w przypadku Zachodu byly one odlegte, zamorskie)
oraz brak komponentu réznicy i dyskryminacji rasowej oraz religii chrzedcijanskiej w
zastosowanej przemocy symbolicznej. W tej perspektywie wojna rosyjsko-ukrainska stata sie
momentem zwrotnym, gdy chodzi o szerszg akceptacj¢ metodologii postkolonialnej. Dzisiaj
mowi sig wiele o koniecznosei dekolonizacji Slavic Studies, Russian Studies, o kolonializmie

kontynentalnym i wewnetrznym (cho¢ takze, zauwazmy nawiasem — o studiach
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wpostzaleznosciowych”, odroznianych od postkolonialnych). Z tej przyczyny dzieje si¢ wiele
takze w samej Ukrainie: w Arsenale Mysteckim odbyla si¢ np. w 2014 wystawa artystow,
ktérzy wczesniej okreslani byli jako rosyjscy, a dzisiaj klasyfikuje si¢ ich jako ukrainskich

(m.in. Dawid Burluk, Aleksandra Ekster, Aleksander Archipenko), za$ wspoiczesni pisarze

tacy jak Czech, FrantiSek Miks ujmuja Malewicza jako artystg ukraifiskiego, nie powolujac sig -

weale na wiclowiekowa polska, szlachecka genealogig rodzinna rodziny Malewiczéw opisana
wezesnie] przez Andrzeja Turowskiego, ale na wiek XX i j@ytotalitamo-imperialnc

zawlaszczenia.

Autorka w Rozdziale 1. swej rozprawy umiejscawia sig jako narratorka. Wyjasniajac dlaczego
nie mozna jest jej zarzuci¢ orientalizacji przedmiotu badan, podkresla swoja znajomosé
Ukrainy oraz miejsc o ktorych pisze, zdobyta nie tylko dzigki lekturom, ale takze podrézom i
studiom przeprowadzanym in situ. Wszystko to powoduje, iz — jak przekonuje — nie jest jedynie
badaczkg ,,gabinetows”, gdyz jej doswiadczenie badawcze ma podstawy w znajomosci kraju i
jego kontekstu kulturowego. Powéd wyboru dwach konkretnych stotecznych instytucji kultury
mgr Sulek okresla przede wszystkim jako podyktowany bezsprzeczng waga owych miejsc i ich
migdzynarodowym rozmachem oraz odmiennym statusem: jedna z nich jest bowiem prywatna,
a druga — panstwowa. W rozdziale V. dowiemy si¢ zreszta, iz autorka byla wraz z Alisa
Lozhking wspotkuratorkg wystaw Art Work w Arsenale. Pokaz byl notabene efektem
oficjalnej wspolpracy miedzy Arsenatem Mysteckim a Galerig Miejska we Wroctawiu i byt
wspierany finansowo przez polskie Ministerstwo Kultury i Diiedzictwa Narodowego. Jak
podkresla doktorantka ,Praca w Arsenale dala mi glcboki wglad w sposéb jego
funkcjonowania” (s. 125).

Rozdzial 11 poswigcony jest stanowi badan — z uwzglednieniem wybranych naukowcow i
tworcow ukrainskich, rosyjskich, polskich oraz amerykanskich. Stuzy takze wprowadzeniu w
koncepcje postkolonializmu na sposob ujety przez glownie trzech badaczy: Homi Bhabhe,
Leelg Gandhi and Gayatri Chakravorty Spivak. W obrebie zainteresowan doktorantki sg takie
idee jak antykolonialny nacjonalizm (jako sposéb na podwazenie my§li imperialnej oraz
poczatkowe/przejsciowe stadium proceséw dekolonizacyjnych, pozwalajgce na rozwéj idei
hybrydowych), hybrydowos¢ (jako narodziny nowej podmiotowosci, odwrécenie proceséw
dominacji oraz kulturowe réznicowanie umozliwiajgce budowanie przysztosci nie opartej na
dawnych, kolonialnych wzorcach) oraz pamigé i terapeutyczne uleczanie (oparte na
przepracowaniu traumatycznej przeszlosci), potrafigce zdystansowaé sie od dychotomii

uciskajgcy — uciskany/ najezdzca — ofiara. Nast¢pnie autorka przedstawia koncepcje topofilii,
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wzigtg z ksigzki Yi-Fu TuaniTopophilia: A Study of Environmental Perception, Attitudes and
Values. Yi-Fu Tuan znany jest notatebene w Polsce z poczytnej publikacji Przestrze# i miejsce
(1987), przetozonej przez Agnieé,z.ke; Morawinska. Koncepcja topofilii podkresla wage
architektury oraz jej usytuowania i jest wysoce operatywna w analizowanych studiach
przypadkow, wigzgcych si¢  z centrami kultury. Przybraly one bowiem konkretng forme
estetyczng  powigzang z  okreslonymi  celami  rozumienia roli  sztuki 0w
postsowieckim/postkolonialnym pejzazu Kijowa, jaki wylanial sie powoli od momentu
uzyskania przez Ukraing niezaleznosci panstwowej. Jak wiadomo, stalo si¢ to po upadku ZSRR
i podpisaniu w Wiskulach na Bialorusi przez prezydentéw Bialorusi, Ukrainy i Rosji tzw.
Porozumienia Biatowieskiego 8 grudnia 1991, ktdre stato si¢ podwaling powotania Wspélnoty
Niepodleglych Panstw. Autorka podkresla, ze w procesach ,ukrainizacji” wazne bylo
reinterpretowanie przesztych wydarzen. Oprécz refleksji nad konkretnym miejscem pojawia
si¢ wige tez namyst nad wagg mitu poczatku i sigganie do powstania Rusi Kijowskiej jako
miejsca narodzin Ukrainy. Doktorantka kladzie nacisk na fakt, iz ta odlegta historia ma silna i
przekonujgcg moc unifikacyjna, ktorg trudno znalezé w pozniejszych dziejach. Sieganie do
przeszlosci wiaze si¢ z przepisywaniem historii. Tu waznym wydarzeniem na nowo
zreinterpretowanym jest ugoda perejastawska (z 1654 roku) miedzy hetmanem Chmielnickim
a pelomocnikiem cara Aleksego I (Wasylem Buturlinem), nie przedstawiana juz jako
zjednoczenie dwoch bratnich narodow (Ukraificéw i Rosjan), ale jako wydarzenie wymuszone
przez nieche¢ Polski do przyjecia Rusi jako partnera Rzeczpospolitej. Doktorantka siega tez
oczywiscie do dziejéw nowych i najnowszych oraz réznych wydarzen: od interpretacji
Hotodomoru (Wielkiego Glodu), roli OUN i UPA, po Pomaranczowa Rewolucje. Te ostatnia,
autorka uznaje za ,,pierwszy, prawdziwie antykolonialny protest” (s. 31), zas Euromajdan za
pierwszg rewolucje postkolonialna (s. 32). Waznym wydarzeniem jest tez dla niej zalozenie w
2006 roku Ukrainskiego Instytutu Pamieci Narodowej (Vipaiucokuii InctutyT Hamionansmol
Tam'sri, UINM), co wigze z przyjgciem przez Ukraing narodowej strategii dotyczacej polityki
pamieci. W tym kontekscie ocenia negatywnie dziatalnos¢ prezydenta Wiktora Janukowicza,
(jako polityka dgzacego do powrotu k.oncepcji politycznych podkreslajacych przyjazn
ukraifisko-rosyjska) oraz dziatajacego w podobnym duchu Walerija Soldatenko, kolejnego
dyrektora UINM.

Rozdziat 1I1. sledzi p6zng i wyboistg transformacje kraju z sowieckiego na narodowy, gdyz —
jak zauwaza autorka — az do czasu Pomaraficzowej Rewolucji w 2004 roku nie istnial zaden

panstwowy program de-sowietyzacji i dekomunizacji, a co wiecej — w 2010 roku, gdy wybory
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prezydenckie wygral prorosyjski Wiktor Janukowycz, powrdcono do sowieckiej nostalgii.
Dopiero zatem wdrozenie ustaw dekomunizacyjnych w 2015 przyspieszylo transformacie,
ktora — wraz z usunigciem ponad 2 tysigcy pomnikow chwalgcych poprzedni system oraz
zmiang nazw ulic zwigzanych z pamigciag ZSRR — odmienita faktycznie pejzaz kraju. To, co sie
jednoczesnie dokonywalo nazwa¢ mozna procesem auto-wynalezienia (self-invention) Ukrainy
jako paiistwa i narodu. Nastepnie autorka wyjasnia rol¢ takich organizacji oraz instytucji jak
Narodowy Zwigzek Artystéw Ukrainy (Cninka xymoxHukis Ykpainm), Ukraifiska Akademia
Sztuk (Akagemia mucteuTs Ykpaitu) i Muzeum Narodowej Sztuki Ukrainy (HauionansHuii
XynoxHin Myaeit Ykpainu, NAMU), a takze objasnia system edukacji artystéw i dziedzictwa
ZSRR w tym zakresie. Na tle tych niejednokrotnie zanurzonych w czasie przeszlym instytuciji
ukazuje pojawienie si¢ oddolnej dziatalnosci kuratorsko-artystycznej oraz brak zardwno
pomystow, jak i finanséw nowego pafistwa na zbudowanie nowej infrastruktury kulturowej. Z
tych powodow tak wazne bylo otwarcie Soros Centres for Coﬁtemporary Art (SCCA) w
Kijowie w 1994 roku. Na tym tle dopiero — wzbogaconym jeszcze o mniejsze galerie prywatne

—autorka opisuje powstanie Pinchuk Art Centre (PAC) w 2006 roku.

Rozdziat IV. poSwiecony jest w calosci temu wlasnie przedsiewzigeiu. Poprzedzony zostat
nakresleniem biografii pomystodawcy i historii jego bizneséw oraz typowej tak dla
postkomunistycznej Rosji, jak Ukrainy sytuacji skoncentrowania majatkéw w rekach
oligarchow. Nie zmienia to faktu, ze Fundacja Pinczuka jest najwieksza instytucja filantropijng
na Ukrainie, niosgcg pomoc wielu osobom, skupiong m.in. na rdzwijaniu kultury i pomocy
medycznej. Doktorantka zajmuje si¢ nastgpnie szczegdlowo usytuowaniem PAC w obrebie
Arena Entertainment Complex (nastawionym na kupno-sprzedaz i seks-turystyke) oraz jego
historyzujaco-eklektyczng architekturg, skontrastowana z purystycznym dizajnem wnetrz PAC.
Kolejno wprowadzani jestesmy w histori¢ budowania kolekcji (opartej na artystach ze ,.stajni”
Larry Gagosiana oraz White Cube Gallery), otwarcia instytucjii wystawa New Space
(kuratorowanej przez Nicolasa Bourriaud i Oleksandra Sotowiowa) oraz w historie kolejnych
ekspozycji zardwno na Biennale w Wenecji, jak i oczywiscie przede wszystkim w samym PAC
(m.in. Generations.UsA, An Instinctive Eye: A Selection of Contemporary Photographs from
the Sir Elton John Collection, Reflection, French Connection, Pastime Paradise, East Art Map,
Patriotism, Art as present’ grupy R.E.P., 21 RUSSIA, Sexuality and Transcendence czy F. ragile
State, A Space of One’s Own, a ponadto w wystawy indywidualne Vika Muniza i Mariko Mori
oraz ex-beatlesa Paula McCartneya, Sam Taylor-Wood, Damiena Hirsta, Takashi Murakami,

Olafura Eliassona, Tony Ourslera, Jana Fabre’a oraz braci Jake & Dinos Chapman — by
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wymieni¢ jedynie przyktady). Waznym elementem wydarzef w PAC jest wylanianie kandydata .

Future Generation Art Prize sposrod artystow ponizej 35 roku zycia. Juz bowiem samo
nominowanie przez prestizowe miedzynarodowe jury jest kreowane na artystyczne wydarzenie
o zasiggu globalnym. Co istotne i co podkresla doktorantka, wystawy Pinczuka lacza czesto
tzw. topowych artystéw art world’u (m.in. obok wspomnianych juz Damiena Hirsta czy
Takashi Murakami, takich jak np. Jeff Koons, Anish Kapoor, Maurizio Catellan, Cindy
Sherman, Louise Bourgeois, Peter Doig, Tracey Emin, Andreas Gursky) z artystami lokalnymi.
Przy okazji tworzenia blockbusterow zamiarem kuratoréw PAC jest promowanie rodzimej
sztuki (m.in. Sergey Bratkov, Nikita Kadan, Boris Mikhailov, Tllya Chichkan [notabene:
zapisuj¢ te nazwiska w wersji anglojezycznej, gdyz nie funkcjonuja popularnie w jezyku
polskim]). Wazng rolg odgrywa edukacja (wszystkim imprezom towarzysza oprowadzania z
przewodnikiem dedykowane réznym grupom spolecznym, dyskusje i wieczorki), wymiana
artystyczna (np. -CSW Zamek Ujazdowski), programy dedykowane edukacji miodych
kuratorow. Badaczka podkresla, ze po Euromaj,danie w PAC nastgpitlo konsekwentne
zaglebianie si¢ w historig sztuki ukrainskiej, gdyz sztuka i artyéci ukraifiscy prezentowani byli
juz nie tylko w odniesieniu do sztuki zachodniej, ale w relacji do samych siebie nawzajem.
Okresla to jako ‘zwrot od zewnatrz do wewnatrz’, od tego co migdzynarodowe do tego co
lokalne, w ramach tej fundanintalnej zmiany umieszcza wystawe Fear and Hope (kurator:
Bjérn Geldhof), gdyZ po raz pierwszy wystawiani artysci (Nikita Kadan, Zhanna Kadyrova i
Artem Volokitin) bezposrednio skomentowali aktualng sytuacje polityczng w kraju. Z tych
samych powodéw doktorantka doktadnie omawia tez wystawe Hope! (2015), przygotowang na
56. Biennale w Wenecji. Zamiast blockbusterow PAC zainteresowany byl wdwczas
stworzeniem platformy badawczej do dyskusji o problemach politycznych i spolecznych,
przepracowaniem historii i historii sztuki Ukrainy w oparciu m.in. o prywatne archiwa
artystow. Waznym wydarzeniem w tym aspekcie byta tez praca poswiecona masakrze w Babim
Jarze (Loss. In memory of Babi Yar), z pracami Christiana Boltanskiego, Berlinde de Bruyckere
i Jenny Holzer. Nowym elementem strategii PAC jest ponadto namyst nad sztukg kobiet, a
takze problemy antropocenu, zagrozenia zniszczenia planety i ludzkiej cywilizacji.
Doktorantka w zakoriczeniu rozdziatu IV. podkresla, ze introdukcja sztuki Zachodu byta proba
zmierzenia si¢ z innymi sposobami my$lenia i z inna kultura, i jako taka odniosta konkretne
skutki w postaci zmiany mentalnodci, szczegélnie gdy chodzi o mtoda publicznosg. Edukacja
spoteczenistwa ukrainskiego powiodla sie wlasnie gdy chodzi o mlodziez — tu, zdaniem
badaczki, znamienny jest fakt, iz np. w 2009 roku 60% odwiedzajacych PAC bylo w wieku 16-

30 lat. Tym samym — jak uznaje — sztuka wspolezesna stata sie medium integrujgcym Ukraing
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z Unig Europejskg, choé wezesne wystawy nie mialy rozbudowanego aspektu krytycznego.
Pani mgr Sufek stusznie zauwaza tu pewien paradoks dotyczgey zalozyciela PAC: choé
proeuropejskie i prozachodnie preferencje Pinczuka mialy istotny wplyw na ksztaltowanie
programu i misji PAC od samego poczgtku jej powstania, to sama pozycja oligarchy jest
postrzegana przez Zachod jako post-sowiecka, zagrazajaca wolnosci obywatelskiej i
gospodarczej. Dlatego PAC nawiedzana jest przez .,sowieckie duchy” (s. 97). Za najbardzie]
znaczacy moment w dziejach instytucji p. Sulek uznaje zwrot w strong lokalnej historii i
biezgcych wydarzen, przepracowywanie historii Ukrainy i prace z pamiecia, zainteresowanie

si¢ artystami tzw. wschodzacymi (zamiast jedynie tymi o ustabilizowanej pozycji) oraz

dotgczenie do zespolu kuratoréw absolwentow Platformy Kuratorskiej PAC, co pozwolilo przy

okazji wzbogaci¢ lokalnos¢ o krytyczne spojrzenie na globalne kwestie dotyczace m.in.
ekologii. Swojg analityczna opowies¢ o PAC p. Sulek korficzy konkluzjg podkreslajgca, iz
»centrum wywarto ogromny wplyw na kulturg w kraju i udato sie mu rozbudzi¢ entuzjazm dla

sztuki na Ukrainie”.

Kolejny, V. Rozdzial poswigcony jest z kolei Arsenatowi Mysteckiemu czyli sponsorowanej
przez panstwo instytucji, zalozonej w 2005 roku z inicjatywy prezydenta Juszezenki. Jej celem
bylo od poczatku wypracowanie projektu nowej przestrzeni muzealnej, mimo iz jednym z
zasadniczych pomystow (forsowanym zreszty przez Juszczenke) bylo stworzenie czego$ w
rodzaju ukrainskiego Luwru. Jednak tego typu pomyst nie ziééil sie, gdyz inne instytucje
musiatby si¢ wowczas pozbyé swoich kolekeji, na co nie bylo powszechne; zgody. Ponadto,
Jak zauwaza doktorantka, pafstwo ukrainskie potrzebowato centrum sztuki wspolczesnej m.in.
po to, by podkresli¢ swoja gotowos¢ modernizacji i chgé uczestnictwa w dyskursie sztuki
wspolczesnej. Jednak jednoczesnie panstwo nie byto w stanie zapewni¢ Arsenatowi stabilnego
finansowania, dlatego instytucja prowadzi réwniez fundacje aby méc gromadzié dodatkowe,
potrzebne fundusze i aplikowaé o rézne granty., Arsenal musi bowiem szukaé dodatkowego
finansowania dla niemal kazdego projektu, jest tez w zwigzku z tym uzalezniony od projektow
komercyjnych, takich jak wydarzenia biznesowe (wielokrotnie sam Wiktor Pinczuk
wynajmowat przestrzefi Arsenatu). Tylko czasami udaje sie potaczy¢ projekt komercyjny z
merytorycznie udang impreza (jest tak np. przy okazji najwickszych targow ksiazki na Ukrainie
— Migdzynarodowego Festiwalu Ksigzki Arsenal). W Arsenale odbywaja sie réwniez targi
sztuki (Kyiv Art Week). Wstep na wszystkie wydarzenia, w tym wystawy czasowe, jest
biletowany. Brak stabilnego finansowania to zatem pierwsza i zasadnicza réznica, gdy

porownamy Arsenal Mystecki z PAC. Kolejne, to podkreslenie wagi mecenatu panstwowego
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dla rozwoju sztuki, narodu ukrainskiego i jego dziedzictwa kulturowego. Taka koncentracja na
kulturze ukrainskiej i-jej przesziodci jest wrecz przeciwienstwem tego, co bylo poczatkowo
podejmowane w PAC. W tym kontekscie warto podkresli¢, iz Ukraina nie zbudowata dotad
panstwowego muzeum sztuki wspolczesnej. A cho¢ Arsenal kontynuuje prace nad stalg
kolekeja (jej trzon stanowig dziela z kolekcji Thora Dychenko, przekazane przez wdowe po nim
w 2015 roku), to nie Jest ona dostepna dla publicznosci, a glownym obszarem dziatania
pozostaja wystawy czasowe. A program jest kompromisem: synteza laczaca polityke
dziedzictwa historycznego z innowacjg i doswiadczeniami wspélczesnosci, co w rezultacie ma
realizowa¢ cele modernizacji spoleczenstwa ukraifskiego oraz integracji Ukrainy z globalnym
kontekstem kulturowym. Z tych powodéw, jak objasnia doktorantka, kluczowym dzialem
instytucji jest edukacja. Wida¢ to na przyklad przy okazji odbywajacego si¢ co roku we
wrzesniu biennale NEOsvitnii Arsenal (dedykowanemu dzieciom i ich rodzicom), a takze np.
W rozbudowywaniu dziatu archiwum. Z pewnoscig zainteresowanic przeszloscia i
dziedzictwem narodowym wynika juz z samego faktu (jak dowodzi autorka), iz Arsenat jest
budynkiem z dlugg historig: zbudowany zostat jeszcze przez Katarzyne Wielka, dominowat nad
otoczeniem, bo mial reprezentowa¢ militarna potege Rosji oraz sta¢ si¢ symbolem rosyjskiej
obecnosci na Ukrainie. W tym kontekscie za znamienng uznaé nalezy wystawe retrospektywna
Niepodlegla: Ukrairiska sztuka od 1991 do 2011,  zorganizowana z okazji 20-lecia
niepodlegtosci Ukrainy. Zaprezentowano na niej ukrainiska sztukt; Hkramsk@/ Z czasow
transformacji, ukrainska Nowa Falg oraz rozne grupy artystyczne (R.E.P., SOSka). Inna
wystawa przedstawiana jaka zwigzana z ukraifskim dziedzictwem to wystawa barokowego
rzezbiarza Jana Jerzego Pinsela. Jak zauwazyta doktorantka, Pinsel nie byt Ukraificem, byl
najprawdopodobniej niemieckiego pochodzenia etnicznego i dziatat w Galicji Wschodniej w
pierwszej polowie XVIII wieku, ktéra wowczas byla czescig polsko-litewskiej
Rzeczypospolitej: >Dlatego zdziwilo mnie, e zostal opisany jako "ukraifiski mistrz" i
"ukrainski artysta"< (s. 112). Podobne watpliwosci nachodza doktorantke w zwigzku z wystawg
Ukrainiska scena awangardowa, na ktérej silnie zostata podkreslona przynaleznos$¢ narodowa
artystow, uwazanych powszechnie za Rosjan. Jest to dla niej $wiadomy wysitek
"postkolonialnego 'odzyskania' Ukrainy dla Ukrainy" , ktory wigze takze z dhugoletnim juz
sporem, czy Kazimierz Malewicz byt artystg ukrainskim. Okresla t¢ kontrowersje jako spor bez
odpowiedzi, gdyz jak wiadomo Malewicz by} etnicznie Polakiem, urodzit si¢ i mieszkal w
Kijowie, ktory byt wéwcezas czgscig Imperium Rosyjskiego. Przypomina jednoczeénie
ukrainskich badaczy, fakich jak Dmytro Horbachov czy Myroslav Shkandrij, wielokrotnie

podkreslajacych wplyw $rodowiska ukraifiskiego na Malewicza i jego tworczodé, czynigey z
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niego przedstawiciela ukrainskiej, a nie rosyjskiej awangardy; ukrainskiej, gdyz opartej nie
tylko na etnicznosci, ale rozumianej jako odrebne zjawisko. Na wystawie Malewicz+
podkreslano, iz zycie i twdrczos¢ tego artysty byly nieodtacznie zwigzane z Ukraing i ze jest to
nadal w duzej mierze ignorowane przez zagranicznych ekspertéw sztuki.

Inne jeszcze problemy Arsenatu zwigzane sa z cenzurg i lekiem przed populistycznymi
decyzjami politykow, od ktérych zalezy praca w panstwowej instytucji kultury. Przyktadem
moze by¢ podjecie decyzji ocenzurowania pracy Wolodymyra Kuzniecowa przez dyrektorke
Arsenatu Natalig Zaboldtnq tuz przed zapowiedziang wizytg prezydenta Janukowicza. Takich
lekow przed reakejg politykow nie majg oczywiscie pracownicy PAC. Ciekawym przypadkiem
synchronizacji nastrojow spotecznych byla Szewczenkomania — historyczna wystawa z 2014
roku. Cho¢ zaplanowana jeszcze przez Majdanem, zbiegla sie z nastrojami spolecznymi
zwigzanymi z wydarzeniami z listopada 2013 i stala sie aktualnym komentarzem do toczacej
si¢ historii oraz miejscem odkrywania ukrainskiej przeszlosci. Autorka nazywa to zjawisko
sponownym odkrywaniem korzeni” (s. 116) i wiaze takze z wystawami prezentujacymi
tradycje ludowe. Opisujgc t¢ strategic ukazuje jej ambiwalentng role, zwigzana z imperialng
polityka folkloryzacji Ukrainy, notabene rozpoczeta znacznie wezesniej niz w czasach
sowieckich. Przykladem jest tu zmarla w 1960 roku ukrainska malarka Kateryna
Bilokur, szukajgca ukrainskich korzeni wiasnie w sztuce ludowej. Rownie ambiwalentny
stosunek wyraza doktorantka do pokazywanej w Arsenale tworczodei popularnego na $wiecie
Iwana Marczuka, ktéry wymyslit tzw. platanizm, swoja wlasng technike tworcza polegajgca
na malowaniu form na obrazie poprzez zageszczanie zaplatanych linii. Nie cenigc zanadto tych
obrazéw doktorantka przyznaje, iz ,jego artystyczne pokazy spelniaty zazwyczaj funkcje
dyplomacji publicznej: potwierdzaly miejsce Ukrainy w europejskim kontekécie sztuki” (s.
119). Z kolei poddano analizie pokazane w Arsenale malarstwo zamordowanego w 1937 roku
przez NKWD Mychajlo Bojczuka, tworcy nowobizantyjskiej szkoly malarskiej, powigzanej z
utopig ZSRR. Ten artysta przeszedl zreszta, jak wiadomo, przez edukacje artystyczna m.in. w
Krakowie. Prezentacj¢ tej tworczosci p. Sulek laczy z odkrywaniem sztuki ukraifiskiej,
redefinicja historii, wigczajaca momenty nieoczywiste i ambiwalentne (takie jak wiara w
system komunistyczny, z jednoczesnym zwréceniem uwagi na okruciefistwa i terror).
Wszystko to wpisuje si¢ jej zdaniem w ide¢ uzdrowienia postkolonialnego, oferujacego
odwazne spojrzenie w przeszlosé, ktora nalezy zaakceptowaé z wszystkimi jej komplikacjami
i dwuznacznosciami. Jak podkresla Sulek Bojezukizm byl rowniez pierwsza wystawa Arsenatu,
ktéra zawierala rdzszerzony projekt badawczy, podobny do Platformy Badawczej Pinczuka.

W zespole projektu byli bowiem nie tylko artyéci i kuratorzy, ale takze badacze zajmujacy sie
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sztukg. Przepracowanie historii proponowaly tez m.in. Niezwykle Opowiesci z Krymu —
wystawa otwarta w pigtg rocznicg aneksji Krymu przez Rosje. Jak przypomina Sulek,
Imperium Rosyjskie zaanektowato Krym w 1783 roku, a potwysep pozostawat pod rzadami
Rosji do 1954 roku, kiedy to zostal wigczony do Ukraifiskiej SRR. Jednak kuratorzy wystawy
nie faworyzowali zadnego narodu (nawet Tataréw krymskich), ukazali Krym jako
wielonarodowosciowy tygiel. Doktorantka podkresla, iz kuratorzy zdecydowali sig
zaprezentowac to, czego juz nie widac i by to osiggna¢, wspélpracowali z wieloma kolekcjami
muzealnymi i prywatnymi kolekcjonerami na Ukrainie. Dzigki temu udalo im sie zbudowaé
narracj¢ opartg na przedmiotach, ktére dawno temu fizycznie zniknety z Krymu. Tym samym
kuratorzy pytali, jak moze by¢ budowana pamigé o tym, co si¢ wydarzylo oraz ‘ukazywali
dlaczego okreslona pamie¢ o minionym okresie jednak pozostata. Co wigcej, wystawa
ukazywala takze, jak pamigé moze by¢ ksztaltowana przez tych, ktérzy sa u wiladzy. Sulek
przyznaje, iz sigganie do przedrosyjskiego okresu Krymu bylo strategia subwersywna. ktora

ujawnita kolonialne aspiracje Rosji.

Majgce miejsce na wystawach historycznych terapeutyczne odzyskiwanie kolonialnej
przesztosei polega — jak dowodzi doktorantka — na jej ponownym rozwazaniu i
kwestionowaniu, aby lepiej zrozumie¢ obecny stan pamigei i proces uzdrawiania. Narracje
narzucone przez imperialng lub kolonialng wladz¢ mogg by¢ w uzdrawiajgcy sposob
reinterprctowaﬁie po raz pierwszy zgodnie z wlasna wolg poddanych tejze wladzy. W takim
ujeciu Sulek dowodzi, iz zwrot ku przeszlosci nie jest eskapizmem, ale leczniczg koniecznoscia,
gdyz przesztos¢ musi zosta¢ osobiscie i sprawczo przepracowana. Doktorantka w rezultacie
podkresla, iz pierwsze lata Arsenatu — podobnie jak pierwsze lata istnienia PAC — zdominowane
zostaly przez pokazy pozbawione glgbszej analizy krytycznej. Mimo tego, byla to faza
instytucjonalnego dojrzewania wraz z publicznoscia. Cho¢ Arsenat miald trzech dyrektoréw, to
tylko dwoch byto naprawdg waznych wedle doktorantki: Natalia Zabolotna i (od 2016) Olesia
Ostrowska-Lyuta, przy czym ta ostatnia spowodowata iz kuratorskie projekty mialy wartogé

nie tylko estetyczng czy emocjonalng, ale réwniez intelektualna.

W Podsumowaniu Sutek podkresla iz na Ukrainie popularna jest konserwatywna edukacja
artystyczna, prowadzaca do nauczania powszechnie akceptowanych praktyk artystycznych
opartych na solidnych podstawach rzemieglniczych. To z kolei nie pozostawia miejsca na

eksperymenty. Dlatego, na takim wiasnie tle, zaréwno prywatny PAC, jak i panstwowy

Arsenat byly i nadal s miejscami znaczgcymi dla samej obecnosci sztuki wspélezesnej. Oba
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centra sztuki przeszly przez spore zmiany, objawiajace sie w prezentowanych narracjach
wystaw 1 tematach, ktore wezesniej byly nieobecne. Procesy tych zmian nazywa autorka
postkolonialnym uzdrawianiem. Podkresla, iz wszystkie tematy, ktore pojawily sie okolo 2014
roku i sg widoczne w uzdrowicielskich narracjach, dotyczg tego, ze Ukraificy widza siebie z
wlasnej, a nie nakreslonej przez innych, perspektywy. Jest to — jak uznaje — wazne zaréwno
dla samych Ukrainicow, jak i dla Rosjan kt6rzy w istocie nie cheg uznad, iz Ukraina naprawde
istnieje. Historiograficzny zwrot zauwazy¢ mozna, Jjak podkresla autorka, zar6wno w modelu
panstwowym, jak i prywatnym. Kluczowym momentem dla postkolonialnego leczenia byt
wedle Sutek Euromajdan, okreslony przez nia jako rewolucja postkolonialna, gdyz jego gléwna
ideg byla manifestacja tgsknoty Ukraincow za byciem czgscig europejskiego, a nie rosyjskiego
Swiata. A cho¢ na Ukrainie pojawily sie oczywidcie marzenia o zbudowaniu nowej ukrainsko-
europejskiej tozsamosei, pozbawionej jakichkolwiek sowieckich naleciatosci, to doktorantka
pokazuje, ze nie ma powrotu do sytuacji sprzed zaleznosci, gdyz nie da si¢ wymazacé tego, co

uksztattowato kultur¢ — mozna jedynie nadaé temu inne znaczenie.

Jesli chodzi o uwagi krytyczne dotyczace rozprawy, to pewien niedosyt pozostawia znajomosé
polskiej i generalnie $rodokowoeuropejskiej literatury poswigconej studiom postkolonialnym
w kulturze. Bowiem zapozyczenie sie w literaturze anglosaskiej (Homi Bhabha, Leela Gandhi
and Gayatri Chakravorty Spivak) — powstalej Jako namyst nad inng sytuacja — nie$¢ moze
podejrzenie o (paradoksalnie!) autokolonizacyjny komponent Jej postkolonialnych analiz.
Termin ,autokolonializm™ nie jest zreszlql doktorantce obcy, wspomina go gdy moéwi o
zwycigstwie Zachodu w zimnej wojnie i oczekiwaniach dotyczacych krajéw bedacych dotad w
domenie ZSRR, ktére wyzwolily sie spod jego wladzy (s. 29). Niewatpliwie znacznie
ciekawsze i bardziej zniuansowane wyniki osiggnelaby autorka gdyby uzyla postkolonialnej
mysli z rejonu o ktérym pisze, a nie aplikowala metod powstalych w innych warunkach i dla
innych potrzeb. Kolonializm zachodni (brytyjski, francuski, portugalski czy belgijski) i
sowiecki to jednak rézne kolonializmy. Ujawnia si¢ to szezegélnie w swoistym
prestidigatorstwie antysowieckiej érgumentacji, gdy autorka powoluje si¢ na Franza Fanona,
ktéry — jak wiadomo — wspieral Francuska Parti¢ Komunistyczng i byl czlonkiem Mouvement
jeunes communistes de France (MJCF). Wielka szkoda, ze metodologia nie jest oparta o
analizy przeprowadzone w regionie. Jednak, jak sama autorka przyznaje, cho¢ wielu badaczy z
ktorymi dyskutowata o swojej dysertacji, pozostawato sceptycznych wobec zaproponowanej

przez nig metodologii postkolonialnej, to zmienito zdanie diametralnie po inwazji rosyjskiej
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w lutym 2022 r. Przy wszystkich zastrzezeniach zatem niewatpliwie uzyskano uniwersalne
whnioski zwigzane z sytuacjg post-zaleznosciows. |

- Metodologie postkolonialng autorka stosuje w ramach zwrotu przestrzennego i w tym aspekcie
takze wida¢, ze autorce nie jest znane wiele ksigzek wydanych ostatnio z tego zakresu. Jednak

jej detaliczne i wnikliwe obserwacje dotyczace przestrzeni rekompensuja te braki.

Moje krytyczne uwagi dotycza takze jezyka. Jezyk dysertacji okreglitabym jako simple English.
Gdyby autorka myslata o wydaniu ksiazki, jezyk wymagalby nie tylko sporego wypolerowania,
ale tez wzbogacenia zakresu uzywanego stownictwa. Zaznacze moze jedynie w tej bardzo
szerokiej kwestii, ktérej nie bede tu rozwijaé, iz np. zamiast »chip-blue art” (s. 100) mowi sie

blue chip art.

Podsumowujge podkreslitabym smialg probe syntetycznego przedstawienia sytuacji sztuki
wspotczesnej na Ukrainie. Kondycja postkolonialna w ujeciu postsowieckim, jak analizuje to
doktorantka, z jednej strony zmierza do rozliczenia si¢ z historia imperialng, a z drugiej do
uswiadomienia sobie iz Ukraina pozostaje ciagle w powszechnej $wiadomosci ‘subalternem’
Zachodu — jego najubozszg krevynq, mniej rozwinigta politycznie i kulturowo. Przywrdcenie
wartosci | zasad, ktére sa niezalezne od radzieckich i rosyjskich ustalef prowadzi do roznych
pulapek (w tym nacjonalizmu oraz petryfikujgcego konserwatyzmu). Wydaja si¢/jednak, jak
sugeruje autorka, nieuniknione w procesic przepracowywania bolesnej historii. Zaletg
dysertacji jest ukazanie blask6éw i cieni drogi do narodowego i artystycznego samostanowienia.,
wypowiedzenie tych uwag z samego $rodka ukraifiskiego dogwiadczenia, dzigki wspotpracy
kuratorskiej autorki z instytucjami ukrainskimi. Dlatego mimo wskazanych niedociggnieé z
pelnym przekonaniem rekomenduje nadanie p. mgr Ewie Magdalenie Sutek stopnia doktora

nauk humanistycznych w dyscyplinie nauk o sztuce.
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